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Cazuza e Barao Vermelho

Com o0 mesmo nome de batismo do “sambista’ Cartola, Agenor Miranda
de Araljo Neto, apelidado “Cazuza’, cresceu no grand monde da musica
popular brasileira, ja que erafilho do produtor musical da gravadora Som Livre,
Jodo Aralljo. O cantor aprendeu desde cedo a dosar o lirismo passional da MPB
com o rock, construindo uma identidade com o intercambio de géneros

musicais, do modo por ele relatado:

Desde pequeno fui tiete de todo o pessoa da MPB. Elis Regina
sempre tavala em casa. Eu acordava de noite paratomar &gua, e la
estavam na sdla o Gil, Caetano, a Gal. A musica popular inteirame
pegando no colo. Os Novos Baianos acamparam la em casa,
dormiam, iam comer, porque na época nao tinham onde ficar, e
meu pai estava produzindo o gimeiro disco deles. SO fui curtir
rock, Janis Joplin, meus idolos dos Rolling Stones, |4 pelos 14
anos, quando dei uma pirada. Mas antes, 0 maximo que curtia era
coisas do tipo ‘Alone again naturaly’, dgua com aglcar. Nessa
época aos 14 anos, passel umas férias em Londres com um primo
mais gjuizado. E foi mais uma abertura. Ent&o passel a ouvir Janes
Joplin o diainteiro. Quando comecel a compor, acabei misturando
tudo isso. Do menino passarinho com vontade de voar (Luiz
Vieira) a Janis Joplin. Mas com uma diferenca. A dor de cotovelo
da MPB, mas dando a volta por cima. (...) O rock da turma nova
velo amenizar o lance down, meio negro, de Lupicinio, do pessoa
da antiga, que era a falta de esperanca no amor. O importante ndo €
cantar a perda, mas o amor. Afinal, como dizia Dalva de Oliveira,
‘0 amor € o amor’. (Jorna do Brasil, 26/10/84.) (Cazuza apud
Araljo, 1997, p.355).

Quando adolescente Cazuza gostava de seguir Carlos Drummond de
Andrade pelas ruas de Copacabana para observar o itinerario do poeta mineiro
que admirava (Ibid.). No universo da poesia, seu autor preferido era o ssmbolista
Augusto dos Anjos e na prosa Clarice Lispector era sua preferida,’*
principalmente dos livros A descoberta do mundo e Agua viva, obra que o cantor
e compositor declarou ter lido repetidamente, sempre antes de dormir (Cazuza
apud Castello, 2006, p.30). Assim narra Castello:
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Uma cena do passado me volta Alguns anos atrés, em uma
entrevista, o roqueiro Cazuza me dissera que Agua viva era seu

livro de cabeceira. Fazia muito ndo conseguia dormir sem ler pelos
menos alguns paragrafos. Ao fim de cada leitura completa marcava
um X na contracapa. Ja tinha lido Agua viva, de me garantira,

cento e onze vezes. Quantas vezes tera lido antes de morrer, dois
ou trés anos depois? Jamais saberel. Mas a imagem de Cazuza,

belo e rebelde, com seu Agua viva aberto, jamais me abandonou.
Ela parece agora materidizar as ideas imprecisas de Claire. Um

livro ndo é s um livro. Um livro fechado ndo € nada, mas se o

abrimos, e comegcamos a ler, passamos a ser parte dele. Livros sO
existem na cabega do leitor. (1bid.).

Influenciado pela ambiéncia contracultural dos “anos 60", o rock foi
revelado a Cazuza pela tropicdia e pedo “ié-ié-i€ de Roberto Carlos.
Apreciador de Luis Melodia, Billie Holiday, Janis Joplin, Novos Baianos, sua
formagdo musical passou tanto pelo rock (de Jimi Hendrix, Rolling Stones e Led
Zeppelin), quanto por artistas como Lupicinio Rodrigues, Dolores Duran e

Maysa. Na entrevista que se segue o cantor fala sobre suas influéncias literérias:

Minhas influéncias literarias sdo completamente loucas. Nuncative
método de ler isso ou aguilo. Lia tudo de uma vez misturando
Kerouac com Nelson Rodrigues, William Blake com Augusto dos
Anjos, Ginsberg com Cassandra Rios, Rimbaud com Fernando
Pessoa. Adorava seguir Carlos Drummond de Andrade em seus
passeios por Copacabana. Me sentia importante acompanhando os
passos daguele Poeta Maior pelas ruas a tarde. Mas meu livro de
cabeceirafoi sempre A descoberta do mundo, de Clarice Lispector.
Adoro acordar e abri-lo em qualquer pagina. Para mim, sempre
funciona mais que o | Ching. As minhas letras tém muito desses
‘bruxos’ todos.’

Apresentado por Léo Jaime, Cazuza aos vinte quatro anos conheceu 0
grupo de “rock de garagem” Bardo Vermelho, que fazia versdes para musicas de
bandas de rock estrangeiras, como Led Zeppelin e Rolling Stones. Para Cazuza,
Bardo Vermelho (nome de um personagem dos quadrinhos Shoopy e Charlie
Brown)® foi “abrasileirado” pela banda e transformado em um “bar&o socialista

brasileiro” (Cazuza apud Dapieve, 1995, p.66). Logo depois que conheceu a

' Em 1986 Cazuza e Frejat compuseram um blues sobre trecho do livro Agua viva, de Clarice
Lispector. A canc¢do “O deus venha” foi gravada pelo Bardo Vermelho no primeiro LP depois da
saida de Cazuza, chamado Declare guerra.

2 <www.cazuza.com.br> (Consulta em 05/06/09).

%“Bardo Vermelho” era o apelido do lendério Richthofen, piloto alemao da Primeira Guerra Mundial
e foi apropriado por Charles Schultz como um dos personagens de Snoopy.
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banda, Cazuza se transformou em seu vocalista e passou a articular em seu
repertério musical e ementos variados que iam de Janis Joplin e Rolling Stones,
até as cancdes de “dor de cotovelo” de Lupicinio Rodrigues e Dolores Duran.
Articulando o lado passional do kitsch*® brasileiro com o universo do rock,

Cazuza comegou a construir sua persona musical, como ele préprio expde:

Acho até que, atualmente, poucos compositores falam da dor.
Antigamente, tinha aos montes. Dolores Duran, Lupicinio
Rodrigues, Noel Rosa, Cartola, Maysa e tantos outros. Depois
disso, pintou uma fase em que era cafona e antiquado falar do
sofrimento. Ndo estou sendo pretensoso, ndo, mas varios
estudiosos da musica popular ja me disseram que eu trouxe essa
coisa da dor-de-cotovelo de volta. E claro que isso aconteceu com
a moldura mais epidérmica do rock. Todo brasileiro, todo latino-
americano, € pego um pouquinho pelo pé nisso de mexer naferida
do amor. E sempre gosta ce temas relacionados a uma paixao que
ndo deu certo. Esse € o lado diferente e talvez polémico do meu
trabaho. (Revista Amiga, 06/maio/1987).

Crescendo em um contexto de efervescéncia cultural, Cazuza
desempenhou sua primeira atividade artistica como ator de uma oficina do grupo
teatral Asdribal Trouxe o Trombone,® no Parque Lage. Contracenando com L éo
Jaime e Bebel Gilberto, no grupo teatral foi que aprendeu a técnica vocal em
suas primeiras pegas, como na encenacdo de Para-quedas do coracdo, em que
cantou no palco pela primeira vez. No Circo Voador, sua segunda atuagdo ao
vivo cantando foi nos papéis do travesti Edelweiss e interpretando o Baréo Von
Trapp, em apresentacdo parodistica da peca Novica Rebelde (Motta, 2000,
p.343). O canto de Cazuza comega, portanto, incorporado a técnica teatral e
também Evandro Mesquita, antes de ser vocalista da Blitz, foi ator da formagdo
inicial do Asdrabal, grupo que conforme descricéo do jornalista Nelson Motta se
assemelhava mais “com uma banda de rock do que com um a companhia
teatral” (Ibid., p.328).

* Os cantores de radio dos anos 40 e 50 (mais especificamente da Radio Nacional) traziam em si o
excesso, o “cafona”, as grandes vozes derramadas do lirismo de massa dos “sambas—cancgdes” e
das “baladas romanticas”.

5 Dirigido por Hamilton Vaz Pereira, o Asdrabal Trouxe o Trombone, de certa forma, influenciou a
linguagem do “rock carioca”, ja que Evandro Mesquita foi ator da companhia teatral antes de
formar a Blitz. Integraram o Asdrubal: Regina Casé, Luis Fernando Guimarées, Patricia Travassos
e Perfeito Fortuna (fundador do Circo Voador), entre outros. A peca encenada pelo Asdrubal de
maior sucesso comercial foi Trate-me ledo. Para mais informacdes, ver Hollanda (2004).
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E interessante notar aqui a relacdo singular que o BRock desempenhou
com o teatro. Como vimos, Evandro Mesquita levou para as apresentacGes
roqueiras sua experiéncia cénica com o Asdribal, assm como também
comentamos que dois integrantes do Titas, Paulo Miklos e Arnaldo Antunes,
atuaram em performances da Banda Performética do artista pléstico Aguilar.
Cazuza, por sua vez, também transpls para os palcos de rock uma presenca
cénica desenvolvida em sua experiéncia com a oficina do grupo Nossa Senhora
dos Navegantes, montada por Perfeito Fortuna e Hamilton Vaz Pereira.’® Tais
préticas teatrais trouxeram para 0s grupos de rock um senso de atuacdo
performatica nas apresentacdes ao vivo das bandas. A propdésito da ligacdo entre
musica e teatro, Arnaldo Antunes,” em entrevista, discorre sobre a ligagdo do
rock com certo tipo de provocagao que remete a certas caracteristicas do Teatro

da crueldade de Antonin Artaud.

Idealizador da “crueldade” como técnica teatral, Antonin Artaud
propunha uma cultura em acdo que buscasse incessantemente sua propria magia
através da participagdo ativa do espectador, explorando a sensibilidade
fisiolégica do publico e reencantando o mundo através do choque e da
“crueldade”.® Para tal proposta, Artaud visou construir um teatro primitivo que

contivesse o drama essencial da linguagem e questionasse 0 lugar poético do

® No contexto carioca, contribuiu também para esse entrelacamento entre musica e teatro o
espago fisico da lona cultural do Circo Voador, onde eram oferecidas aulas de teatro em
consonancia com uma programacao intercalada por bandas, pegas, apresenta¢gdes e happenings
de poesia.

" Amaldo Antunes. Entrevista concedida a Antonio Abujamra no programa Provocagfes da TV
Cultura. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=CHaJI2FPW1k&feature=related>
Acesso em 20/05/09.

8 O termo “crueldade” assim ¢é definido por Artaud: “N&o se trata, nessa Crueldade, nem de
sadismo, nem de sangue, pelo menos de modo exclusivo. N&o cultivo sistematicamente o horror. A
palavra crueldade deve ser considerada num sentido amplo e ndo no sentido material e rapace
que geralmente lhe é atribuido. (...) Do ponto de vista do espirito, a crueldade significa rigor,
aplicacdo e decisdo implacaveis, determinacéo irreversivel, absoluta. (...) crueldade ndo é
sindnimo de sangue derramado, de carne martirizada, de inimigo crucificado (...) A crueldade é
antes de mais nada Iucida, € uma espécie de dire¢do rigida, submissdo a necessidade. Nao ha
crueldade sem consciéncia, sem uma espécie de consciéncia aplicada. E a consciéncia que da ao
exercicio de todo ato da vida sua cor de sangue, sua nuance cruel, pois esta claro que a vida é
sempre a morte de alguém. (..) Uso a palavra crueldade no sentido de apetite de vida, de rigor
césmico e de necessidade implacavel, no sentido gnéstico de turbilhdo de vida que devora as
trevas. (Artaud, 2006, p.117-119).
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homem moderno na realidade.® Dessa forma, Artaud colocava-se radicalmente
contra a separagdo entre vida e arte e defendia um teatro que reunisse corpo e
espirito, exigindo que 0 homem assumisse uma posi¢ao de ator, ndo sendo mero
objeto de sua cultura. E nesse sentido provocativo que Arnaldo Antunes

compara os shows de rock com a proposta do Teatro da crueldade:

Eu acho que tem uma coisa do (Artonin) Artaud do Teatro da
crueldade de uma certa poténcia associada a vocé provocar o
publico, de certa forma procurar empatia com uma postura
invocada, eu acho que o rock and roll tem um pouco a ver com
iss0. Bob Dylan fez muito isso, tem aguela coisa de ele fazer
cangdes com viold em uma linha mais folk de musica de protesto
e de repente ele pegou a guitarra, aquilo era uma agresséo. Tinha
um show dele em que ele tocava metade do show no violéo e
depois pegava a guitarra e o publico antigo que gostava das
cancdes no violdo vaiava no meio do show a segunda parte, era
uma provocagdo. (...) Acho que o rock é uma linguagem de muita
urgéncia, muita intensidade.*

Cazuza também define o rock de maneira singular, associando o
universo rogqueiro a uma “batucada’ que pode até abranger certas inversdes do
cotidiano do status quo, de maneira analoga ao carnaval (DaMatta, 1979).

Através de umavisdo tribal do rock como *vinganca dos escravos’ e como ethos

de uma juventude gauche, ele expoe:

O rock é a idda da eterna juventude. Quando descobri o rock,
descobri também que podia desbundar. O rock foi a maneira de eu
me impor as pessoas sem ser 0 ‘gauche - porque de repente virou
moda ser louco (...) E o rock para mim ndo & sO misica, é atitude
mesmo, é o novo! Quer coisa mais nova que o rock? O rock
fervilha é uma coisa que nunca pode parar. O rock ndo é uma
lagoa, € um rio. O rock € a vinganca dos escravos. E porque néo é
para ser ouvido, € para ser dangado, € uma coisa tribal. Rock é
simplesmente uma batucada. (Cazuza apud Araljo, 1997, p.361).

Combinando rebeldia com boemia, Cazuza assume uma postura

combativa em suas entrevistas para a grande midia, nas quais procura questionar

° Contra a ideia de um publico intacto e de uma platéia desinteressada, Artaud defende uma acéo
contra as representagdes do real, por uma celebragdo magnética de imagens que promova a volta
da natureza ao teatro e que reencante as palavras poéticas @ntra a no¢ado da “arte pela arte”.
Propondo a continuidade entre a vida e o teatro, sua definicdo de vida passa pela concepgéo
antiformalista de uma “espécie de centro fragil e turbulento que as formas ndo alcangam”. (lbid.: 8).

9 Arnaldo Antunes. Entrevista concedida a Antdnio Abujamra no programa Provocagfes da TV
Cultura. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=CHaJI2FPW1k&feature=related>
Acesso em 20/05/09.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0811301/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0811301/CA

31

os valores burgueses tradicionais.'* Em suas narrativas, os bares so seu local de
trabalho e ele préprio propde observa-los como um cronista faria em sua tribo.
Algumas frases de Cazuza sdo significativas de sua preferéncia noturna e
marginal, como: “Tudo de noite é mais interessante” e “Ser marginal foi uma
decisdo poética’ (Cazuza apud Araljo, 1997, p.396). Nesse sentido, Cazuza
afirma:
Os marginais estéo mais perto de Deus. Toda ovelha desgarrada
ama mais, odeia mais, sente tudo mais intensamente, embora eu
mesmo ndo me sinta assim. Tavez eu sga mais burgués do que
transmito em minhas musicas. Eu convivo com essas pessoas e 0
que faco é uma espécie de defesa deles. Quando a Brasiliense
comecou a lancar as obras de Kerouac, Ginsberg, Borroughs, eu
guase fiquei pirado, porque eu fazia algo ligado a eles e ndo sabia.
Penso que os anos 50 tém muito a ver com os anos 80. Era uma
época de repressdo que se soltou |14 pela década de 60 como agora.
(Ibid., p.367).

Aqui € interessante abordar a concepcdo de Cazuza e dos roqueiros em
geral a0 enfatizarem o aspecto transgressivo do rock como um constructo que
converge com a visdo do artista “maldito” e marginalizado pela sociedade.
Charles Baudelaire, por exemplo, pintava o cabelo de verde para épater le
bourgeoise, enquanto o escritor e diretor de teatro Alfred Jarry, para
homenagear Baudelaire, chegou a tingir certa vez as maos e o rosto de verde,
assim como em outra ocasido pintou uma gravata imaginaria na camisa para ir
a0 teatro. Gerard de Nerval, por sua vez, tinha o costume de andar pelas ruas de
Paris com uma lagosta na coleira. Como afirma Claudio Willer (2001), todos
esses sdo exemplos de artistas que se transformam em personagens de s
préprios e promovem uma propositada confusdo e fusdo entre arte e vida, fato

que é defendido por André Breton (Breton, 1994, p.110).

Inscrevendo-se, de certa forma, em tradi¢es culturais “trangressoras’ e
“subversivas’, Cazuza toma de empréstimo uma nogdo romantica do século XIX
que traz uma visdo de um artista na margem do mundo, boémio e noturno, noir.

Seguindo os preceitos de uma frase do poeta chileno Pablo Neruwla, Cazuza

n Aqui Cazuza opera com referenciais e elementos da subjetividade beat, além de lidar com outras
tradicdes que visam transgredir o status quo, como é o caso do blues pelo qual ecoa o grito dos
escravos do sul norte-americano em um lamento melancélico que retrata certo estado de espirito
de resisténcia.
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declara: “Néo foi Neruda quem disse: feche os livros e va viver? Pois fui.”
(Cazuza apud Araljo 1997, p.139). Desta forma, Cazuza vai construindo uma

auto-representacdo urbana e noturna

Acho que o poeta é um insatisfeito. Entéo a noite, a vida noturna, a
vida boémia, da farra, sdo geramente frequentadas por pessoas
insatisfeitas... Acho que € a propria insatisfacdo do artista que o
leva ater umavida desregrada... Vocé diz que eu sou poeta, mas eu
me considero um letrista, gosto de falar que sou letrista, porque eu
acho que tem uma disténcia entre poesia e musica popular...(Ibid.,
p.373).

Cazuza afirma que os personagens de suas cances sdo formados por
uma mistura de dois atores do cinema norte-americanos, Humphrey Bogart e
James Dean. Assim, o cantor recorre as figuras de Dean e Bogart para criar em
suas cangdes um personagem que conflua com sua propria personalidade, isso €,
que contenha Agenor e Cazuza, intrincando arte e vida nesta persona que

procura afirmar:

O (Humphrey) Bogart e o James Dean sd0 0s personagens que eu
queria ser, todos 0s personagens das muUsicas S80 Um pouco
Humphrey Bogart, aquele cara meio amargo, vive de bar em bar,
vive na noite. As pessoas da noite sdo sempre muito solitarias, eu
sou uma pessoa da noite. O Humprey Bogart dizia que “a
humanidade estava sempre duas doses abaixo”, eu também acho
iss0. E 0 James Dean pela beleza fisica e interior dele e pelo lado
revoltado dele. Porque o Humphrey Bogart n&o era revoltado, era
cinico e eu tenho dois lados, sou meio revoltado e meio
cinico. ™

Assim como Bogart, Cazuza acreditava que “0 mundo estaria sempre
duas doses abaixo do ideal”, frase que serviu como motivo principal paraaletra
de “Por qué que a gente é assim?’, cancdo em que seu lirico pede sempre uma
dose a mais. JA a persona de James Dean é evocada por Cazuza através do
caréter contraventor e rebelde de Dean, citado também em “Walk on the wild

side’, de Lou Reed, misica que tematiza o submundo nova-iorquino e que foi

2 CAZUZA. Entrevista concedida a Maria Gabriela, em 1989, no programa Cara-Cara, da TV
Bandeirantes. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=04GqlPrM2c8&feature=related>.
(Acesso em 03/07/09).
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utilizada como fonte de inspiracéo para Cazuza na composicao de “S0 as Mées
Sio Felizes’. ™

Para Roberto Frejat, Cazuza tinha a “caréncia do artista sofredor, do
artista louco. Gostava de aimentar esse fetiche” (Fregat apud Araljo, 1997,
p.184). Utilizando procedimentos romanticos, a tragicidade de Cazuza € muitas
vezes diviada por um lado mais clownesco que em certos momentos também
torna-se presente quando seu lado solar e noir entram em disputa, ja que grande
parte de suas letras sdo diretas e sem entrelinhas. Pensando o sujeito e o
personagem Cazuza, chama a atencdo como ele admira certos poetas
transgressores (como Arthur Rimbaud e Allen Ginsberg) e como os utiliza para
construir uma persona em moldes que remetem muitas vezes a artificios

romanticos.

Em sua “idolatria dos excessos’, 0 poeta romantico é aquele que, muitas
vezes em forma de ironia, lida com ironia a nocéo de sua prépria finitude. A arte
para 0S romanticos ndo € somente representacdo, mas sim uma “ estética ativa’
que visa construir sua experiéncia poética enquanto agdo de vida que intervenha
no real (Paz, 1984, p.54). Misturando conhecimento e acdo, 0 poeta romantico
busca a fusdo entre vida e poesia, fazendo um elogio da unido entre critica e
paixdo, imaginacdo e ironia. Octavio Paz (1984) afirma que mais do que uma
estética e filosofia, 0 romantismo pode ser definido como um movimento
literario que também foi “uma moral, uma erética e uma politica’; “um modo de
pensar, sentir, enamorar-se, combater, vigiar. Um modo de viver e um modo de
morrer” (Ibid., p.83). Assim, Paz descreve:

Ao afirmar primazia da inspiragdo, da paixdo e da sensibilidade, o
romantismo apagou as fronteiras entre arte e vida: o poemafoi uma
experiéncia vital e a vida adquiriu a intensidade da poesia. (Ibid.,
p.88).

Sobre o artista que interliga intrinsecamente arte e vida, Wallace Fowlie

(2005) compara as personas de Arthur Rimbaud e Jm Morrison, definindo-os

B Aqui é vale ressaltar que James Dean morreu no auge de sua carreira com 24 anos, tendo
estrelado filmes como Juventude Transviada e Assim caminha a Humanidade. J& Humphrey
Bogart, artista “boémio” de Hollywood, foi protagonista de filmes como Casablanca e O Falcéo
Maltés e morreu de cancer no eso6fago no ano de 1957.
<http://pt.wikipedia.org/wiki/Humphrey_bogart> (Consulta em 05/07/09).
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como “transgressivos’ e rebeldes, cada um em sua época. Na leitura de Fowlie,
as personas de Rimbaud e Jim Morrison estabel ecem elementos comuns como a
rejeicdo aos valores burgueses, o interesse pelo lado escuro, a busca de uma
inocéncia primitiva, a embriaguez dionisiaca, a inquietude, a inadequacdo e o
fim tragico. Rimbaud e Morrison sdo descritos como: “duas figuras malditas”’,
“dois jovens dionisiacos”, “dois eternos exilados’, “dois anti- heréis modernos’,
“dois tipos taciturnos da sociedade”, dois artistas vagantes que reeditam o
arquétipo da “sina de dois andarilhos boémios’ (Fowlie, 2005, p.51-161). Assim,
discorre Fowlie sobre a atragcdo que Rimbaud exerce sobre o mundo do rock:

O uso que Rimbaud faz da palavra‘anjo’ em toda sua obra apds o
poema de 1870 caiu ho gosto dos cantores de rock e dos jovens que
cercavam 0s musicos, a quem chamévamos de flower children.
Eles viam em Rimbaud um homem (na verdade, um adolescente)
purificado da corrupcdo do mundo. Esse é o significado da palavra
“rebelde’ que eles atribuiam a Rimbaud, e mais tarde, a Morrison.
Bob Dylan foi um dos primeiros cantores a falar de Rimbaud em
suas musicas, arecomenda-lo e aexalta-lo. Na primeira cangdo de
seu dbum Blood on the Tracks, ele canta: * Relationships have dl
been bad, / Min€e've been like Verlaine's an Rimbaud’'. A Rolling
Sone recentemente reeditou uma entrevista que Bob Dylan
concedeu a Allen Ginsberg. Depois de agumas indagacdes
bastante relevantes, Ginsberg finamente pergunta: ‘Tem algum
poeta pelo qua vocé se interesse de verdade?. ‘SO dois, foi a
resposta de Dylan: ‘Emily Dickinson e Arthur Rimbaud’. (Ibid.,
p.30).

No poema “Ma bohéme”, Wallace Fowlie compara Rimbaud a um pré-
hippie que dorme debaixo das estrelas. Em seu desgjo de romper limites,
Rimbaud se revoltou contra a sociedade de Charleville, se rebelou contra o
romantismo e escreveu toda sua obra até os vinte anos de idade. Depois foi viver
0 gue havia escrito, j& que “ele literalmente viveu as viagens que antes criara por
escrito, tendo-as empreendido mentalmente, na imaginacdo” (Ibid., p.19).
Fowlie cita ainda um desenho de Rimbaud feito por Pablo Picasso, em que o
poeta gaulés foi representado com “uma juventude vigorosa, e seu cabelo
assumiu o aspecto dos punks atuais’ (Ibid.). Leitura semelhante do poeta francés
tem Paulo Leminski (2001), na cronica intitulada “Poeta roqueiro” (Leminski,
2001, p.110-111), em que compara o0 “margina” Arthur Rimbaud a um
“roqueiro” pela suatrgjetéria de vida “ altamente transgressora’, como podemos

observar em trecho a seguir:
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Ai vem o primeiro margina. Vivesse hoje, Rimbaud seria masico
de rock. Drogado como o guitarrista Jimi Hendrix, bissexua como
Mick Jagger, dos Rolling Stones. ‘Na estrada’, como toda uma
geracé de roqueiros. Nenhum poeta francés do século passado
teve vida t&o ‘contemporénea quanto o gatdo e ‘vidente' Arthur
Rimbaud. Pasmou 0s contemporaneos com uma precocidade
poética extraordinéria - obras-primas entre os 15 e 18 anos. De
repente largou tudo, Europa, civilizacdo ocidental-cristd, literatura,
e cometa se mandou para a Abissinia na Africa. L4, longe da
Europa branca e burguesa que odiava, levou a vida do mercador
arabe, traficando armas, virando desertos nunca antes pisados,
vivendo a grande aventura infantil, pré figurada em nome de seu
rei lendério. (...) Enfim, como diz o préprio poeta: ‘Eu € um outro’.
A melhor poesia de Rimbaud esteve, porém, em seu gesto fina: a
recusa do ‘sucesso’, a ecolha do ‘fracasso’, a derrota da literatura,
inimiga da poesia, para que esta triunfasse.(lbid.).

Ja o “roqueiro” Jim Morrison se vestia de preto e era contra o flower
power dos hippies (Fowlie, 2005). Quatro meses antes de sua morte o cantor
norte-americano se mudou para Paris com o intuito de virar escritor e morar na
mesma area em que Baudelaire “vivera como um dandi” (Ibid., p.134). Para
Wallace Fowlie, Rimbaud teria influenciado de tal maneira Morrison, que este
teria passado a declarar em seus dois Ultimos anos de vida que quando morresse
“preferia ser lembrado como poeta e ndo cantor de rock” (lbid., p.12). Assim
como Cazuza, Jm Morrison teve formacdo teatral e, na leitura de Fowlie,
construiu seu personagem “libertario e agressivo” no palco através de leituras do
Teatro da crueldade de Antonin Artaud e das adaptagbes do grupo Living
Theatre. Para Fowlie, Jim Morrison fazia clara distingdo entre “letras’ escritas
para serem musicadas e “poemas’ que ndo eram concebidos para 0 plano da
musica

Letra, musica e a seducéo do publico sdo uma forma de arte muito
diferente daquela representada pelos poemas surgidos no ocaso de
uma longa tradicdo poética na Franga, onde um tema universal

(liberdade; amor; morte) é revivido sob uma forma fixa que falara
individualmente a um leitor e a geracOes de leitores que entendem
a complexidade da composicao e encontram prazer na comparagao
entre o éxito moderno de um Rimbaud e as conquistas anteriores
de um Baudelaire. As letras dos The Doors ndo podem ser
separadas das mel odias para as quais foram escritas — feitas, como
foram, para ser tocadas durante um periodo de tempo relativamente

curto diante de uma platéia. Essa evidentemente, é a sina das
bandas de rock e da cultura pop. (Ibid., p.145-146).

Em 1982, o Bardo Vermelho langou seu primeiro LP pela gravadora

dirigida pelo pai de Cazuza, a Som Livre. Com producdo do critico musical
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Ezequiel Neves, o disco foi intitulado Bardo Vermelho e construido sob base
melédica de rock e de blues. Integraram o LP as faixas “Billy negdo”,"* que
descreve um bandido sentimental (heréi e marginal a0 mesmo tempo), e “Certo
dia na cidade”,* dedicada a Jimi Hendrix e a todos aos mitos tragicos do rock
que morrem jovens. Ja o blues “Down em mim”, foi composto por Cazuza e
Roberto Frejat em referéncia direta a “Down on me”, gravada por Janis Joplin.
Portanto, as teméticas da marginalidade e da transgressdo ja foram abordadas
desde o primeiro trabalho de Cazuza como cantor do Bar&o Vermelho.*® No caso
de “Down em mim” e “Certo dia na cidade’, Cazuza parece lidar agui com a
idela de que quando a hedonista ligacéo entre arte e vida torna-se téo intensa,
pode gerar um fim tragico, como sdo exemplos Jimi Hendrix e Janis Joplin, que
morreram de overdose. Em “Down em mim”, a cantora norte-americana foi
incluida na composi¢do de Cazuza em um contexto sombrio comentado pelo
verso “o banheiro é aigreja de todos os bébados’. Segundo Cazuza, Janis Joplin

possui fundamental importancia na constituicdo de sua maneira de cantar:

Quando ouvi aquela mulher descobri que ela era genial. Ai eu
entendi 0 que era o blues e através da Janis descobri a Billie
Holiday e mesmo a Dalva de Oliveira. Tudo aquilo que eu ja
curtia, mas achava cafona. Aliés, sou cafona e assumo. Sou meio
Augusto dos Anjos, “escarra na boca que te beija’. (Cazuza apud
Araljjo, 2001, p.28).

Apds o lancamento do primeiro disco do Bardo Vermelho, em 1982,

Caetano Veloso'’ incluiu em seus shows e gravou “Todo amor que houver nessa

14 “Billy negao” é ambientado na capital carioca, através de apropriacdo do desenho animado dos
quadrinhos “Billy The Kid”. (Frejat apud Leoni, 1995, p.170).

% Trecho da letra “Certo dia na cidade”, composi¢ao de Mauricio Barros, Guto Goffi e Cazuza: “Ja
nem sei quanto tempo faz/ Ele foi como quem se distrai/ Viu na cor de um som a cor que atrai/ Foi
num solo que néo volta atrds/ Tchau, méezinha, fui beijar o céu/ A vida ndo tem tamanho/ Tchau,
paizinho, eu vou levando fé/ E tudo luz e sonho/ Eu vou viver, vou sentir tudo/ Eu vou sofrer, eu
vou amar demais.”

1 E importante aqui ter cuidado para ndo naturalizar o Bardo Vermelho como a “banda de
Cazuza”, lembrando que esta seguiu trabalho com Roberto Frejat como vocalista e completou 25
anos de existéncia no ano de 2008.

' De Caetano Veloso, Cazuza gravou posteriormente “Eclipse oculto” com o Bardo Vermelho,
lan¢cado no CD Cazuza & Bardo Vermelho - Melhores Momentos Som Livre -, de 1989, e “Esse
Cara”, em carreira solo no disco Burguesia, langado em 1989 pela Polygram.
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vida’, no LP ao vivo Totalmente demais.'® Para Caetano Veloso, foi a

primeira grande composicdo de Cazuza. A partir de “Todo amor que houver

nessa vida’,™ Veloso passou a associar Cazuza mais ao universo literério do que
0 musical, considerando-o “o melhor poeta de sua geracdo” (Veloso apud
Araljo, 1997, p.165). No ano de 1989, Caetano Veloso declarou na imprensa
que os Titds teriam chegado ao topo da MPB com a musica “Miséria’
(Alexandre, 2002 apud Ribeiro, 2009, p.139), assm como afirmou na revista
Trip, de julho de 2001, que a musica “Me chama’, de Lob&o é uma “obra-

prima’. Tais fatos podem ser observados nas declaragtes a seguir:

A musica ‘Todo amor que houver nessa vida € uma obra-prima.
Cazuza era um romantico auténtico. Isso foi 0 que deu a poesia
dele um poder de comogdo muito grande, porque ele era cem por
cento auténtico e isso a gente sentia. Ele entrou na masica popul ar
brasileira com uma marca enormemente original e seu trabalho
com o Bardo, e posteriormente sozinho, representa uma coisa
grande, com um papel importante no desenvolvimento da historia
damusica brasileira. (Veloso apud Araljo, 1997, p.165).

Aqui, se pode reparar uma posicao ocupada por Veloso como aquele que

avaliza criticamente artistas do rock brasileiro na grande midia:

Lobd0 ndo sO de fato se destacou na Blitz, como do proprio
fendbmeno  rock anos 80, com o0 qua estabeleceu diferencas
agressivas até. Tenho acompanhado isso com muita animagéo e
simpatia. (...) Tenho uma idea do trabalho de Lob&o muito vivida
e interessante. De Cena de Cinema (seu primeiro disco-solo, de
1982) e de “Me Chama’, que acho uma obra-prima. (...) E no
grupo dos hermetismos pascoais, mil tons e tons geniais que vocé
(se referindo a Lobao) e o Cazuza estdo incluidos. ™

8 Nesse periodo da primeira metade da década de 80, Veloso criticou as radios por ndo tocarem o
Bardo, ja que na época ainda havia certa relutancia das radios quanto ao rock produzido por novas
bandas.

9 A letra de “Todo amor gue houver nessa vida”, comenta a conexao entre arte e vida na frase
“Pra poesia que a gente ndo vive” e combate o tédio roméntico nos trechos “veneno
antimonotonia” e “algum remédio que me dé alegria”, isso &, busca transmutar o veneno em
remédio antitédio, a melancolia transformada em meodia quer transcender a vida através da
prépria vida. Segundo interpretacao de Jussara Bittencourt (2006), “Todo amor que houver nessa
vida” de Cazuza, estabelece um dialogo de continuidade com a cangédo “A noite de meu bem”, de
Dolores Duran (lbid., p.65).

% VELOSO, Caetano. Paginas negras: Lobdo X Caetano. Entrevista publicada na revista Trip
(nimero 91), em Julho de 2001. Disponivel em:
<http://revistatrip.uol.com.br/edicoes/edicao.php?id=16515>. Acesso em 08/06/09.
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Se em determinadas situacGes Caetano Veloso adota o papel de quem
elege publicamente com quais atistas deseja dialogar, posicéo parecida possui
Augusto de Campos em “ Soneterapia’, elegia a Caetano Veloso publicada na
revista Navilouca, em 1975. Nesse soneto, Campos opta por Veloso em

contraposi¢cdo a Carlos Drummond de Andrade e a Jodo Cabral de Melo Neto:

drummond perdeu a pedra: € drummundano/ jodo cabral entrou pra academia/custou
mas descobriram gue caetano/ era o poeta (como eu dizia).*

Tais exemplos de elei¢des criticas por parte de Veloso e Campos podem
ser analisados a partir de escolhas pelas quais certos artistas optam por dialogar.
Se Caetano Veloso seleciona duas obras de Lob&o (o disco Cena de Cinema ea
cancéo “Me chama’) e a lirica de Cazuza (principalmente a de “Todo amor que
houver nessa vida'), organiza estes elementos em uma espécie de paideuma® da
musica popular brasileira, nomeado por Veloso como o “grupo dos hermetismos
pascoais, mil tons e tons geniais’.*® Augusto de Campos, por sua vez, a0 nomear
Caetano Veloso como parte de seu paideuma,® estabelece uma forma pelo qual
sua seara artistica ndo € formada somente por literatos, mas também por um

musico popular.”

2 O restante de “Soneterapia”, de Augusto de Campos, publicado na Revista Navilouca, em 1975,
segue assim: “O concretismo € frio e desumano/ dizem todos (tirando uma fatia)/ e enquanto nos
entramos pelo cano/ os humanos entregam a poesia/ na geléia geral da nossa historia/
Sousandrade kilkerry oswald vaiados/ estdo comendo as pedras da vitéria/ quem ndo comunica da
a dica:/ to pra vocés chupins desmemoriados/ s6 o incomunicavel comunica.” Disponivel em:
<www.elsonfroes.com.br/sonetario/campos.htm > (consulta em 20/12/09).

Z Estas selecBes estabelecidas por Veloso e Campos, possuem certa semelhanca com o conceito
de paideuma adotado por Ezra Pound (2006) para eleger conexfes e afinidades tedricas com
autores que o interessasse estabelecer uma area cultural em comum.

= Nome em referéncia aos musicos Hermeto Pascoal, Milton Nascimento e Tom Jobim. A
expressao “hermetismos pascoais, mil tons e tons geniais”, criada por Caetano Veloso, aparece
pela primeira vez na letra de “Podres poderes”, do album Veld.

# Definido pelo etnografo Leo Frobenius, o paideuma provém do conceito germanico de
Kulturkreise (areas de cultura). Ver: <http://odemonioamarelo.blogspot.com> (Consulta em
18/07/09).

% Nesse caso, Campos estabelece antes de tudo uma provocag¢do ao eleger um musico popular
em contraposicdo a dois poetas “candnicos” como Drummond e Cabral. Tal provoca¢éo pode ser
observada ainda em “Soneterapia 11", soneto alexandrino com posto por Campos a partir de versos
retirados de letras de musicas populares. Na critica de Augusto de Campos (Campos apud Pound,
2006), a formacdo de um paideuma auxilia o artista a ordenar mais rapidamente quais sdo os
vinculos essenciais que deseja estabelecer, evitando que tal artista perca tempo com itens
antiqguados impostos por modismos ou pela cronologia da histéria. Nas préprias palavras de
Campos, o paideuma de Pound representa a “ordenac¢do do conhecimento de modo que o proximo
homem (ou geragdo) possa achar, o mais rapidamente possivel , a parte viva dele e gastar um
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Desta forma é interessante aqui considerar a nocéo de paideuma levando
em conta o fato de que foi apds ingressar na seara artistica de musicos
“canbnicos’ como Caetano Veloso e Ney Matogrosso,?® que Cazuza e o Bardo
Vermelho comegaram a fazer sucesso comercial no cenario roqueiro nacional,
sendo chamados inclusive para fazer sob encomenda a musica tema para o filme
de Lad Rodrigues, Bete Balanco, lancado em 1984. Nesse filme, Cazuza
também participou como ator e escreveu a letra de “Bete balango”, cancdo
composta para 0 personagem homoénimo de Deborah Bloch e incluida no
segundo L P da banda, Bardo Vermelho 2.

7

Sobre tal relacdo do cinema com o “rock brasileiro dos anos 807, é
importante observar a obra do cineasta Lael Rodrigues, construida em
consonancia com a estética do BRock. Além de Bete Balanco, Rock Estrela
narra 0 caso de um jovem que sonha tornar-se um astro de rock ao cantar a
musica tema composta por Léo Jaime. Outro filme com narrativa “roqueira’ é
Areias escaldantes, de Francisco Paula, de 1985, no qual o Titas e Lobdo
atuaram. Em 1991, Lob&o também compds a misica-tema para Matou a familia
e foi ao cinema, uma refilmagem do filme de Julio Bressane, realizada por
Neville de AlImeida. Sobre este didlogo do “rock brasileiro” com o cinema, €
importante citar também a muasica “Rubro Zorro”, composta pela banda

paulistana Iral em homenagem ao Bandido da luz vermelha, filme de Rogério

minimo de tempo com itens obsoletos.” (Campos, Augusto de. “As antenas de Pound”. Apud
Pound, 2006).

% Ney Matogrosso gravou “Pro dia nascer feliz’, de Cazuza e Roberto Frejat, no LP Pois E de
1983 e Caetano Veloso registrou a musica de Cazuza “Todo amor que houver nessa vida”, no LP
Totalmente Demais (ao vivo), lancado em 1986 pela Polygram, mas incluido por Veloso
primeiramente em um show no Canecédo no ano de 1983. A musica de Roberto Frejat e Cazuza
ainda seré gravada nos “anos 80" por Gal Costa, no LP Bem Bom, em 1985, langado pela RCA.

' como afirma Jalio Naves Ribeiro, a capa do LP Bardo Vermelho 2, possui um fator inusitado
para o universo roqueiro, por se assemelhar as capas dos primeiros LPs de Chico Buarque,
mostrando “closes dos rostos imberbes e ‘inocentes’ dos cinco ‘bardes’.” (Ribeiro, 2009, p.99). O
segundo LP da banda, Bardo Vermelho 2 trouxe uma can¢do-ode aos poetas vagabundos
chamada “Largado no Mundo”, dedicada mas especificamente a Tavinho Paes e Torquato
Mendonga. Segundo Roberto Frejat, a musica: “é uma declaragdo aos poetas vagabundos que
transitam por todos os ambientes sem sair do tom.” (Frejat apud Aradjo, 2001, p.56). Trecho da
letra de “Largado no Mundo”, parceria de Cazuza e Roberto Frejat: “Mas Deus protege/ Quem vive
sem casa/ Pro bem dos homens/ Fez a cobra sem asa/ Sem teto hoje/ Amanh& no Sheraton/ Eu
entro em todas/ Sem sair do tom/ Chiquita Bacana/ Aurora em Copacabana/ Largado no mundo/
Eu vivo largado no mundo.” Ja em “Carente profissional”, o trecho “nem dopante me dopa/ a vida
me endoida” possui referéncia direta ao mandrix, tranquilizante sedativo popular entre os roqueiros
da época.
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Sganzerla.?® Sobre tal relago entre o cinema e o rock brasileiro nos anos 80, era
comum que clipes de bandas fossem inseridos dentro das tramas e os préprios
muUsicos atuassem nestes filmes semi-musicais como forma de autopromocao.

Era o inicio do videoclipe no Brasil, como narra Tiago Petrik®®:

Em 1983, a linguagem de videoclipe da MTV comegava a
revolucionar a cultura pop americana (revolucao que teria seu auge
logo depois, com Thriller, de Michael Jackson). Sem esse recurso
por aqui, as bandas e gravadoras nacionais utilizavam o prolifico
cinema naciona para transformar seus sucessos em algo parecido
com os clipes, que eram inseridos dentro dos filmes mesmo que
ndo tivessem muita relacdo com a histéria, como se fossem cenas

de musicais antigos. (Ibid.)
Em 1985, o Bardo Vermelho langou seu terceiro LP Maior abandonado,
que trouxe na contracapa a foto de Cazuza encostado em um muro com 0O
tecladista Mauricio Barros, sob a inscricdo pichada em grafite: “Fago da minha
vida um cendrio da minha tristeza’. Nesse LP, tanto a faixa “N6s’* quanto
“Maior Abandonado” abordam acaréncia de um personagem que vaga de bar
em bar escrevendo suas frases pelos guardanapos dos bares, babando seus
desgjos pelos muros como um bébado cometa que escreve em suas cartas em
braile as certezas cegas de um futuro que néo chega. Aqui, mais do que a uma
tradicdo “maldita’ e romantica, Cazuza segue a heranca do boémio carioca,
artista urbano, cronista da noite e das ruas, ligado a vida dos botecos, ja que a
ambiéncia da maioria das musicas do LP se passa no Baixo Leblon. Segundo o
cantor, o terceiro disco do Bardo Vermelho tem o intuito de além de redcar sua

referéncia boémia, valorizar certos cantores populares “dramaticos’:

O disco tem toda uma temética de vida, boemia e fossa, que € uma
ligagdo minha com o Nelson Gongalves, Lupicinio Rodrigues e
Ataulfo Alves. Um dia ainda chamo o Nelson Gongalves para
cantar uma musica com o0 Bardo. Se isso chocar dlgum roqueiro, é
sina que ele precisa se libertar desse trauma. (Cazuza entrevistado
por Alfredo Ribeiro. Folha de Sdo Paulo, 08/09/84).

% “Rubro Zorro”, do disco Psicoacustica, de 1987, foi definida pelos compositores do Ira! como:
“Um faroeste sobre o terceiro mundo” (Dapieve, 1995, p.151).

29 petrik, Tiago. “Anos 80: Charrete que perdeu o condutor”, em: Revista Bravo! Cazuza especial .
Maio de 2010, p.29-30.

% Trecho da letra de “N6s”, parceria de Cazuza e Roberto Frejat: “Por enquanto cantamos/
Somos belos, bébados cometas/ Sempre em bandos de quinze ou de vinte/ Tomamos cerveja/ E
gueremos carinho/ E sonhamos sozinhos/ E olhamos estrelas/ Prevendo o futuro/ Que néo chega/
(...) E olhamos a lua/ E babamos nos muros/ Cheios de desejos.”
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Misturando Lupicinio Rodrigues™ com a melancolia do blues, Cazuza se
apropria do kitsch e rima amor com dor tal qual Lupicinio, explorando o
paroxismo dos amores mal resolvidos em “Vocé se parece com todo mundo”.
Assim, a melancolia de Cazuza € na maioria das vezes, uma tristeza
transfigurada em um canto que beira o uivo e proclama a crueza de umavoz que
se situa entre a fala e o grito e mistura o contelido passional da letra com uma
interpretacdo visceral e muitas vezes irénica. Como afirma Octavio Paz (1984),%
aironia € a “grande invencdo romantica’ e representa um mecanismo pelo qual
o artista lida com sua obra como meio de devorar o contetido tragico da vida,

sacralizar o profano e profanar o sagrado. Segundo Octavio Paz:

Paixdo critica amor imoderado, passional, pela critica e seus
preciosos mecanismos de desconstrucdo, mas também critica
enamorada de seu objeto, critica apaixonada por aquilo mesmo
gue nega. Enamorada de s mesma e sempre em guerra consigo
mesma, ndo afirma nada de permanente nem se baseia em nenhum
principio: a negacdo de todos os principios, a mudanca perpétua &
seu principio. Uma critica assm ndo pode sendo culminar em um
amor passonal pela manifestacdo mais pura e imediata da
mudanca: 0 agora. (Ibid., p.21). (Grifo mev).

Para Cazuza construir sua persona, a influéncia de Lupicinio Rodrigues
€ tdo importante, por exemplo, quanto ade Allen Ginsberg, como podemos
notar em sua declaragéo: “Eu ndo me considero poeta, sou apenas um letrista
para divertir o povo” (Cazuza apud Araljo, 1997, p.370). Cazuza adorava se
autodefinir: “Eu tenho um jeito de cantar blues, mas 0 meu modo de escrever €
samba-cancdo.”; “Eu sou o lbrahim Sued do rock”; “Prefiro Toddy ao tédio”;
“Politicamente sou mais John Lennon do que Chico Buarque’. (Cazuza apud
Araljjo, 1997, p.371-391).

% Sobre o criador dos sambas -cancdes de “dor-de-cotovelo”, em seus discursos o galcho
Lupicinio Rodrigues dramatiza a infidelidade e a dor amorosa de tal maneira que a transforma em
expressdo coletiva. Retratando tragédias passionais, as letras de Lupicinio Rodrigues trazem uma
unidade entre a “forma musica e vida'. Em uma melancolia passadista de auto-envenenamento,
com sua dor chorosa, Lupicinio produz uma mitologia de amores que ndo deram certo, traduzindo
as “dores-de-cotovelo” e produzindo um sentido estético universal. (Dias, 2009, p.29).

¥ Octavio Paz afirma que se utilizando de uma linguagem coloquial, o romantismo pretende juntar
imagem e discurso, renovando a linguagem poética através de uma fala popular que renuncia
certa “linguagem poética” para utilizar uma linguagem comum e propor a poesia como uma
“maneira nova de sentir e viver”. (Paz, 1984, p.85).
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Nas letras de Cazuza, o bar é tratado como lugar do transito e da alta
madrugada, espaco em que 0S personagens esperam resgatar algum amor
perdido. Algumas de suas can¢des ambientadas no “ Tridngulo das futilidades”,
como “Vem comigo”’, “Completamente blue’, “Ponto fraco”, “Dolorosa’ e
“Meu cumplice”,*® apresentam a temética de um personagem errante buscando
sua redencdo na noite dos insones, desiludidos e vagantes. Um sol noturno*
aparece no combustivel inflamével da noite exposta por Cazuza em certas
crénicas e cangdes que compdem peguenos documentérios dos fins de noite do
“Baixo Leblon” (ponto de encontro de artistas e intelectuais no Rio de Janeiro,
no qual ele chamava de “Triangulo das Futilidades’, formado pelos bares Real
Astoria, Pizzaria Guanabara e Bar Diagonal). As figuras draméticas de algumas
de suas letras remetem a situagdes urbanas no qual o lado escuro da noite
conflui com a hora do artista, artista este que move pelos bares em sua

permanente caca nas calgadas do Leblon, calcadas tdo ficcionais quanto reais.*

% Trechos das letras de “Vem comigo”, “Completamente blue”, “Ponto fraco”, “Dolorosa” e “Meu
cumplice”; respectivamente: [“Bebe a saideira (...) Ha dias que eu planejo impressionar vocé/ Mas
eu figuei sem assunto (...) Ha dias com azia/ O remédio é o teu mel/ Eu sinto tanto frio/ No calor do
Rio/ Ja mandei olhares prometendo o céu/ Agora eu quero é no grito!”.] [“Sou feliz em Ipanema/
Encho a cara no Leblon/ Tento ver na tua cara linda/ O lado bom/ Vocé chega e sai e some/ E eu
te amo assim tdo s/ Tdo somente o teu segredo/ E mais uns cem, mais uns cem/ Tudo azul, tudo
azul/ Completamente blue (...) Como é estranha a natureza/ Morta dos que n&o tém dor/ Como é
estéril a certeza/ De quem vive sem amor, sem amor”.] [‘Benzinho, eu ando pirado/ Rodando de
bar em bar/ Jogando conversa fora/ S6 pra te ver/ Passando, gingando/ Me encarando/ Me
enchendo de esperanca/ Me maltratando a visdo/ Girando de mesa em mesa/ Sorrindo pra
qualquer um/ Fazendo cara de facil/ Jogando duro/ Com o coragdo”.] fFim/ A noite acabou feito
gim/ Espuma branca lavando o meu pé/ Os amigos de sempre ja tdo indo embora/ E o gargcom
fecha o bar/ Mal humorado e cansado (...) Mas se vocé por acaso voltasse pra mim/ Por baixo da
mesa chutando o meu pé/ Me piscando o olho pra gente ir embora/ Doce ar de chantagem para
uma noite melhor/ N6s dois e mais ninguém”.] [‘Hoje eu acordei querendo uma encrenca/ Escrevi
teu nome no ar/ Bati trés vezes na madeira/ Senti vocé me chamar/ Na verdade uma carta em
braile/ Me deu uma certeza cega/ Vocé estava de volta ao bairro/ Em alguma esquina a minha
espera/ Meu amor, meu cumplice/ Eu sempre vou te achar/ Nos avisos da lua/ Do outro lado da
rua”.]

* Na letra de “Completamente blue”, Cazuza descreve este sol noturno: “Como é triste a tua
beleza/ Que é beleza em mim também/ Vem do teu sol que é noturno/ Ndo machuca e nem faz
bem”.

% Sobre o Baixo Leblon, Tavinho Paes acentua certa aura de “sofismas romanticos” que
permeavam o local na década de 70 e 80, como relata: “Existem determinadas histérias em que é
muito mais saudavel vocé poder conta-as do que ter participado delas. As que montam a cidade
cenografica conhecida pelo cédigo de area ‘Baixo Leblon’ sdo assim. Situam-se numa zona-
fantasma travestida de lendas (...) Todas reverberam entusiasmo e sofismas romanticos
visceralmente agoniados. As vidas que se encontraram por aquelas calcadas e bares nado
dependem nmis das pessoas que as viveram nem pertencem mais aos sujeitos que as
encarnaram.(...) Todos os principais e todos os obscuros artistas da época, todos os melhores e
todos os piores produtores culturais , todos os perseguidos e perseguidores, todos os traficantes e
todos os adictos da cidade; gente de todas as racas, classes, credos e idades bateram ponto
naguele asilo (...) todos os loucos refugiavam-se nas estalagens barrocas do Baixo Leblon. L4,
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Este € em determinados momentos o0 universo de inspiracdo para o
trabalho de Cazuza: uma noite pléstica e draméatica que vai sendo percorrida e
deglutida através de seus textos escritos nos guardanapos dos bares. Parece
entrar em jogo aqui uma figura romantica do artista que propde a integracéo
entre vida e arte e valoriza a noite como hora do artista, a intensidade e a
embriaguez do éxtase. Nesse sentido, Cazuza constréi, em certas situacdes, uma

persona “neo-romantica’ em um submundo noir:

Eu tenho véarios lados. O lado escuro € um lado muito forte, porque
sou muito boémio, vivo muito de noite. Gosto muito da noite, acho
que ela € um espaco, um territdério livre para tudo. N&o sd... a
noite € muito dramatica, muito bonita. As pessoas que saem na
noite, procuram algo que na verdade n&o vao encontrar, mas
elas curtem a procur a, aquele papo furado. (Cazuza apud Araljo,
1997, p.363). (Grifo meu).

Segundo Benedito Nunes (Nunes apud Guinsburg, 1978), os romanticos
s80 homens do mundo com uma sensibilidade que une pensamento e sentimento
em seu agir. Insatisfeitos com a impessoaidade da razdo positivista e com a
clareza iluminista do dia, a sensibilidade roméntica alema elege a noite e a
sombra como extensdes de seu pensamento. Ja a sensibilidade beat radicaliza tal
proposi¢do, transformando a noite em um valor positivo da vida e da arte. Como
afirma Claudio Willer, para o poeta beat muitas vezes “pessod’ e persona sao
indissociavels, jA que este traz “sua pessoa para o texto. Ndo sO a mente
pensante, mas a pessoa como totalidade: paixdes, emogdes, nervos e carne’.
(Willer, 2009, p.81). Se a partir do romantismo comeca a surgir a figura
identitaria do artista como incompreendido, a identidade dos poetas beats é

construida através de certo “neo-romantismo’,* fazendo um elogio dos

onde Cinderela perdeu a hora e Ali-Baba enganou 40 ladrdes, s6 existia a noite. Naquela
encruzilhada, tdo logo a lua acordava, girava a roda e iniciava a ronda dos vampiros, dos poetas e
das andréginas damas do apocalipse. Na irdnica zona, onde a lei do mais forte era reciclada,
malandro relaxava de suas bravatas, fiel ao Gnico mandamento da area: ‘qguem ama a noite, ama

1

sempre todas as noites’.” Paes, Tavinho. Jornal Poema show, nimero 02, junho-julho 2006, pg.19.

% O século XIX é o século da popularizacdo da soliddo e ndo por acaso século de influéncia
romantica na criacdo de um mundo pessoal das alcovas. Segundo Benedito Nunes (Nunes apud
Guinsburg, 1978), em didlogo “com as coisas, que lhe falam a alma, é de si mesmo que o poeta
romantico sempre fala.” (Ibid., p.67).
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marginais e dos drop-outs’ e potencializando a transformac&o individual

romantica.

No mesmo ano de 1985, o Bardo Vermelho se apresenta no Festival
Rock in Rio no mesmo periodo da eleicéo de Tancredo Neves. No show, Cazuza
comemorou o fim da ditadura militar, cantando “Pro dia nascer feliz” como
metafora da abertura politica do pais, com o guitarrista Roberto Frejat vestindo
verde e amarelo.*® Ainda em 1985, Cazuza se desligou do Bardo Vermelho e
lancou seu primeiro disco solo, Exagerado. Na cancdo homénima “ Exagerado”,
Cazuza mistura a banalidade com o discurso amoroso ao embarahar sua
declaracéo: “amor da minha vida / dagui até a eternidade’, com as rosas
roubadas que traz para ironizar tal romantismo.* Aqui Cazuzari e debocha da
dor, dessacraliza e satiriza 0 amor quando afirma que “o amor € brega’, ou que

y 40

“amar é abanar o rabo, latir e dar a pata’.™ Seu tom de voz parodia o canto

3 Claudio Willer (2009) chama a atencéo para a imagem caricatural da poesia beat discutida
muitas vezes por jornalistas e criticos mais enquanto fendmeno comportamental do que como
movimento literario. Assim, Willer ressalta o fato de que o termo beatnik € um vocabulo pejorativo
criado pela grande midia de Séo Francisco (associando o termobeat ao satélite russo Sputnik), em
meados dos anos de 1960, como uma corruptela de beat. Incorporando a prosédia bop através da
consciéncia do som da linguagem, os beats cultuam o desregramento e transgressao como
maneira de mistificar o submundo em que atuam e sacralizar os marginais excluidos (como os
hipsters, que sdo para os beats os “marginais absolutos”). O préprio termo beat em inglés é
proveniente de beated, isso é: “golpeado”, “batido”, “derrotado”.Como delineia Willer (lbid.), estes
sdo os significados do termo beat: “beatitude, palavra-chave do repertério de Kerouac, que, em
entrevista de 1959, deu esta interpretacdo ao termo para contraporse a seu sentido mais
derrotista. (...) Beatnik, no mesmo sentido, € um termo irénico, depreciativo, criado pela midia no
final da década de 1950 (apareceu pela primeira vez no San Francisco Chronicle de 2 abril de
1958). Fusao com Sputnik, o primeiro satélite artificial, referia-se ao fendbmeno coletivo, o grande
numero de jovens que vinham adotando a vestimenta e atitude dos beats.”

% vVer DVD Bardo Rock in Rio 1985, langado pela Som Livre, em 2007. Para Arthur Dapieve
(1995), o Baréo foi “o primeiro porta-voz de sua geracéo”. (Ibid., p.68).

¥ Mecanismo parecido utiliza Cazuza na cancdo “Doralinda”, composta em parceria com Jo&o
Donato, quando sua declaracdo amorosa se constréi simultanea a ironia presente no trecho:
“Doralinda eu vou te dar todo o dinheiro falso do mundo”.

“© Essa é possivelmente a letra mais irbnica de Cazuza, com imagens como um gala que é
bombardeado por balas de horteld, mulatas que esperam por sheiks alemées enquanto trabalham
em um escritério, um eu lirico que descreve um menino que quer ser um herai triste e espera que
seu amor caia em sua rede cheio de cacos de vidro, etc. A seguir a letra de “Quarta-feira”,
composicdo de Cazuza e Zé Luis, gravada no LP S6 se for a dois, de 1986: “Livro depressivo/ Na
areia da praia/ Eu banco o deprimido/ Talvez vocé caia/ Na minha rede um dia/ Cheia de cacos de
vidro/ De cacos de vidro/ E o gala ndo vé/ Que é bombardeado/ Com balas de horteld/ E a santa
milagrosa vé/ Que Deus ndo da esmola/ Subitamente assalta/ Quero que vocé/ Me ame bastante/
Daqui até a Constante Ramos/ Vamos, vamos/ Vamos lado a lado/ Como dois dgantes/
Enfrentando os 6nibus/ E o menino triste/ Quer ser um heréi/ Mesmo um herdi triste/ Mesmo um
herdi triste/ E a dama sem cara/ Das bolsas vazias/ Sente um amor aflito/ Eu ando apaixonado/
Por cachorros e bichas/ Duques e xerifes/ Porque eles sabem/ Que amar é abanar o rabo/ (E
abanar o rabo)/ Lamber e dar a pata/ E as mulatas sonham/ Que sdo raptadas/ Por sheiks
alemaes/ No escritério sonham/ Que ja é de tarde/ Todas as manhas.”
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através de uma combinacdo da tematica do amor ndo correspondido com certo
traco caustico de sofrimento romantico da “dor-de-cotovelo” do que esta

cantando.

Composta em parceira com Leoni e Ezequiel Neves, “Exagerado’
constréi, de certo modo, o vinculo de Cazuza com uma “tradicdo do exagero”
gue valoriza uma intensificacdo da vida e dos sentimentos extremos, remetendo
a certos elementos da idolatria dos excessos romanticos da Sturm und Drung.**
Segundo Benedito Nunes (Nunes apud Guinsburg (org), 1978), “o romantico se
fixa a inquietude que o dilacera, e amando o cortraste pelo contraste, vive, em
meio de antiteses, uma existéncia duplice e desdobrada.” (Ibid., p.68). Tal bi-
polaridade roméntica é defendida através de uma ciéncia da vida que exige do
entendimento apenas aquilo que o0 sentimento possa permitir, ja que oS
romanticos germanicos entendem a arte como um sintoma de vida.*> Expondo
uma dramaticidade de temperamento, o romantico deve seguir seus impulsos
mais do que as regras impostas pela sociedade. Assim, seria um erro, para o
romantico aleméo, exigir do enterdimento o0 que apenas 0 sentimento possa

fornecer através da influéncia das paixdes e dos habitos.

No sentido de valorizar um mundo de experiéncia centrado na poténcia
de uma intuicdo poética e de um vigor dos exageros, em determinados
momentos, certos discursos de Cazuza remetem a preceitos romanticos, como
quando propde: “O poeta exagerado me define, meu trabalho de letrista sempre

tem uma overdose de sentimento, overdose de amor, mas tudo com exagero.”*?

“! Chamado de “a idade do génio”, a Sturm und Drung pode ser definida como a época em que se
valorizavam certos valores personalistas como a originalidade do artista. Expressos em Goethe e
Schiller, o preceito Tempestade e impeto foi o principal precursor do romantismo germanico
enquanto movimento estético. Ver: Bornheim, Gerd. Filosofia do Romantismo. Apud Guinsburg
(org), 1978.

“2 Como afirma Renato Pogglioli (1968, p.18), influenciado pelas ideias do Sturm und Drung, o
romantismo alemao buscava transcender o campo da arte, propondo-se mais como movimento
dinamico do que como escola artistica classica. Segundo Gerd Bornheim, o romantismo confunde-
se muitas vezes como sindnimo da cultura germanica, ja que o romantismo abarca todas as fases
dessa cultura. Ver: Bornheim apud Guinsburg (org), 1978.

3 Compilacéo feita por Ezequiel Neves e recolhida em entrevista as revistas Isto E, Playboy,
Amiga e Interview, no periodo de 1983 a 1989. In: www.cazuza.com.br
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Também integram o disco Exagerado, a parceria de Cazuza com Lobéo
em “Ma nenhum” e a cangdo “Balada de um vagabundo”, escrita por Waly
Saloméo e musicada por Frejat, que retrata Cazuza como um caminhante errante
influenciado pelos escritores beats e em didogo com o artista plastico Hélio

Oiticica. Como narra Salomao:

Conheci Cazuza desde os lendérios idos das dunas do barato, inicio
dos anos 70, Ipanema. Cazuza era um garotinho que ficava longe
roendo as unhas, morrendo de vontade de som de Vapor Barato,
flautas de cannabis, batendo palmas pro por-do-sol. Depois
sumico. Ele foi para San Francisco, a meca beatnik, e la s
impregnou da raiva profética de Jack Kerouac e Allen Ginsberg
(...) Escrevi ‘Baada de um vagabundo’ para ele. Teci esse poema
como mentira sincera de uma suposta simbiose Héio-Oiticica
Cazuza, como se os cavalos de Qiticica e Cazuza tivessem baixado
em mim. (Saloméo apud Araljo, 2001, p.123).

No LP Exagerado, pode-se notar um flerte maior com a MPB na
sonoridade do disco, como na faixa “Codinome beijaflor’. Nessa faixa, a
rememoracdo de um amor escondido transborda uma narrativa sensorial nos
trechos. “segredos de liquidificador”, e “vocé sonhava acordada/ com jeito de
ndo sentir dor/ prendia o choro/ e aguava o bom do amor”.** Ja em “Rock da
descerebracdo”, Cazuza retrata 0 tema dos “poetas marginais’ na misica
composta sob encomenda para a montagem da peca Ubu-Rei, de Alfred Jarry,*

dirigida por Luiz Anténio Martinez Corréa. Como expde Cazuza:

O Rock da Descerebracdo foi feito para a peca Ubu Rei, uma peca
muito louca, porque o Jarry foi o primero punk, o primeiro
beatnik. Ele e o Rimbaud, aguele pessoa todo do fim da virada do
seculo que subverteram toda a caretice da época. (...) Jarry foi o

primeiro punk, o primeiro beatnik. O Pére Ubu, personagem

“ Ainda em Exagerado, na faixa “Medieval II”, o personagem da cancdo deflagra uma nova idade
média, pela sua incapacidade roméantica de se render completamente ao eterno presente do ritual
e da celebracdo. Nessa mdusica, Cazuza rima “nova idade média” com “novidade média”.
Apropriando-se do termo nova idade média (criado por Roberto Vacca), Umberto Eco (1984) traca
uma relagdo do periodo medieval com o tempo contemporaneo para construir um paralelo com a
“civilizagdo da visdo” da idade média e a comunicagdo visual moderna. Como afirma Eco, tal
comparacao € possivel através da constatacdo de que o trabalho medieval de utiliza¢éo da técnica
da assemblage e bricolage sobre os detritos das culturas passadas influenciou o gosto estético da
colagem e das citagbes da qual se alimenta a modernidade. (Eco, 1984, p.96). Para Jilio Naves
Ribeiro, “Medieval II”, de Cazuza, alude a musica “Fado tropical”, de Chico Buarque e Ruy Guerra.
(Ribeiro, 2009, p.104).

“*® para mais informag0des sobre Alfred Jarry, ver: Esslin (1968).
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principa diz: ‘Abaixo a liberdade, viva a escravidéo!” Porque ele
faz tudo para ser preso e, na cadeia, ndo ter que trabalhar. Rock da
Descerebracéo foi feito dentro desse espirito de Jarry. (Cazuza
apud Araljjo, 2001, p.132-363).

A temética do artista transgressor continua a ser estabel ecida por Cazuza
em outra faixa do disco. “S0 as mées séo felizes’, composta a partir de frase
homoénima do escritor norte-americano Jack Kerouac (do livro Scattered
Poems), se desenvolve a partir de citagdes imaginativas de poetas e musicos
“malditos’ percorrendo um submundo urbano. Na letra de Cazuza aparece
Arthur Rimbaud, Lou Reed, Allen Ginsberg e Luiz Melodia, vagando pela noite
do Rio de Janeiro*® e atualizando o constructo “ maldito” através dos autores que
o cantor admira. Em entrevista de fevereiro de 1986, para o Jornal da Bahia,

Cazuza explicou a homenagem que queria fazer:

Essa musica foi feita a partir de um verso do Jack Kerouac, uma
frase de um poema dele que me deixou muito intrigado. A frase é
muito radical: ‘SO as mées sdo felizes'. Dita desse modo parece
que ninguém mais €. Eu usel a frase como brincadeira porque na
verdade a masica € uma homenagem a todos o0s poetas malditos.
As pessoas que, de certa forma, vivem o lado escuro da vida, o
outro lado da meia-noite. Eu quis fazer uma homenagem aesse
tipo de poeta, de cantor, aos loucos da vida. Gente que barbariza,
que é santo e dembnio ao mesmo tempo. Entdo ficou como uma
homenagem a caras. Minha citagdo de Kerouac é igual como
quando cito Allen Ginsberg, Melodia, Lou Reed e outros (...)
Mostrar esses poetas é sofisticado, o grande publico talvez nem
entenda, mas quem curte esse tipo de poesia vai sacar. (Cazuza
apud Araljo, 1997, p.203-204).

Em “S6 as mées sdo felizes’, Cazuza reuniu simbolos de artistas
“transgressivos’, como dois escritores exponenciais da literatura beat como
Allen Ginsberg e Jack Kerouac, o simbolista francés Arthur Rimbaud, além de
Lou Reed, ex-cantor dos submundos de veludo do Velvet Underground, grupo
cujas letras sdo cronicas da violenta cidade de Nova York do final dos anos de

1960 e do inicio dos 70. Com letras de contelido agressivo contrabalanceadas

“ Trecho da letra de “S6 as maes s&o felizes” composicao de Cazuza e Roberto Frejat: “Vocé
nunca varou/ A Duvivier as 5/ Nem levou um susto Saindo do Val Improviso/ Era quase meio-dia/
No lado escuro da vida/ Nunca viu Lou Reed/ ‘Walking on the wild side’’ Nem Melodia transvirado/
Rezando pelo Estacio/ Nunca viu Allen Ginsberg/Pagando miché na Alaska/ Nem Rimbaud pelas
tantas/ Negociando escravas brancas/ Vocé nunca ouviu falar em maldicdo/ Nunca viu um milagre/
Nunca chorou sozinha num banheiro sujo/ Nem nunca quis ver a face de Deus”.
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por melodias calmas, 0 rock em Lou Reed opera como smbologia de uma
juventude transviada que percorre o lado escuro da rua e se envolve com
personagens marginalizados.”” Ja Arthur Rimbaud, no livro Uma temporada no
inferno (2001), afirma ndo ser prisioneiro de sua razéo e declara que somente
através do “desregramento dos sentidos o poeta se torna vidente”. Sua liberdade
intransitiva € construida sob o pressuposto de que o “caminho do excesso leva
a0 paécio da sabedorid’. Prople, assim, que “0 poeta rebente de excessos
abomindvels e intencionaveis’, e constata: “Acabel por achar sagrada a
desordem do meu espirito.” (Rimbaud, 2001, p.18-103). Em “O homem justo”,
Arthur Rimbaud através do eu lirico de seu poema, expde: “Sabes que sou
maldito! E louco, e ébrio, e livido. (...) Ventos noturnos, vinde ao maldito!”
(Rimbaud, 1994, p.173-175). Ja nos versos de “A orgia Parisiense (ou) Paris se
repovoa’, Rimbaud realiza outra elegia dos “malditos” e das “Ulceras’
parisienses:
Eis que o Poeta vos diz: ‘Covardes, sede loucos!’(...) Sifiliticos,
reis, loucos, bufdes, ventriloquos,/ Que lhe importa, a Paris-puta,
0S V0ssos corpos,/ Vossas amas, e mas vosso veneno e
andrgjos?(...) Embora sgja atroz rever-te assm coberta/ De Ulceras,
e jamais tivesse uma cidade/ O odor da chaga exposto a verde
Naturezal Eis que o Poeta te diz: ‘Que espléndida belezal’(...) O
Poeta ira tomar o pranto dos Infames,/ Os 6dios do Forgado, as

gueixas dos Malditos./ E as Mulheres seréo flageladas de amor./
Seus versos sdltardo: Ei-los! e-los! bandidos! (lbid., p.157-159).

Este parece ser o curta-metragem de Cazuza no submundo carioca
refletido em imagens como: “Rimbaud traficando escravas brancas’, “Lou Reed
walking on the wild side’, e Allen Ginsberg fazendo “miché na (galeria)
Alaska’.*® Nessa cancdo, Cazuza transita pelo submundo com auxilio de seus
“poetas’, assim como fez Dante Alighieri na Divina Comédia, ao ser guiado no

Inferno e Purgatério pelo poeta Virgilio. Ao invocar tais artistas

4" As musicas de Lou Reed e do Velvet Undregound tratam do submundo nova-iorquino e
estabelecem dialogo com Andy Wahrol, que desenhou a primeira capa de disco da banda e
inspirou a musica “Vicious”.

“8 Nome em referéncia a Galeria Alaska, ponto gay famoso da Copacabana dos anos 80. Cazuza
na letra de “S6 as mées séo felizes”, ainda faz referéncia a discoteca Barbarella, casa de strip-
tease na zona de prostituicdo da Prado Junior, também em Copacabana, ja a boate Val Improviso
citada na musica era uma discoteca paulista da época. No ano de 1986, “S6 as maes sao felizes”
chegou a ter sua execucdo publica proibida pela Censura Federal, devido a alguns versos
considerados escatoldgicos e alusivos ao incesto.
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“transgressores’, Cazuza aciona tragos do arquétipo de um artista que mergulha
nos subterréneos de sua cultura para de la submergir. Na letra de “S6 as maes
sdo felizes’, Cazuza ainda afirma, ironicamente, que ja bebeu dcuta (veneno
gue Socrates tomou para morrer) misturada com champanhe. Assim, em “S0 as
mées sdo felizes’, Cazuza se filia de certa maneira a categoria de temética
“maldita’, transferindo o contexto dos poetas “malditos’ originais para um

submundo do Rio de Janeiro.

Sobre a categoria “margina” e “maldito” é importante ressaltar que a
definicdo de poeta “marginal” tem a origem bem diferente da designacéo de
poeta “maldito”. No ano de 1884, Paul Verlaine (1986) criou a antologia Poétes
maudits em resposta a0 ato de Anatole France ter recusado um poema de
Stéphane Mallarmé e um soneto do préprio Verlaine para a antologia publicada
no terceiro volume da revista Parnasse contemporain, em 1876. *° Segundo Otto
Maria Carpeaux (1964), Anatole France negou a participacdo de Verlaine e
Mallarmé no Parnasse contemporain, por considerar 0s poetas indecentes e
obscuros (Ibid., p.2586). Assim, Verlaine capturou o zeitgeist desse momento
historico para criar 0 termo “poeta maldito”, tomado como valor na figura de um
artista como uma espécie de demiurgo que atua nas margens da sociedade. Mas
0 que seria 0 “maldito” nos “anos 80”? Como situar a categoria quando Cazuza

autiliza?

Em certas ocasifes, a filiacdo de Cazuza a categoria “maldito” ocorre no
sentido desta ser uma opgdo poética de letras para algumas musicas suas que
trazem personagens marginais percorrendo o lado escuro da vida. Ta lado
escuro se contrapde muitas vezes ao lado solar de Agenor Miranda, que vagava
pelo grand monde da musica popular brasileira e possuia vendagens
correspondentes ao mainstream. Dessa forma, na maioria das vezes, a utilizacdo
dos termos “marginal” e “maldito” reflete muito mais uma postura cénica com a
qual Cazuza constréi a narrativa dos personagens de suas cancdes, do que uma
postura existencial de Agenor Miranda. Em determinados momentos o proprio

Agenor passa a ser um personagem de Cazuza, quando escreve letras que

“* para mais informacdes, ver: Willer (1999).
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tendem ao biografico como “Vida féacil”, por exemplo, inspirada nas festas

promovidas pelo seu pai.

Ja ma letra de “Mal nenhum”,*® composicio de Cazuza e Lob&o, o
personagem da cangdo declara sua culpa por ndo ser bem aceito pela sociedade
devido a sua parandia, seu tédio e sua tristeza, quando na verdade € ele que esta
sendo acuado por inimigos imaginarios, correndo atras dos carros e guebrando
objetos indteis. Aqui tal letra pode ser analisada sob o0 aspecto do que Paulo
Henriques Britto (2009) define como uma temética noturna “ pos-tropicalista’.>*
A utilizacdo existenciad do termo “maldito” € explorada na letra de “Mal
nenhum” no sentido de discorrer sobre o dilacerar romantico de um eu lirico que
excluido da sociedade pela sua loucura, ainda quer socializar-se. Em outras
ocasi0es, Cazuza propde em forma de parddia a saida irbnica de “levar avida na
arte’, como na cancdo “Milagres’. Em outras situagdes mais solares, seu Ocio
lGdico e festivo articula suas “artes préticas’, termo utilizado por €le na letra da
musica “Vida F&cil”, em parddia ao termo “artes plésticas’. Trecho da letra de
“Milagres’, composi¢éo de Cazuza, Roberto Frejat e Denise Barroso: “Nossas
armas estdo na rual E um milagre/ Elas ndo matam ninguém/ A fome estd em

toda parte/ Mas a gente come/ Levando a vida na arte”.

Em 1986, Cazuza langou seu segundo LP solo SO se for a dois, pela
Polygram. Desse disco, trés faixas exibem temética romantica: A musica titulo

“SO se for a dois’, “O nosso amor a gente inventa (uma historia romantica)” e

* Na letra de “Mal nenhum”, composicéo de Cazuza e Lobéo, a paixdo é descrita como uma faca
cega amolada que s6 pode ser esmurrada por um coragdo cego, como podemaos hotar a seguir:
“Nunca viram ninguém triste?/ Por que ndo me deixam em paz?/ As guerras sdo téo tristes/ E ndo
tém nada demais/ Me deixem, bicho acuado/ Por um inimigo imaginario/ Correndo atrds dos
carros/ Como um cachorro otario/ Me deixem, ataque equivocado/ Por um falso alarme/
Quebrando objetos inuteis/ Como quem leva uma topada/ Me deixem amolar e esmurrar/ A faca
cega, cega da paixdo/ E dar tiros a esmo e ferir/f O mesmo cego coracdo/ Ndo escondam suas
criangas/ Nem chamem o sindico/ Nem chamem a policia/ Nem chamem o hospicio, ndo/ Eu nédo
posso causar mal nenhum/ A ndo ser a mim mesmo/ A nao ser a mim.”

*! Como afirma Paulo Henriques Britto, no caso brasileiro a contracultura solar californiana adquire
ares sombrios durante o periodo militar pds-Al5 (Ato Institucional n.5). Nesse sentido, o elogio
qualitativo da automarginalizagdo é uma marca do periodo noturno da contracultura do pais, do
qual é exemplar o nome de um trabalho do artista plastico Hélio Oiticica, intitulado Seja marginal,
seja herdi. Para Paulo Henriques, Sérgio Sampaio foi o cantor popular brasileiro que mais tomou o
qualitativo “maldito” como “sina existencial”: “Para um punhado de musicos populares do periodo —
Macalé, Melodia, Raul Seixas, Walter Franco — o qualitativo “maldito” era acima de tudo uma
categoria que designava artistas destoantes do mainstream, supostamente com pouco potencial
de vendas. Sampaio, porém, parecia tomar o rétulo como uma sina existencial, uma maldi¢édo de
verdade.” (Britto, 2009, p.19).
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“Ritual”. A letra da cangdo “Ritual”,* contrapde a figura idealizada do poeta
gue é confrontado com o principio de realidade ao admitir que o amor na prética
€ sempre ao contrario. Nessa letra, pode-se notar um exemplo de uma cangdo
popular que comenta o campo literario na pergunta feita por Cazuza: “Pra que
buscar o paraiso? Se até o poeta fecha o livro/ Sente o perfume de uma flor no

lixol E fuxica.”

Aqui € interessante notar que ndo sO Cazuza comentou a literatura em
muitas de suas letras, como também a literatura interpretou ficcionalmente
Cazuza no romance Por Onde Andara Dulce Veiga?, de Caio Fernando Abreu
(2003). Em obra de Caio Fernando, Cazuza é o nome de um gato (simbologia
para sete vidas) que participa da trama tentando solucionar o desaparecimento
da cantora de uma banda de rock ambientada nos anos 80. No livro langado em
1990 (ano da morte de Cazuza), aparecem alusdes a Agua Viva, de Clarice
Lispector (obra admirada por Cazuza), adém de citacbes das cangdes
“Ideologia’,* “Blues da piedade’” (da frase “como insetos em volta da
lampada’) e “Por quase um segundo” (do verso “eu queria ver no escuro do

mundo”), musica de Herbert Vianna interpretada por Cazuza:

Ele ligou o radio, rezei para que ndo sintonizasse num daqueles
programas com descrigOes hiper-realistas de velhinhas estupradas,
vermes dentro de sanduiches, chacinas em orfanatos. Derepentea
voz rouca de Cazuza comegou a cantar. Vai trocar de estagéo,
tive certeza, mas ele ndo trocou. 1sso me fez gostar um pouco dele
(...) 0 vento soprava na minha cara, secando 0 suor, e por quase
um segundo, outra vez, como quem de repente suspira ou pisca e
segue em frente, veloz feito uma mariposa que cruza
subitamente 0 ar nessas noites de ver éo, a procura de luz acesa
paragirar em torno (...) eu queria ver o escuro do mundo, sem
guerer nem provocar ou conduzir, por quase um segundo,
finalmente, dentro do taxi que descia em direcdo ao Ibirapuera,
lembrei ento de Pedro. (Ibid., p.22). (Grifos meus).

*2 Trecho da letra de “Ritual”, composi¢do de Cazuza: “Pra que sonhar/ A vida é tdo desconhecida

e magica/ Que dorme as vezes do teu lado/ Calada/ Pra que buscar o paraiso/ Se até o poeta

fecha o livro/ Sente o perfume de uma flor no lixo/ E fuxica/ Tantas histérias de um grande amor

perdido/ Terras perdidas, precipicios/ Faz sacrificios, imola mil virgens/ Uma por uma, milhares de
dias/ Ao mesmo Deus que ensina a prazo/ Ao mais esperto e ao mais otario/ Que o amor na
pratica & sempre ao contrario/ Ah, pra que chorar/ A vida € bela e cruel, despida/ Tédo desprevenida
e exata/ Que um dia acaba”.

%% “No velério, uma coroa de flores em forma de guitarra elétrica, as Vaginas Dentatas cantando o

backing vocal de meus hero6is morreram de overdose.” (Abreu, 2003, p.143).
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No disco SO se for a dois Cazuza constréi com Roberto Frejat uma
releitura do poema “Balada do Esplanada’,” de Oswald de Andrade,
transformado-o em um blues. Quando reléem “Baada do Esplanada’, de
Oswald, em uma base de blues e rock, Roberto Fregjat e Cazuza transmutam seu
sentido original dos versos de Oswald através de dois ritmos norte-americanos e
seguem a proposta oswaldiana de ndo assimilar acriticamente o componente

importado, mas sim nutrir-se estrategicamente deste elemento estrangeiro.*

A propésito da parceria de Cazuza e Frejat, Arthur Dapieve (1995)
argumenta gque a divisdo silabica entre os dois é tdo parecida que uma sincronia
pode ser atribuida a composicéo da dupla: “Freat ndo imitava o jeito de Cazuza
cantar: o jeito de Cazuza cantar é que nascera no processo de composicdo da
dupla era Frejat que fazia os poemas de Cazuza caberem nas musicas’ (lbid.,
p.72). Para Roberto Frejat, Cazuza entoava suas frases em um canto quese
falado que continha influéncias declaradas de Bob Dylan, de Lou Reed e do
blues no seu tom de voz que preponderava em relacdo a mensagem propagada.
Como define Frejat:

Cazuza nunca cantava a musica do mesmo jeito, até porque a
concepcdo dele de cantar era muito mais a de cantor do que
propriamente uma pessoa que tinha um envolvimento com a
melodia, de trabalhar com ela como ponto de dindmica. Para ele, a
interpretacdo, a performance, o volume, 0 ndo volume, valorizava

* Poema de Oswald de Andrade musicado por Cazuza: “Ontem de noite eu procurei/ Ver se
aprendia como é que se fazia/ Uma balada, antes de ir pro meu hotel/ E que esse coracgéo/ Ja se
cansou de viver s6/ E quer entdo/ Mrar contigo no Esplanada/ Contigo no Esplanada/ Pra
respirar/ Abro a janela/ Como um jornal/ Eu vou fazer a balada/ Fazer a balada/ Do Esplanada e
ficar sendo o menestrel/ E ficar sendo/ O menestrel do meu hotel/ Do meu hotel/ Mas ndo h&a
poesia em um hotel/ Nem mesmo sendo/ O Esplanada, um grande hotel/ H& poesia na dor, na flor,
no beija-flor/ Na dor na flor, no beija-flor, no elevador/ No elevador .”

** No Manifesto Antrop6fago, tem-se a cena inaugural da cultura brasileira através do ato de
degluticdo do Bispo Sardinha pelos indios. Dessa maneira, a construgdo cultural brasileira ja
comeca sob o signo da antropofagia do elemento estrangeiro, sendo a antropofagia defendida por
Oswald de Andrade como um artefato valorizado como método indigena de ingerir e devorar
somente os inimigos mais inteligentes e os melhores combatentes, a fim de obter seus poderes em
um processamento cultural que canibaliza o elemento estrangeiro. Conscientemente realizando o
ato barbaro, Oswald propfe a identidade brasileira como fruto do amélgama da “boa digestao”.
Como profere o poema musicado de Oswald, a literatura brasileira teve seu conceito alargado com
poetas modernistas que incorporavam o cotidiano moderno na tematica literaria, como pode ser
observado no verso: “ha poesia na flor, na dor, no beija-flor, no elevador”. Assim, de certa maneira,
ao cantar “Balada do Esplanada”, Cazuza se apropria da ideia de que “A poesia existe nos fatos”,
presente no Manifesto da Poesia Pau-Brasil,de Oswald de Andrade (1978), que prega uma pratica
poética sem erudi¢cdo e academicismos, rompendo com os temas sublimes do fazer poético, “pela
pratica culta da vida”. (Ver: “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. Publicado primeiramente no Correio
da Manh&, em 18 de marco de 1924. Apud Andrade, 1978).
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mais do que propriamente a melodia. Ele tinha a melodia na
cabega, mas na hora que queria fazer alguma outra coisa a melodia
ia para 0 espaco e ele fazia aguilo com a intensidade que queria
dar. (Frgat apud Leoni, 1995, p.179).

Ainda no LP S6 se for a dois, aletra de “Soliddo que nada’™® incorpora o

nomadismo dos beats e suas viagens de estrada®’ na frase “viver € bom, nas

curvas da estrada / soliddo, que nada.” Como descreve Claudio Willer (2009), o

termo beat foi criado a partir de apropriacdo do “vocabulério da margindia da

Times Square”, tendo se tornado uma referéncia para designar os escritores da

vanguarda nova-iorquina e de S&0 Francisco dos anos de 1950. Polissémico e

ambivalente, o termo beat pode tanto designar o sentido “derrotista’ de uma

geracdo beated (perdida e derrotada), ®mo também ser associada a batida

ritmica do jazz. Como afirma Willer, a poética beat realizou tamanha comunhéo

entre musica popular e literatura, que possui além de uma bibliografia, uma

discografia

A beat se formou com o jazz bop e se expressou através do rock —
e de muasica pop, baada country, blues, rap e criagdes de
vanguarda, experimentais. Percorreu um trgjeto de Lester Young,
Dizzie Gillespie, Charlie Parker, Thelonious Monk e Lennie
Tristano, passando por Bob Dylan (com quem Ginsberg se
apresentou e fez parcerias), Ray Charles (que homenageou
Keroauc em ‘Hit the Road Jack’), Janis Joplin (‘Mercedes Benz',
letra de Michagl McClure), Jim Morrison e Ray Manzarek (que fez
récitas junto com McClure) e The Grateful Dead (que homenageou
Neal Cassady), até The Clash (que recebeu Ginsberg em shows),
Laurie Anderson (com quem Burroughs contracenou), Philip Glass
(que compds uma Opera sobre temas de Ginsberg) e The band (que
se apresentou com Ferlinghetti em um concerto filmado por
Scorcese). Poesia e musica sempre caminham juntas. Mas em
nenhum movimento literario da modernidade, ou desde o
romantismo, a ligagdo foi t&o intima. A beat foi sonora. Tem
discogr afia, e ndo o bibliografia. (Ibid., p.13). (Grifo meu).

No ano de 1987, em parceria com Gilberto Gil, Cazuza compds sob

encomenda a musica-tema “Um trem para as estrelas’, para filme homénimo de

Caca Diegues, no qual Cazuza também participou como ator. Nesse mesmo ano,

o0 cantor ganhou o prémio Melhor Letrista da MPB com Chico Buarque,

% O lado solar de “Solid&o que nada” é descrito por Julio Naves, como uma “anti-dor-de-cotovelo”.

(Ribeiro, 2009, p.104).

" Para os beats as viagens de estrada eram tomadas como projetos literarios, projeto este do qual
o romance On the Road, de Jack Kerouac é seu maior exemplo.
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conferido pela Associacdo Brasileira dos Produtores de Discos (Dapieve, 1995,
p.371), 0 que comprova seu reconhecimento no mainstream do grand monde
musical brasileiro e seu prestigio no universo da MPB da década de 80. Tal
relacdo de proximidade com a musica popular brasileira continuou em 1988, ano
em que gravou seu terceiro LP ldeologia, com concepgdo do artista pléastico

Luiz Zerbini, autor da capa e idealizador do videoclipe do disco.

O terceiro trabalho solo de Cazuza foi produzido em um contexto
delicado, por ser o primeiro dbum que o compositor grava sabendo ser
soropositivo. Assim, o disco ldeologia traz a tematica do desencantamento de
um mundo sem deuses e cujos herdis sdo drogados. Na musica “ldeologia’,
Cazuza combina certa nostalgia e desilusdo de quem nd mais confia nas
expectativas do passado com a inadequacéo de quem busca qualquer identidade
exposta & deriva, mesmo as das “festas do grand monde”. A deriva como o
futuro inatingivel das ideologias, a letra ironiza a nogdo do termo politico
“partido” ao afirmar que o partido do eu lirico da cangdo € “um coracdo

partido”.

Na faixa “Faz parte do meu show”, de Ideologia, Cazuza combina o
espirito da bossa nova de seu enredo melédico, com uma letra que possui
referéncias sexuais diretas e que remete ao universo do rock e da classe média.
A melodia de bossa nova é contraposta ao contetido erético da letra, no trecho:*®
Te levo pra festa e testo 0 teu sexo com ar de professor/ Fago promessas malucas, téo

curtas quanto um sonho bom(...) Confundo as tuas coxas com as de outras mogas, te
mostro toda dor/ Te fago um filho, te dou outra vida pra te mostrar quem soul.

No videoclipe da cangdo, Cazuza aparece sentado em um banquinho ao
estilo Jodo Gilberto, enquanto o musico ao seu lado dedilha o viol&o. Trata-se de
um pastiche, em que Cazuza transforma o seu corpo em simulacro do corpo de
um cantor “bossanovista’ (que poderia ser Jodo Gilberto), com seu universo

intimista de voz e violdo. Aqui é interessante notar como Cazuza articula

% A letra de “Faz parte do meu show” possui uma tematica roqueira, pois discorre sobre um eu
lirico que apanha a namorada de carro na escola e depois faz juras de amor confundindo as coxas
da mulher desejada nas coxas de outras mulheres. Tal letra lembra o discurso direto da musica
“Let’'s spend the night together”, dos Rolling Stones, por exemplo. Nesse sentido, “Faz parte do
meu show” possui referencias sexuais téo diretos, que no minimo seria improvavel imaginar Joao
Gilberto cantando-a.
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referéncias dispares como a extravagancia de alguns versos que bem poderiam
ser cantados por Dalva de Oliveira, Dolores Duran e Lupicinio Rodrigues, com
0 estilo contido e clean da bossanova. A “bossa’ e a“fossa” estéo presentes em

“Faz parte de meu show”.

Ambientada na Zona Sul carioca, a bossa nova rompe com uma
“tradicdo do excesso” da cangdo brasileira que, até os anos de 1950, utilizou
arranjos orquestrais para acompanhar as interpretacfes operisticas de sambas-
cangdes que eram transmitidos pelas estacdes de radio.>® Em ato de rejeicéo ao
melodrama e sentimentalismo trégico, a bossa nova busca valorizar o artesanato
formal de seu compositor através de uma postura construtivista e concisa,
cosmopolita e solar, cool e sofisticada.®® Em outros planos, a bossa nova abdica
da “postura teatral” do intérprete e de sua “persona exuberante” (Naves, 2001,
p.11), para optar pela sintese e pelo acabamento técnico do cancioneiro

popular.®

A partir de uma nova batida no violdo e uma voz suavizada e minima,
Jodo Gilberto propde uma releitura do samba tradicional sob interpretacéo
racional baseada na precisdo de seu violdo e no seu canto que beira o murmdrio.

Como fundador estético da bossa nova, Jodo utilizava seu violdo como

* Dolores Duran é um exemplo de uma cantora popularizada pela Radio Nacional na década de
50. Segundo Ruy Castro (1990, p.105), “suas can¢des de dor-de—cotovelo foram a coisa mais
proxima de um blues brasileiro”. Sua carreira foi metedrica, ja que morreu com 29 anos, em 1959,
e sua persona publica foi definida por Castro como “a deusa cult da boemia da Zona Sul”. Para
Ruy Castro, em determinado momento a dramaticidade das letras da cantora passaram a
influenciar sua vida: “Quando a propria Dolores comegou a compor, em 1955, incorporou aquela
mascara tragica que eles haviam moldado para o seu rosto de lua cheia. Com isto os pequenos
dramas do dia-a-dia — fins de caso, coragbes partidos e solidGes atrozes — tornaram-se as
especialidades de seu cardapio.(...) H4 quem ache que, com o correr das desilusdes amorosas,
Dolores comegou a acreditar demas nas proéprias letras.” (Ibid., p.106).

0 Jjosé Miguel Wisnik (2004) afirma que a bossa nova compde seu “intimismo urbano” (lbid.,
p.208) utilizando técnicas de vanguarda nas cancdes de massa, a0 mesmo tempo em que se
apropria do modernismo literario brasileiro para consumo popular no espago publico musical.
Assim, Wisnik defende que a mdusica popular, tal como interpretada por Tom Jobim e Jodo
Gilberto na década de 1960, possibilitou um encontro da tradicdo com o mundo contemporéaneo e
firmou a cancao brasileira em um patamar de cangdo popular e poesia de alto nivel, ao mesmo
tempo. (Wisnik, 2004, p.325).

> Com mais novidade e imprevisibilidade do que redundancia, o estilo bossa novista constitui-se
através do ato cerebral de privilegiar a cancdo através do didlogo entre melodia e letra. Como
opina Santuza Naves (2001), no caso da bossa nova, “cria-se um tipo de linguagem que coloca no
mesmo plano os componentes musicais e literarios sem que nenhum se sobreponha ao outro”,
valorizando o compositor cuja maestria passa a ser medida por “sua capacidade de promover a
correspondéncia perfeita entre musica e letra, observando atentamente os aspectos prosédicos da
cancédo” (Ibid., p.59).
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instrumento primordial na composicdo de uma confluéncia com a leveza e a
maneira coloquial em que relne as palavras em seu cantar. Ja Tom Jobim, que
concilia a harmonia despojada com a utilizag&o, a vezes, de recursos sinfonicos,
mostra uma ligagd com a concepcdo modernista de Villa-Lobos, remetendo
mais a uma “estética do excesso” que representa um Brasil “exuberante, pujante
em seus elementos fisicos e culturais’ (Naves, 2001, p.19). As diferencas de
sensibilidades entre Tom Jobim e Jodo Gilberto mostram abrangéncia estética
suficiente da bossa nova para pensamentos dispares e até mesmo para a persona
boémia e dionisiaca de Vinicius de Moraes, poeta lirico que mistura seu
conhecimento de literato com a linguagem dos sambistas dos morros cariocas.
Assim, quando Vinicius transita pela cultura |l etrada da poesia e pela cultura oral
da musica popular, se torna um dos atores que transforma de certa maneira a

concepcao de musica popular brasileira, ja que reinventa esse popular.®

A propésito da ligacdo entre“alta’ e “baixa’ cultura, José Miguel Wisnik
(2004) afirma que Vinicius de Moraes, nesse sentido, € um caso exemplar de
escritor que promoveu o didogo da musica popular com a literatura,
combinando a linguagem falada dos bares cariocas com a cultura letrada,
transformando Orfeu (o0 deus patrono dos poetas) em um sambista carioca, na
peca Orfeu da Conceigdo, por exemplo.®® Cazuza, por sua vez, releu Orfeude

outra forma na musica “ Orelha de Euridice”.

Gravadaem ldeologia, de 1987, “Orelha de Euridice” evoca o mito de
Orfeu que desce até o inferno de Hades cantando com sua lira para resgatar
Euridice, se esforcando para que os mortos permitam a passagem deles. Ja na
letra de Cazuza, Orfeu é corporificado em uma paisagem urbana delirante que

lembra um thriller no qual o filho de Apolo passa correndo ndo com uma harpa,

2 para José Miguel Wisnik, o didlogo intenso entre literatura e muasica no Brasil ndo é fruto de um
ecletismo mercadolégico de “pura confusdo” ou de um pastiche, mas sim fruto de uma relacdo
popular da cangdo com a poesia cantada. Relagdo esta aqie se estabelece como forma de
pensamento cultural do pais. (Wisnik, 2004, p.365).

% Orfeu, filho de Apolo, com sua harpa simboliza a liga¢éo entre musica e poesia, e &, segundo a
mitologia grega, protetor dos poetas e musicos. Na versdo moderna de Vinicius de Moraes, a
tragédia grega é transposta para o carnaval carioca, mais especificamente para o morro da
Catacumba. A peca Orfeu da Conceigdo (com trilha sonora composta por Vinicius e Tom Jobim, e
cenario de Oscar Niemeyer), foi adaptada para o cinema como Orfeu Negro, filme dirigido pelo
francés Marcel Camus e langado em 1959. Para mais informacgdes, ver: Castro, 1990, p.220.
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mas ssim com uma orelha de Euridice na méo (que remete até a orelha decepada
de Van Gogh), enfrentando apressadamente a multidao até que consegue chegar
em um aeroporto qualquer onde a imagem de avides subindo aparece distorcida

por uma chuva sem vento.*

Ainda integra ldeologia, 0 “samba-rock” de Cazuza chamado “Brasil”,
gravado por Gal Costa como abertura da novela da TV Globo Vale Tudo, de
Gilberto Braga, em 1988. A paisagem de “Brasil” é a de uma nagéo desiludida e
devastada pela corrupcgado de seus politicos e de seus meios de comunicagdo, mas
mesmo assim amada pelo eu lirico da letra que faz ainda suas juras tristes de
amor. Se para Arthur Dapieve “Brasil” pode ser lido como um “hino oficioso de
um pais sem ética’ (Dapieve, 1995, p.76), para Caetano Veloso a composicao
“Brasil” foi aprimeira experiéncia de se fazer um samba-rock brasileiro (Veloso
apud Aratjo, 2001).%°

No ano de 1988, Cazuza ganhou o Prémio Sharp de Musica no conjunto
de Melhor Cantor Pop-Rock e Mehor Musica Pop-Rock pela composicdo
“Preciso dizer que te amo” (composta com Dé e Bebel Gilberto e lancada pela
cantora Marina Lima). Em 1988, Ney Matogrosso dirigiu as apresentactes ao
vivo de ldeologia, que foi transformado em especial pela TV Globo e gravado
no Teatro Fénix. No mesmo ano, também com direcdo de Ney Matogrosso,

Cazuza langou uma reunido de seus maiores sucessos no disco O Tempo néo

% Letra de “Orelha de Euridice”, Ginica composicdo gravada em que Cazuza assina letra e melodia:
“Vocé na multiddo / vocé e diferente/ As suas maos me acenam nao parecem ter morrido/ Cheias
de presentes/ Caixas coloridas/ Trouxe uma orelha envolta/ Num pano vermelho/ E a prova, meu
amor/ Me espera sem uma orelha/ Vou correndo, vou agora/ Resgatar o meu amor/ No asfalto
quente/ Do aeroporto/ Como uma miragem/ E a alma quem castiga o corpo/ Esta é a mensagem/
Na paisagem distorcida/ Pelos avibes que sobem/ VVocé voltou para me ajudar/ E eu fico mais feliz/
Mas ainda ndo estamos salvos/ O ar esta pesado/ Ndo é so a cicatriz/ Que identifica o ser amado/
Temos que ter ideias juntos/ Temos que achar uma maneira/ E que agora esta chovendo/ Uma
chuva sem vento/ E ha meia hora ventava/ Vamos fugir para dentro/ H4 meia hora ventava/ E
tinhamos coragem/ E eu ja estou cansado/ De nao gostar de mim.”

% ja para Julio Naves Ribeiro (2009), “Brasil” é: “uma espécie de inversdo de ‘Aquarela do Brasil’,
samba ufanista de Ary Barroso, em que o eu lirico demonstra sua identificacéo acritica com o pais
em que vive. O “Brasil’ de Cazuza, ao contrario aparece como denuncia. E descrito em tom
indignado, em linguagem baixa, romanesca (...) O tom épico do samba ufanista é reapropriado de
maneira invertida no estribilho, onde o nome do pais é repetido como um bordéo. (...) O épico
também é descaracterizado no desfecho da musica, em que se valoriza mais uma vez nédo a
tradicdo idealizada, mas a experiéncia pessoal do aqui-e-agora prépria do género romance.”
(Ribeiro, 2009, p.180).
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para, gravado no Canecdo.®® Na cangdo “O tempo ndo para’, parceria com
Arnaldo Brando, a letra de Cazuza evoca a nogdo romana da voracidade do
tempo roedor das coisas, tempus edax rerum (Bosi, 1995), narrando um
andarilho sem destino no anonimato de uma grande cidade brasileira. Os golpes
de dados do acaso sdo acionados por Cazuza na figura de um personagem que se
depara com a flecha do tempo subvertendo novidades em um grande museu
movedico e cambiante que se expde no cenario de abandono darua. A letra de
“O tempo ndo para’ termina com um trecho que mais parece um desabafo em
primeira pessoa de Agenor Miranda em relacdo a espetacularizacdo de sua
doenca por parte da grande midia. O personagem da cancéo € e ndo é Cazuza, no
trecho: “Te chamam de ladr&o/ De bicha maconheiro/ Transformam o pais

inteiro num puteiro/ Pois assim se ganha mais dinheiro”.*

No disco O tempo néo péara, Cazuza ainda interpreta “Vida louca vida”

(de Lob&o e Bernardo Vilhena), que a partir de sualetra sugere que a imensidéo

da vida estaria também em sua brevidade. De “Vida louca vida’, Cazuza

apropria-se metaforicamente de seus versos, associando as metéforas contidas

no conteldo da letra com seu iminente fim tragico devido a AIDS. Cazuza,

portanto, mais uma vez agui, interconecta arte e vida no que esta cantando.

Ainda no ano de 1988, Cazuza declara-se cansado de sustentar uma persona
publica

Estou querendo me livrar do personagem Cazuza. N&o quero mais

fdar em minhas musicas de sexo e drogas. Deixa isso para o

Lob&. Ndo quero mais segurar cartaz. N& quero nem que
cachorro me siga narua. (Cazuza apud Araljo, 1997, p.376).

% Esse disco traz um arranjo introspectivo para “Todo amor que houver nessa vida’, diferente da
primeira versao “roqueira” gravada no primeiro LP do Bardo Vermelho.

" Trecho da letra de “O tempo ndo para”: “Cansado de correr na dire¢do contraria/ Sem pédios de
chegada/ Ou beijos de namorada. (...) Mas se vocé achar que eu estou derrotado/ Saiba que ainda
estdo rolando os dados/ Por que o tempo/ O tempo ndo para/ Dias sim, dias ndo/ Eu vou
sobrevivendo sem um arranhdo/ Da caridade de quem me detesta/ A sua piscina esta cheia de
ratos/ Suas ideias ndo correspondem aos fatos/ O tempo néo para/ Vejo o futuro repetir o passado/
Vejo um museu de grandes novidades/ O tempo nédo para (...) Eu ndo tenho data para comemorar/
As vezes os meus dias sdo de par em par/ Procurando agulha no palheiro/ Nas noites de frio é
melhor nem nascer/ Nas de calor se escolhe & matar ou morrer/ E assim, nos tornamos
brasileiros”.
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Em 1989,% j4 com cadeira de rodas e debilitado pela AIDS, Cazuza
gravou seu Ultimo registro fonografico nomeado Burguesia. A faixatitulo
“Burguesia’ explora uma narrativa acida de atitude transgressiva contra o status
quo e de insulto a burguesia, remetendo ao poema de Mé&rio de Andrade (1979),
“Ode a0 burgués’.®® Ja a letra de “Perto do fogo’, cantada por Cazuza e
composta por Paulo Coelho e Rita Lee, explora o duplo sentido entre o fogo que
queima as ervas e também os bruxos: “Perto do fogo como faziam os hippies/
Perto do fogo como na Idade Média’. "

Em Burguesia, estdo presentes ainda duas parcerias de Cazuza com
Lobdo, nas cangbes “Verde amarelo” e “Babylonest”. “Verde Amarelo”,
segundo Lobdo, (Lobdo apud Araljo, 2001, p.232), foi uma musica composta a
partir de uma frase do sambista Cartola e das coincidéncias de Agenor ser o
primeiro nome de Cazuza e Cartola, e Lobdo ter nascido no mesmo dia que o
sambista carioca, isso &, dia 2 de outubro.”™ Ja “ Babylonest”,”* homenageia em

seu titulo os babylonests do artista pléstico Hélio Qiticica.” Criado a partir da

% No mesmo ano de 1989, em 36 de abril, a revista Veja publicou matéria sensacionalista,
intitulada “Cazuza agoniza em praga publica”, em que faz a previsdo de que o artista jamais se
igualaria a Noel Rosa, morto com 26 anos de idade. A matéria escrita pelos jornalistas define
arbitrariamente no ultimo paragrafo que: “Cazuza ndo é um génio da musica”.

® Em Ode ao Burgués, Mario de Andrade vocifera: “Eu insulto o burgués!/ O burgués -niquel, o
burgués -burgués!/ A digestao bem feita de Sdo Paulo. (...) Morte & gordura/ Morte as adiposidades
cerebrais!/ Morte ao burgués -mensal! ao burgués -cinema! ao burgués -tilburi! (...) Morte ao burgués
de gi6lhos,/ cheirando religido e que ndo cré em Deus!/ Odio vermelho! Odio fecundo! Odio ciclico!/
Odio fundamento, sem perd&o!/ Fora! Fa! Fora o bom burgués!...” (Andrade, 1979, p.37-39).

™ Organizado por Cazuza, Burguesia possui dois estilos demarcados em cada lado do disco,
prevalecendo o rock em um e no outro a MPB. Em Burguesia, Cazuza grava ainda “Por quase um
segundo”, de Herbert Viana, e “Esse cara”, de Caetano Veloso, além de cantar composi¢des suas
como “Mulher sem raz&do” €ancdo feita para Bebel Gilberto), e “Quando eu estiver cantando”,
composta por Cazuza para o disco Memdéria da Pele, de Maria Bethania, que acabou nao
gravando. (Araujo, 2001, p.230).

" De “sambistas”, Cazuza gravou “O mundo é um moinho” de Cartola no LP Bate outra vez da
Som Livre , langado em 1988 em comemoracao a data que este faria oitenta anos e “Luz negra”,
de Nelson Cavaquinho e Amancio Cardoso, no LP Melhores momentos de Chico & Caetano,
lancado pela Som Livre em 1986.

2 Trecho de “Babylonest”, composta por Cazuza, Lob&o e Ledusha: “Babylonest/ Ninfa do asfalto/
Todo o ocidente nos ombros/ Que a noite defloram dentes/ E depois adormecem (...) Babylonest/
Olhos injetados/ Nas pernas daquela avenida (...) Babylonest/ E os olhos de sangue/ Nas pernas
daquela menina/ Nao chore, baby, ndo chore/ Amanha tem babylonest/ Amanha tem revolution.”.
“Babylonest” foi gravada primeiramente no LP O Rock Errou de Lobé&o.

" Em 1992, no CD Coracdo Geiger, a banda Hanoi Hanoi também gravou uma mdusica em
homenagem ao artista plastico Oiticica, chamada “Hélio” (letra de Tavinho Paes e melodia de
Arnaldo Brand&o e Marcos Bonisson).
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juncéo da expressdo “Babylon” (associando Manhattan a Babilénia) com o
termo “lonest” (neologismo construido pela apropriacdo de “loniest” e
“loneliest”, em portugués algo como “0 mais sozinho”; além também de se
apropriar do termo “nest”, “ninho” em inglés), babylonest é utilizado por HO
para nomear seu loft nova-iorquino, localizado no East Village.” Em seu
“mundo-abrigo”, Oiticica nomeou Nova lorque de Babylon, personificando-a
em uma “Manhattan brutalista’ (Coelho, 2008, p.13). Cazuza, por sua vez,
apresenta outra vis3o da babilGnia nova-iorquina, nomeando-a de “Manhatd’.”
Em misica hombénima presente no disco Burguesia, Cazuza descreve
Manhattan® através do olhar irénico de um imigrante ilegal brasileiro que
consegue obter sucesso nos “states’, virando um “bom capitalista’ e sendo

chamado pel os americanos de “ South American” devido ao seu latin style.”

Em sete de julho de 1990, Cazuza morre com 31 anos, vitima das
complicacles trazidas pela AIDS. Sobre seu fim trégico, o jornaista Pedro Bia
(colega de Cazuza do colégio Santo Inécio) relata que desde jovem o cantor

gostava de ler o texto de Fernando Pessoa’ sobre a morte precoce do modernista

 Como menciona Guy Brett (Brett apud Braga 2007), a babylonest de Hélio Oiticica era formada
por uma estrutura de dois ou trés andares que “preenchia todo o espago de seu pequeno
apartamento. Havia pequenas cabines com cortina, colchao, etc. Hélio ocupava uma delas.” (Ibid.:
32). Oiticica também nomeou de “Babylonest” uma sec¢do escrita no jornal Flor do Mal, em 4 de
novembro de 1971. (Ver Ibid., p.62). Segundo Frederico Coelho (2008), as babylonests de Oiticica
podem ser denominadas como “compartimentos de privacidade” (lbid., p.161). Ja Oiticica descreve
seus babylonests como ninhos flexiveis, “cortinas transparentes e invisiveis”, ‘filtros q quebram
luz”. (Oiticica apud Braga, 2007, p.155).

™ Trecho de “Manhatd”, parceria de Cazuza com Leoni, gravada no disco Burguesia: “Cheguei
aqui num pé de vento/ J& tenho carro e apartamento/ Sou brasileiro mandigueiro/ Té aqui pelo
dinheiro/ Virei chicano, indio americano/ Blusédo de couro, os States sdo meus/ Agora eu vivo no
dentista/ Como um bom capitalista/ S6 tenho visto de turista/ Mas sou tratado como artista. (...)
Faco cenas no metr6/ Com meus ténis All-Star/ Deixando as louras loucas/ Com meu latin style/
N&o sou mais paraiba/ Sou South American/ Aqui em Manhat&(...) Eu fumando um baseado/ Em
frente a um policial/ Aqui é tudo tao liberal (...) Sou South American/ Aqui em Manhat&.”

" vale aqui observar que em 1997, no CD Livro, Caetano Veloso gravou uma mdsica de sua
autoria também chamada “Manhat&”, rimando Manhatd com cunha nos versos: “Sente-se o gosto
vento/ Cantando nos vidros nome doce da cunh&:/ Manhata, Manhatd/ Manhattan, Manhattan”.

" No verso “Sou South American”, podemos observar uma parddia a Carmen Miranda, que ficou

conhecida na indUstria cinematografica norte-americana na década de 40, cantando musicas como
“South American Way". Ver filme “Down Argentine Way”, lancado pela Century Twentieth Fox em
1940 e traduzido no Brasil como “Serenata Tropical”.

® Trecho de poema de Fernando Pessoa dedicado a Mario de S& Carneiro: “Morre jovem o que
os Deuses amam, é um preceito da sabedoria antiga. E por certo a imaginacéo, que figura novos
mundos, e a arte, que em obras os finge, sdo o0s sinais notaveis desse amor divino. Ndo concedem
os Deuses esses dons para que sejamos felizes, sendo para que sejamos seus pares. (...) Génio
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portugués Mério de Sa Carneiro,”® em que Pessoa afirma que “os favoritos dos
deuses morrem cedo” (Pessoa, 1980, p.124-125). Segundo Bial:

Desde garotos, do tempo do Santo Inacio, quando liamos Fernando
Pessoa, Cazuza sempre compactou com seu conceito: ‘Prefiro me
arder inteiro na vida, viver. Prefiro morrer 30 anos a morrer
velho!’, essa idaa de viver até as Ultimas consequiéncias. Cazuza
foi muito coerente com avida dele. (Bia apud Araljo, 1997, p.92).

Para Arthur Dapieve (1995), enquanto “movimento estético”, o BRock
terminou no dia da morte de seu maior protagonista Cazuza, ja que segundo o

jornaista:

Cazuza reunia todos os principais tragos do roqueiro brasileiro da
década de 80, os tragos que definiram o préprio movimento (...) O
que era entdo esse tal de BRock personificado em Agenor de
Miranda Araljo Neto? Era o reflexo retardado no Brasil menos da
mulsica do que da atitude do movimento punk anglo-americano:
do-it-yoursdf, faca-vocé-mesmo, ainda que ndo saiba tocar, ainda
gue ndo saiba cantar, pois o rock ndo é virtuoso. Era um novo rock
brasileiro, curado da purple-haze psicodélica-progressiva dos anos
70, livre de letras metaféricas e do nstrumental state-of-the-art,
falando em portugués claro de coisas comuns ao pessoa de sua
propria geragdo. (Dapieve, 1995, p.195).

No mesmo ano da morte de Cazuza, 1990, a banda Bar&o Vermelho
langou no LP Na Calada da Noite uma homenagem postuma ao compositor,
embora a musica tenha sido composta antes de sua morte. Na cancdo “O poeta

esta vivo”, ®° de Dulce Quental e Roberto Frejat, Cazuza foi retratado como

na arte, ndo teve Sa-Carneiro nem alegria nem felicidade nesta vida. S6 a arte, que fez ou que
sentiu, por instantes o turbou de consolacéo. S&o assim os que os Deuses fadaram seus. Nem o
amor os quer, nem a esperanca os busca, nem a gléria os acolhe. Ou morrem jovens, ou a Si
mesmos sobrevivem, incolas da incompreensédo ou da indiferenca. Este morreu jovem, porque 0s
Deuses lhe tiveram muito amor. (...) Nada nasce de grande que ndo nasc¢a maldito, nem cresce
de nobre que se nado definhe, crescendo.” (Pessoa, 1980, p.149). (Grifos meus).

" No texto O tempo ndo para, Silviano Santiago também discorre sobre tal ligagéo entre Cazuza e
0 mito de poetas que morrem jovens como Mario de Sa Carneiro. (Silviano Santiago - 24/02/1996.
Apud <www.cazuza.com.br>) (Consulta em 03/07/09): “Fernando Pessoa diante da morte
prematura do amigo e poeta Mario de S&-Carneiro, s6 podia racionalizar a perda, concluindo que
morre cedo o que os deuses amam. (...) Em letra visivelmente inspirada no romancista Charles
Bukowski, Cazuza define o local do envelhecimento precoce: "o banheiro é a igreja de todos os
bébados". E nessa igreja que os deuses fazem a rapina dos que eles amam, pois é ali, e so ali,
qgue se deu, que se da o ‘viver destrambelhado’, verdadeira razdo de ser da dor, da alegria nos
anos 80.”".

® Trecho da letra de “O poeta esta vivo”: “Baby, compra o jornal/ E vem ver o sol/ Ele continua a
brilhar/ Apesar de tanta barbaridade.../ Baby escuta o galo cantar/A aurora de nossos tempos/ N&o
€ hora de chorar/ Amanheceu o pensamento./ O poeta esta vivo/ Com seus moinhos de vento/ A
impulsionar/ A grande roda da histéria./ Mas quem tem coragem de ouvir/ Amanheceu o
pensamento/ Que vai mudar o mundo/ Com seus moinhos de ventos.”
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poeta, que tal qual Orfeu, teria descido até o Inferno e ressurgido dele. Sendo
gue no caso mitoldgico de Orfeu, este desce até Hades para resgatar sua amada
Euridice, mas acaba ressurgindo a superficie sem ela. Embora pareca um
epitafio feito para Cazuza, Roberto Frejat (Frejat apud Leoni, 1995) nega ser
essa cancdo um réguiem, ja que foi feita em periodo em que Cazuza estava

hospitalizado nos Estados Unidos, como ele declara:

Foi escrita muito antes dele morrer, em 88, justamente porque ele
estava vivo. Ele tinha ido para Boston, esteve muito mal e voltou
vivo. E a Dulce foi visita-lo, ficou feliz e escreveu essa letra. SO
gravamos em 90. Ele chegou a ir a0 esttdio na época em que
estdvamos gravando. N&o sei se ouviu essa musica. Logo depois
ele morreu. Ai teve outro significado, mudou completamente de
sentido, mas compomos em outro momento, em outro ambiente.
(...) De certa maneira seria meio oportunista, se tivesse sido feita
depois. Apesar de eu achar que quando vocé gosta muito de uma
pessoa fazer uma musica em sua homenagem depois que ela
morreu, Nn& € um grande oportunismo. (Frejat apud Leoni, 1995,
p.195).

Embora “O poeta esta vivo” ndo tenha sido composta com intencéo de
ser um réquiem, parece trazer, entretanto, uma associagdo valorativa do termo
“poeta’.® Este fato nos faz perguntar até que ponto o termo “poeta’ ndo €
utilizado muitas vezes no contexto da musica popular brasileira como um
constructo que porta um status superior reservado ao poeta em relacéo ao letrista
e a0 cancioneiro popular.®” Essa questdo pode ser elucidada, em certa medida, a

partir de afirmacao de Fabricio Carpingjar (2005), que expde:

Quando se chama um musico de “poeta’ €, invariavelmente, uma
declaracéo de competéncia. Quer dizer que ele é capaz de redlizar
uma composicdo inspirada, efusiva e inteligente. Quando se
caracteriza um romancista de poeta nem sempre € um agrado, trata-
se de uma forma de reduzir seu campo de acéo e leitura. Poeta

8 E importante notar aqui que cada sociedade tem sua definicdo de “poeta”, ja que este € um
ethos em permanente ressignificacdo. Mircea Eliade (2002, p.44), por exemplo, expde que para a
tribo buriate da Sibéria Meridional, o xama é considerado “poeta”, isso &, lider es piritual que tem o
poder de carregar a tradicao oral da tribo. Tradigdo esta, que foi obtida através do transe no qual o
“poeta xama” descobriu ndo sé a linguagem falada, como também a linguagem do vento, do
trovao, etc. Ao “poeta” buriate, portanto, é legado carregar a memoaria da tribo, sendo que é para
esse “poeta” que nessa tribo a poesia mimetiza o mistério em sua morte simbdlica e renascimento.

& por exemplo, segundo Ruy Castro (1990), no momento em que Vinicius de Moraes comega a
atuar no ambito da musica popular, mostra-se contrario ao julgamento de valor entre uma letra e
uma poesia. Em 1958, no primeiro disco em que aparece como letrista (Can¢&o do amor demais,
de Elizeth Cardoso), Vinicius assina as can¢des na capa e no disco como “Musica: Anténio Carlos
Jobim. Poesia: Vinicius de Moraes.” (Castro, 1990, p.176-177).
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virou um adjetivo, ndo mais um oficio. Ele é sO elogio fora da
literatura. N&o é por acaso que 0s compositores Renato Russo e
Cazuza sdo considerados os grandes poetas da década de 80. Néo é
por acaso que ao comentar a trajetéria de Chico Buarque ou
Caetano Ve oso a primeira palavra que vem a mente para sintetiza-
los é justamente poeta. Chico surge como 0 poeta que entende a
ama feminina, Caetano como o poeta mdltiplo e vanguardista. O
contrério N&o ocorre: raro enxergar um poeta ser entronizado como
um virtuoso letrista a0 escrever obras de poesia. Se autores
debandaram, nas décadas passadas, para a letra de musica,
inspirados por Vinicius de Moraes, a procura de um maior publico
e apelo, retornam com forca total ap género da poesia, em busca da
confirmacdo da critica. Antonio Cicero e Waly Saloméo sdo
exemplos entre dezenas de carreiras embebidas na muasica e
amadurecidas nos odres das cangdes que regressaram ao livro bem
mais tarde. Ser poeta virou moda entre os compositores. Da status
e fornece uma condicdo de perenidade as suas visdes de mundo.
Ser poeta apenas ndo € moda entre os proprios poetas. (Ibid.).
(Grifo meu)

Aqui é interessante observar a caracterizacéo de Renato Russo feita por
Arthur Dapieve (2006), que descreve como apersona do “trovador solit&rio” foi
incorporada por Renato toda vez que este buscava o recolhimento acustico de
voz e violdo. Em determinados momentos, Dapieve descreve Russo como um

“cavaleiro romantico”®

e um “menestrel medieval” (2006, p.89), cujo interesse
pelos poetas “malditos’ marca seu “esteridtipo do poeta atormentado” (Ibid.,
p.110).** Para Arthur Dapieve (Ibid.), o CD A Tempestade (ou O Livro dos
Dias), parece um recital de poesia com fundo musical. Com seu “formato de
capa, de papel, dupla, com libreto com as letras e a ficha técnica no meio, se
sugeria que estdvamos com um livro de poesia nos dedos’ (Dapieve, 1995,
p.206). Dessa maneira, ojornalista se mostra em dlvida quanto ao caderno
jornalistico em que deveria escrever aresenha de A Tempestade, ja que devido
as caracteristicas poéticas de suas letras, sua critica poderia figurar tanto no

caderno musical quanto na sec&o literéria do jornal.®® Em 1990, no dia da morte

8 Sempre que cantava sem a banda Legido Urbana, Renato Russo se autodenominava um
“trovador solitario”. Para Arthur Dapieve (2006), o “trovador solitario” de Renato Russo, remete
diretamente as personas de Bob Dylan e Neil Young.

8 Dessa forma, em entrevista, Renato Russo declara ser mais romantico do que lirico, ja que ndo
confunde lirismo com romantismo, pois o romantismo tem uma dimensao tragica que o lirismo nao
necessariamente tem. (Para mais informacgdes, ver: Russo, Renato. Entrevista concedida a J6
Soares e televisionada programa JO6 Soares Onze e Meia, do SBT. Disponivel em:
<http://www.youtube.com/watch?v=SMIEjdwbWY M&feature=related> Acesso em 20/11/09.)

& Segundo opinido de Dapieve (2006), no contexto brasileiro o grupo Legido Urbana foi
responsavel por estabelecer referéncias cultas na industria de massa do rock. Por exemplo, o CD
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de Cazuza, Renato Russo, cartor da banda Legido Urbana, proferiu depoimento

na abertura de um show no Joquei Clube da Gavea, na capital carioca:

Oi, eu sou 0 Renato. Signo de Aries, mais ou menos 30 anos.
Gosto de Billie Holiday e Rolling Stones. (...) Gosto de meninas,
mas também gosto de meninos. Todos dizem gque sou meio louco.
Sou roqueiro, um letrista, mas alguns dizem que sou poeta. (...)
Ele, signo de Aries, mais ou menos 30 anos. Ele gosta de Billie
Holiday e Rolling Stones. Ele € meio louco, gosta de beber pra
caramba. Cantor e um grande letrista. Eu digo: ele é um poeta.
(Ibid., p.120.).

Como afirmou em entrevista ao Jornal do Brasil, em 23 de janeiro de
1988 (Russo apud Dapieve, 2006, p.90), Renato Russo se considerava mais
letrista do que poeta. JA Cazuza, que comecou escrevendo poemas antes de
letras de cancbes, costumava diferenciar letra de musica de poesia tipogréfica,
declarando que se considerava “letrista’, embora n&o precisasse escrever livros
de poesia, pois ja fazia “discos de poesia’ (Cazuza apud Sa, 2006, p.64). No
entanto, isso ndo parecia bastar para a formulacdo identitéria de Cazuza, como

podemos observar na declaracéo a seguir:

N&o sai se algum dia vou ser poeta, reamente. Quando me vem
uma ideia na cabeca, ela ja vem musical. E um processo criativo
meu; escrevo cantarolando uma coisa na minha cabega... Eu vejo a
poesia como um trabalho com a palavra mesmo. Todas as
possibilidades que vocé pode tirar da palavra, da gramética. Acho
que fago uma coisa mais ligada a musica do que a paavra e por
iSO ndo me considero poeta. (Cazuza apud Araljo, 1997, p.373).

Em 1988, o cantor declara:

Com o Roberto Frejat do Bar&o, por exemplo, que € meu parceiro
mais antigo eu mando as letras e ele coloca melodia em cima. (...)
Mas na maioria das vezes as pessoas mandam afita com amuasica
e das duas formas funcionam. Todo mundo fala “ poeta’, eu acho
lindo a palavra poeta, fico até orgulhoso. Mas quando fago uma
letra j& fago ela musical. JA escrevi poesia, mas ja mostrei para
muitos amigos meus poetas e ees sdo sempre muito sinceros que
eu sou bom mesmo é em letra®

da Legiao Urbana A tempestade (ou O Livro dos Dias), possui epigrafe de Serafim Ponte Grande,
de Oswald de Andrade, que discorre: “O Brasil € uma republica federativa cheia de arvores e gente
dizendo adeus”.

% Cazuza. Entrevista concedida a J6 Soares no programa J6 Soares Onze e Meia, no SBT em
1988. Disponivel em: <http://www.youtube.com/watch?v=3g7MiOBW_qg> Acesso em 19/07/09.
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Em 1989, um ano antes de sua morte, Cazuza classifica parte de sua
producdo sob o registro “poesia musical”, isso € uma instancia verbal que

reuniriaem s uma musicalidade em seus proprios versos, como ele expde:

E que eu descobri que é uma caretice vocé achar que poesia e letra
s80 coisas separadas. Vocé pode ser um poeta musical — sdo
géneros de poesia: tem a poesia musical, tem a poesia que vive sem
a musica. Acho que minhas letras sobrevivem as musicas.
Algumas, pelo menos. (Cazuza apud Araljo, 1997, p.391).
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