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1.
Prélogo

Partindo da frase de Jodo Guimardes Rosa, “O @salgve ser um
Colombo”, pronunciada em seu célebre didlogo commt&iiLorenz, o presente
estudo tem como proposta considefarande Sertdo: Veredasim ensaio de
reconquista da América. Nesse sentido, a hipotege kbvar em conta a narrativa
rosiana estrategicamente construida em didlogoosotextos dos primeiros cronistas
do continente americano. Tal dialogo, a meu vadegia uma releitura parodica da
célebre “visdo do paraiso”. Nesse intuito, situasdlinhas de trabalho: por um lado,
abordar a obra em pauta ndo como um romance, nmag g grande conto; por
outro, evidenciar que este conto, teara brasilis funda um modo de filosofar.
Quanto a este ultimo, desenvolvo a ideia de quepasicdo a uma sistematizacao do
pensamento, a qual ofereceu as bases para graridedadilosofia no Ocidente, o
grande conto elaborado por Rosa propde que atlitargeja um gesto de pensar o
ordinario, recorrendo a anedota como veiculo pgparacédo de seus problemas. Em
“Aletria e hermenéutica”, primeiro prefacio deutameia a aproximacao entre
anedota e modo de filosofar € devidamente expli@ifgelo proprio autor.

No sentido de analis@rande Sertdo: Veredasdo como romance, mas como
conto, tomo também por base a famosa entrevista@iamter Lorenz, em 1965, em
Génova. Nesse episddio, Rosa afirma que seus resantclos de romances séo, na
verdade, contos criticos. Seguindo esta ideia,digantificar nos primeiros relatos
sobre o continente americano o gérmen que frutiicaituramente, por um olhar
enviesado, os representantes do ufanismo literaripoesia e o romance como
mimese da América portuguesa enquanto simbolo. &mrapartida, Guimarées
Rosa vem buscar na forma conto a marca alegongedente que delineia uma
rasura do tragico. Ou seja, se o simbolo procuranger a totalidade e exuberancia
compactas da Historia, a alegoria demarca os enallepereciveis do lugar
geogréfico. Esta rasura do tragico, assim, se @Faipgossibilidade de a linguagem

atingir um estatuto de resposta para questoestaissi Tal movimento, no meu
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entender, caminha na contracorrente da maior dageelatos de nossa conquista, 0s
guais consideram a Ameéricdacus amoenuda tradicdo literaria ocidental, posicdo
que, futuramente, frutifica a ideia do herdi (oiind o sertanejo titnicos) como
personagem representativo do simbeloa brasilis O conto rosiano, por sua vez,
destrona esse olhar paradisiaco e pde em evid&istanciamento do sublime. Ou,
melhor dizendo, ao forjar um pensamento que seretire mediante a exploracéo de
situacbes paradoxais extraidas da realidade coh@gzaponta a insignificancia, o
nonada, a ninharia como instrumentos de apreersé&wddo. Dessa maneira, posso
defender que a rasura, no caso desse grande salta,na propria linguagem a face
trdgica, substituindo o saber historico pelo agmrégempo geografico, condic@arti
pris para o processo genesiaco de traducdo de nossheieac

Encarar a geografia como lugar do conto @mande Sertdo: Veredagm
oposicao a Histdria, constitui, dessa forma, oee@ minha analise. Tomando como
baliza algumas afericbes sobre o romance, dentrgquas as obras de Bakhtin,
Lukacs, Auerbach, lan Watt e E. M. Forster despornala importancia, sublinho o
peso dado por esses autores ao carater épico elgokatliteraria apontada, que,
mesmo distanciando-se da épica classica, mantésoa&ote com esta um carater de
totalidade, mesmo que utdpico. Assim, para Lukadsrma épica seria organica, ja a
forma romance arquitetonica. No caso do conto, sg@cdo com o0s relatos
homéricos, por exemplo, se da nos intersticiosedegiois posso compreender a
aventura dos herdis épicos como entremeada pooddb entanto, tais “pequenas
narrativas” tinham por objetivo o esclarecimento dkterminadas situacdes da
aventura, oferecendo em oposi¢cao ao enigma a taspos

Se o romance pode ser encarado, mais uma vez emsdef a Lukacs, como
uma “epopeia sem deuses”, 0 conto, na Américasestno angelico e o demoniaco
em sua tessitura. No entanto, Deus e Diabo ndadezem apenas como espelho de
uma problematizacdo teoldgica, dialética, entre lmemmal. O conto, anunciando
determinada orfandade da linguagem, efetiva-se @edgéncia de um pacto cujo
contrato se realiza para além do ambito da senaardic seja, na esfera artistica da
criacdo literaria. E de modo a consideBaande Sertdo: Veredasm grande conto,

nao me atenho a determinadas teorias que abordanfasa sob os preceitos de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710503/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710503/CA

14

extensao e condensacao, mas prefiro encara-la sgonprocedimento cuja operacao
pode se expandad infinitum A medida que examino a narrativa rosiana, poatuo
longo do estudo certas ressonancias e espelhansmttesnas minimos, que julgo
como que inseridos em uma espécie de processo niogad isento de qualquer
metafisica. Assim, por exemplo, o tema do possieBtrato com Satd encontra-se na
simples frase “O diabo existe e ndo existe?”, norasauso de Daviddo e Faustino,
na davida semovente de Riobaldo quanto a vendadoude sua alma. Nessas
variagoes, sublinha-se a resisténcia do conto dogar suspensivo contra a pretensa
eficacia do conquistador, estrategicamente sitpad@uimardes Rosa na posicao do
senhor implicito no relato do ex-jagunco. No erdganéo falta a esse mesmo senhor
também o carater enigmatico, se posso toma-lo camadviefisto encarregado de
usurpar o testemunho agrafo pelo preco de perdéthte os cédigos das oficinas de
Gutenberg.

Nesse intuito, estruturo o estudo em textos aos @leal 0 nome de contos.
Evidentemente que ndo os trato ficcionalmente, @e@io do ultimo trecho do
trabalho, mas derivo o titulo da ideia de encasadomo pequenas “cartas” em
desenvolvimento. Entendo que os escritos de GuesdR@sa fundam a necessidade
de analisar o objeto em pauta como uma reunidcdespondéncias, mesmo que
coligidas sob a forma falada. Em termos mais eBpesj procuro compreender, na
analise, o conto como carta de maioridade literdaigAmérica portuguesa, o qual
atinge, no caso d&rande Sertdo: Veredasima posi¢cado singular. Assim, agrupo
esses textos ao longo de trés partes principaissticdo. A primeira, a guisa de
introducdo, composta de dois contos, chamo “Cordo%egunda, totalizando dez
contos, tem por nome “Chama”. O dltimo conto, nexitenso, intitulo “Reconto”.

Segundo a estruturacdo dos contos, a fundamentadica encontra-se
implicita. Acredito que tal método de abordagemchusstar em consonancia com a
estratégia narrativa derande Sertdo: Veredasxigir do leitor o desvendamento das
marcas de leitura. Ao final do estudo, apresenta bifoliografia por conto.

Nos contos “Do lugar” e “Da anedota” situo a gefigra&am contraposicao a
Historia, como lugar de pensamento, mediante aréefiarodistica da ideia hegeliana

de Cultura condicionada a contragdo espacial ecinmento progressivo.
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No caso dos contos “Dos provérbios”, “Dos causos™Das adivinhas”,
trabalho com estas trés categorias da anedotaegqarcentram enbrande Sertdo:
Veredas Por um procedimento de torcdo, Guimardes Rosmeediona 0 processo
de conquista da América portuguesa mediante uraards tragico.

No sentido de um desenvolvimento deste problemasiara, no conto “Dos
sermdes” proponho que Riobaldo, ao redescobritimgnio sermonistico deerra
brasilis, converte “paginas jesuiticas” em fala que measl&onteiras entre Deus e
Diabo, questionando a ideia de Paraiso e horizetelentos basilares dos relatos
dos cronistas do Novo Mundo. J& em “Conto Diadoridefendo, pela analise desta
personagem, a permanéncia de um emblema tragicalampgera como uma espécie
de sinédoque da prépria esfera pactual.

O “Conto de cavalaria” procura traduzir o tema dada do Graal, e@Brande
Sertdo: Veredgsenquanto anseio pelo Reino da Palavra, cujaa®terédo possuli
lugar. Assim, se o romance de cavalaria — um dagios literarios mais marcantes
na conquista da Terra Nova - apresenta determidesienvolvimento do herdi que o
leva, pela elucidacéo de certas perguntas, a rastawaste langd o grande conto
concebido por Rosa situa a aventura da lingua guoega na estrada da ironia, ou
seja, no intercurso de questionamentos que impeelgpostas definitivas.

Dando prosseguimento ao problema da torcdo irdbomao inerente a
linguagem rosiana, em “Conto da Lei” aponto queact® social proposto pelos
chefes jaguncos, como modo de desarraigar os twsnflo sertdo, ndo se assenta em
um principio fundador, divinizado. Ao contrario,pélo acaso, pelo improviso do
artificio, de aspecto particularmente “teatral’ecm “sensibilidade” da Lei pode se
armar contra o historicismo, substituindo-o galktum

Tendo em vista o causo de Hermdgenes, o “Conto ®@to” procura
identificar nas metamorfoses de Lucifer e em seespactivos hieroglifos a
encarnacgao por exceléncia da ironia. Assim, o ésgeoteiforme do conto rosiano é
delineado na impossibilidade de se apreender parrita perspectiva a saturacédo
figural.

No “Conto do humor” ponho em pauta as implicacGesisb na narrativa de

Guimardes Rosa. Tomando como referéncia a ideidigeel de Unamuno, er®
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sentimento tragico da vidade que Don Alonso de Quijana foi o unico filésofo
espanhol, reitero a viagem quixotesca@rande Sertdo: Veredaomo operacéo de
se pensar através do chiste em meio a bibliotedamtal em ruinas. Por seu lado, em
“Conto da Aurora reforgo a proposta de nomear argidgyparte de meu estudo como
“Chama”’. O grande conto falado, ao deflagrar susw@macdo no mesmo instante em
gue se anuncia, aponta o reverso do pacto na Asménimvimento cujo desenho mais
forte pode ser constatado leaniscatea qual finaliza/inicia as estorias.

“Reconto”, “a guisa de conclusdo”, desenvolve eaiomdetalhe a ideia de
promessa, por considera-la motivo nuclear da obi@wimardes Rosa, no sentido em
gue o contar promete novos contares. Desse modwrtro que, enTutameia
Rosa se mostra, de fato, como um Colombo, ao redeso® grande cont&Grande
Sertdo: Veredasos prefacios, ou vice-versa. No trecho final dgstee, procuro
simular o estilo do escritor de tais prefacios,ema estratégia mais condizente com
o direito de ndo supor como resultado do embate critico carvbra literaria um
sistema de entendimento, nem um sistema de mura erpressdo dermas No
“Epilogo”, um breve enfretamento de espelhos dbées e o Diabo.

De maneira a “traduzir” iconicamente o principio rdsura em Guimaraes
Rosa, 0 uso de imagens fundadoras da ideia de pacad@ América ou de gravuras
gue ilustram obras da literatura ocidental (excedosse a mulher escovando 0s
dentes em Paris, 1889, uradequinade no meu entender), as quais se anexam

fragmentos das paginas do escritor, vem em movoranttrapontistico a Historia.
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