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4.
A funcao fabuladora e a percepcdao estética

Neste capitulo nos dedicaremos a analise da obra do filésofo Henri
Bergson. E isso por duas razdes. A primeira, mais evidente, deve-se ao fato de o
conceito de fabulacdo ter sido declaradamente “pescado” da obra bergsoniana por
Gilles Deleuze; e a primeira vez que ele aparecera ja com a assinatura deleuziana,
sera, justamente, nos livros que ele dedica a formular uma teoria prépria do
cinema, teoria esta que tera como base a filosofia bergsoniana. No entanto, este
encontro marca também uma tor¢do fundamental operada por Deleuze em relacéo
a Bergson. Sabemos que este recusava ao cinema o estatuto de arte, visto
considerd-lo a materializacdo técnica do funcionamento de nossa percepcao
(inteligéncia), ou seja, como esta representa 0 movimento, reconstituindo-o a
partir de instantes imdveis. Sendo assim, tanto a percepgdo como O cinema
perdem aquilo que ha de mais essencial no movimento: 0 movimentar-se do
movimento. Ora, entdo como formular uma teoria do cinema a partir de Bergson?
E entfo que Deleuze lanca a questdo: da artificialidade dos meios deve-se inferir a
artificialidade do resultado? Para Bergson sim, mas Deleuze e seus dois livros
sobre o cinema parecem mostrar que ndo. Mas na verdade, a recusa de Bergson
em ver no cinema uma arte, para aléem da escusa feita pelo proprio Deleuze de que
0 autor de Matéria e Memoria ndo tivera tido a oportunidade de conhecer o
cinema em seu esplendor, estd apoiada sobre um impasse que atravessa a obra
bergsoniana no que diz respeito ao proprio estatuto da arte em sua metafisica,
impasse esse que talvez o tenha impedido de formular a sua estética, preferindo
dedicar-se a um estudo sobre as origens da moral e da religido.

Bergson confunde os meios com os resultados. Como pontuou David
Lapoujade, durante o curso ministrado na Paris 1 o qual dedicou a analise da obra
A Evolucdo Criadora, a arte em Bergson tem um estatuto ambiguo, problematico
porque nele ainda ha esta dualidade do espirito e da matéria, mesmo que esta
dualidade, como prop6e Deleuze, seja uma unidade. O corpo em Bergson € um
misto tdo impuro como a arte.

Ora mas qual a relagio da arte com o corpo. E que se em Bergson, por um
lado, “a fun¢do da arte ¢ a de perceber e de fazer perceber aquilo que a percepgao

habitual mascara” nos diz Fréderic Worms, revelando assim “a individualidade
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das coisas e dos seres”, ou seja, a sua duragdo; por outro, esta superacdo das
condi¢des habituais da percepcdo ainda se da por meios perceptivos. Portanto,
continua Worms,
A funcéo da arte esta, pois, duplamente ligada aquela da percepcdo, a natureza
habitual desta sendo o obstaculo a ser ultrapassado, mas o préprio da arte sendo o

de ultrapasséa-la (contrariamente a filosofia e ao misticismo) por meios ainda
perceptivos. '

Dai que se arte € portadora de verdade metafisica, ele ndo acede a essa
verdade, a essa intuicdo sendo particularmente, visto que diferentemente da
filosofia e do misticismo que tém como objeto a espécie humana em si, ela tem
por objeto a percepcao, o que a mantém presa ao plano da matéria.

O préprio Bergson é claro nesta distin¢do entre a funcdo da arte e a funcéo
da filosofia e a relagdo hierarquica entre ambas. Como procura mostrar o filésofo
em um trecho do livro A Evolucé@o Criadora no qual trata da relacdo entre vida e
consciéncia, se a arte desponta como o primeiro ato que revela a intuicéo, ou seja,
0 primeiro momento na histéria do homem onde o instinto torna-se
desinteressado, capaz de refletir sobre seu objeto e, portanto, de alarga-lo
indefinidamente, a filosofia desponta como 0 momento onde este ato ganha um
método acedendo assim a universalidade que ao primeiro estava vedada.

Acompanhemos o filosofo nesta longa, mas crucial argumentacéo:

Nosso olho percebe os tracos do ser vivo, mas justapostos uns aos outros e ndo
organizados entre si. A intencdo da vida, 0 movimento simples que corre através
as linhas, que as liga umas as outras e da a elas uma significacéo, Ihe escapa. E
esta intencdo que o artista visa a retomar em se colocando no interior do objeto
por uma espécie de simpatia, diminuindo, por um esforco de intuicdo, a barreira
que o espaco interpde entre ele e 0 modelo. E verdade que esta intenc&o estética,
como alhures a percepgéo exterior, ndo alcanca sendo o individual .**°

No entanto, continua ele,

(...) podemos conceber uma pesquisa orientada no mesmo sentido da arte, mas
gue tomaria por objeto a vida em geral, assim como a ciéncia fisica que seguindo
até o final a direcdo marcada pela percepgao exterior, prolonga em leis gerais 0s
fatos individuais. Sem ddvida, esta filosofia ndo obtera jamais de seu objeto um
conhecimento comparavel aquele que a ciéncia tem do seu. A inteligéncia
permanece o nicleo luminoso em torno do qual o instinto, mesmo alargado e

15 WORMS, F. Le vocabulaire de Bergson, p. 15.
15 BERGSON, H. L ‘évolution créatrice, p. 178.
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depurado em intuicdo, ndo forma sendo uma nebulosidade vaga. Mas, a despeito
do conhecimento propriamente dito, reservado a pura inteligéncia, a intuicdo
podera nos fazer apreender aquilo que os dados da inteligéncia tém aqui de
insuficientes e nos deixam entrever o meio de completa-los. Por um lado, com
efeito, ela utilizard o mecanismo proprio da inteligéncia para mostrar como 0s
quadros intelectuais ndo encontram mais aqui a sua aplicagéo, e, por outro lado,
através seu proprio trabalho, ela nos sugerira ao menos o sentimento vago daquilo
que é preciso colocar no lugar dos quadros intelectuais. Assim, ela podera levar a
inteligéncia a reconhecer que a vida ndo entra nem no quadro do multiplo nem do
uno (...) Depois, pela comunicacdo simpatica que ela estabelecera entre nés e o
resto dos viventes, pela dilatacdo que ela obterd de nossa consciéncia, ela nos
introduzird no dominio préprio da vida, que é compenetracdo reciproca, criagao
indefinidamente continua. Mas, se por isso ela ultrapassa a inteligéncia, é a
inteligéncia que provocou o abalo que a fez alcancar o ponto onde ela estd. Sem
inteligéncia, ela teria ficado, sob a forma de instinto, fixada ao objeto especial
que a interessa praticamente, e exteriorizada por ele em movimentos de
locomog&o.™

De pronto, mais do que uma distin¢do entre a arte e a filosofia, temos uma
distingdo ontoldgica entre a arte, a filosofia e a ciéncia. Se esta ultima se
caracteriza por abordar a vida por meio da inteligéncia, e por isso submetendo-a
aos seus procedimentos, o que significa dizer que o faz por meio de uma
separacao entre a consciéncia e a vida; a filosofia cabe superar a inteligéncia por
meio dela prépria re-encontrando o elo fundamental entre a consciéncia e a vida.
E a arte, que tarefa estranha ela cumpre: pois se como a filosofia, ela nos devolve
a vida, o faz parcialmente e isso porque justamente este re-encontro ndo se da por
meio de um ultrapassamento, mas por meio de um curioso retrocesso. Quase
como se arte tivesse surgido de um equivoco (confusdo): na ansia de recuperar o
elo perdido, a consciéncia teria se voltado para um plano infra-intelectual,
mantendo-se ao nivel da percepcdo e do instinto, essa franja que circunda a
luminosa inteligéncia. Como se ao invés de ter seguido a marcha do espirito, num
primeiro momento ela tivesse se refugiado no corpo, continuando, assim, ainda
atada ao plano material.

Portanto, se arte e filosofia, ambas por meio da intuicdo, tém como tarefa
re-encontrar a vida, parece que uma diferenca fundamental as separa e hierarquiza
suas funcdes. Hierarquia que s6 é possivel porque como bem notou David
Lapoujade a filosofia bergsoniana se fundamenta sobre o dualismo

espirito/matéria. Desta forma, mais do que uma questdo entre meios e resultados,

" BERGSON, H. L évolution créatrice, p. 179
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parece que o estatuto ambiguo da arte aqui estd assentado sobre esse lugar
probleméatico que o corpo ocupa no interior da histéria da metafisica. Sendo
assim, a questdo “da artificialidade dos meios deve-se inferir a artificialidade dos
resultados” deve ser substituida por outra: é o corpo um obstaculo ao pensamento?

Mas antes de respondé-la, é necessario que a deixemos em suspenso. Pois
se ela é o ponto de partida e 0 horizonte de nossa analise, € preciso que antes nos
voltemos para aquilo que é o cerne da filosofia de Bergson, o que, mais do que
uma marca, funciona como um marco que delimita uma importante reversdo na
historia do pensamento: Bergson foi o primeiro filésofo a colocar o tempo como o
objeto préprio da filosofia. Com o conceito de duracdo, ele eleva o tempo a
instncia metafisica. Aqui ja& ndo se trata mais de partir da realidade do
movimento em direcdo a uma esséncia transcendente, imovel e eterna. Mas ao
contrério, trata-se antes de tudo de afirmar a duragdo como o ato do espirito.

E ai reside o segundo motivo pelo qual é necessario que nos dediquemos a
analise da filosofia bergsoniana. Pois se Bergson ao erigir a duracdo como o ato
do espirito promove uma importante guinada na direcdo das investigacdes
metafisicas, esta guinada acarreta para a investigacdo que aqui se segue uma
importante conseqiiéncia. Como vimos no capitulo dedicado a Aristoteles, se a
mimesis € concebida como uma atividade através da qual as a¢cbes humanas sao
dotadas de sentido por meio da suspensédo do carater temporal das mesmas, isso se
deve ao fato de a operacdo mitica, principal operacdo da atividade mimética,
estabelecer relacbes de necessidade e verossimilhanca entre as acfes. Esta
operacgdo, que Ricoeur denominou de colocacdo em intriga, €, como vimos, o ato
que revela a inteligéncia das agdes. O ato do espirito, este ato que se realiza por
meio do fazer mimético, é, portanto, um ato de suspenséo do tempo.

Ora, mas se 0 ato do espirito em Bergson é a duracdo, o ato pelo qual o
tempo passa, como conceber um fazer, uma arte cuja operagdo €, justamente, o
blogueio desta passagem? Ou é preciso re-conceitualizar a atividade mimética ou
aceitar que aquilo que modernamente denominamos sob a rubrica de arte nada
tem a ver com a arte de imitar acGes. Parece que a segunda opcdo estd mais de
acordo com a perspectiva bergsoniana. Pois, como ja deixamos entrever, mesmo
gue a arte ocupe uma posi¢do ambigua em sua metafisica, ela é considerada como

um ato do espirito e como tal traz em si a marca deste ato, a sua durag&o.
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Portanto, e ai se encontra o cerne da questdo, o equivoco de Aristételes
ndo se encontra exatamente no conceito de mimesis, mas na reparti¢do ontoldgica:
pois antes de confundir a atividade do poeta com a atividade mimética, ele
confundiu a atividade da inteligéncia com o ato do espirito, ou seja, a nossa
necessidade enquanto corpo organico de agir, de praticar agdes a fim de conservar
a vida de nosso organismo com o ato do espirito, a duracdo, que visa a
conservacgédo da vida, em seu sentido pleno, como passagem, continuidade.

Como esclarece Fréderic Worms, antes de ser um equivoco tedrico, a
confusdo entre essas duas ordens de conservacao reside numa exigéncia pratica da
vida:

(...) se uma confusdo nos mascara o ato da duracdo, nossa vida mesma, se nés a

desnaturamos por uma representacdo espacial (...) isto ndo pode ser por nada,

pelo prazer, isto é porque nés ndo podemos, ou melhor, quase ndo podemos fazer
de outra maneira."®

E isto porque, continua o autor de Bergson ou les deux sens de la vie, 0 espago, ou

mais precisamente a espacializacdo da duracao,

(...) deve cumprir uma funcdo pratica que o ultrapassa, ao ponto que o obstaculo
que ele representa, a seu turno, ndo é somente tedrico, convocando argumentos,
mas também préatico, convocando um esforco e uma escolha. De fato, aquilo que
se opbe segundo Bergson ao conhecimento de nossa vida interior em sua
realidade sdo as exigéncias da vida préatica, ou pragmatica, na sua necessidade,
cujo espaco é 0 meio perigosamente eficaz no homem.***

Se a filosofia cabe reencontrar a vida la onde ela se encontra em sua
plenitude, em seu “estado puro”, ¢ preciso, assim, um esforco que a permita
ultrapassar este obstaculo préatico e este é, antes de tudo, um esforco de distincéo,
um saber distinguir entre as exigéncias da vida préatica — as quais estdo voltadas
para a conservacdo de um organismo qualquer - e o0 ato que assegura a
conservacdo real da vida em sua integralidade. Este ato que, segundo a precisa
definicdo de Worms,

(...) assegura a conservagao real (dos) momentos no tempo, de maneira interna a
sua sucessdo mesma e sem a deixar nem a trair, este ato que faz de toda sucessdo

158 WORMS, F. Bergson ou Le deux sens de La vie, p. 11
159 WORMS, F. Bergson ou Le deux sens de La vie, p. 11
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uma continuidade, e uma vida, ndo somente a sucessdo de alguma coisa mas a
duragéo de qualquer um.™®

Ai reside, portanto, a forca da noc¢do de duragdo a qual, continua Worms,

(...) ndo designa somente a extensdo do tempo, como a “duratio” dos classicos,
mas o ato da continuacdo, o ato de se manter no e através do tempo, esta dureté,
esta resisténcia, esta solidez que entendemos na “durag@o” propria (para além de
sua fluidez) e que conjura o desaparecimento nao pelos encantamentos eternais da
representacdo espacial, mas pela prova real da conservagdo, da passagem (como
ato de passar, bem longe da passividade), ou da criacdo. **

E este esfor¢o de distingdo, esforco que ao separar o espaco da duragdo nos
permite apreender a duracdo, este esforco € o que Bergson denomina de intuicéo.
A duracéo é o seu ato e a intuicdo o seu metodo. No entanto, nos alerta Deleuze,
“a intuicdo ndao ¢ um sentimento nem uma inspiragdo, uma simpatia confusa, mas
um método elaborado, e mesmo um dos mais elaborados métodos da filosofia”. %?
Pois se as nocdes de duracdo e de memoria, outro conceito central do
bergsonismo, dizem respeito a experiéncias reais e vividas, estas ndo nos sao
acessiveis pelos meios de que dispomos “naturalmente”, ou seja, pela percepcao e
pela inteligéncia. E por isso que este esforco exige um método, pois do contrario,
esclarece Deleuze,

poder-se-ia dizer que a duracdo permaneceria tdo-s6 intuitiva, no sentido

ordinario dessa palavra, se ndo houvesse precisamente a intuicdo como método,
no sentido propriamente bergsoniano.*®®

Deste modo, podemos dizer que a intuicdo sO alcanca a generalidade da
vida, so se descola do sensivel quando erigida em método. Ou mais precisamente,
como ja havia esclarecido o préprio Bergson na longa citacdo que fizemos acima,
a intuicdo so6 se torna filosdfica quando assim como a ciéncia ultrapassa as
condicBes particulares da percepcdo prolongando os fatos individuais em leis
gerais. E, lancando mao do proprio méetodo cientifico, método que tem como base
0 esquema da inteligéncia, mostra a insuficiéncia deste para apreender (e intuir)

esta outra dimensdo da realidade que nao é acessivel por meios espaciais.

16014, Ibid, p. 13
%1 1d., Ibid,p. 13
162 DELEUZE, G. O bergsonismo, p. 7
163 DELEUZE, G. O bergsonismo, p. 8
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Pois, se por um lado o método cientifico assoma & generalidade das leis se
desprendendo da particularidade da ac&o, por outro, como 0 seu objeto continua
sendo a matéria, ou ainda, a acao sobre a matéria, a relacdo com a vida se da por
meio da representacdo, ou seja, por um processo de retencdo do fluxo continuo
que constitui o ato da duragdo. Se hd uma diferenga entre a percepgéo instintiva e
a percepc¢do inteligente esta é uma diferenca préatica, enquanto que a intuicdo e a
inteligéncia hd uma diferenca de objeto, ou mais precisamente, ha uma diferenca
de relacdo com a vida, visto que se a segunda interroga a realidade a partir do
espaco, a primeira coloca o problema a partir do tempo. Ou como diria Bergson
enquanto a inteligéncia procura as diferencas de grau, pois ela atua sobre um
espaco homogéneo, a intuicdo se pergunta pela diferenca de natureza.

Para que entendamos melhor a diferenca entre a inteligéncia e a intuigéo é
preciso que precisemos 0 sentido da nocdo de inteligéncia em Bergson e qual a
sua relacdo com as nogOes de instinto e de percepgdo. Primeiramente, isto que o
filosofo denomina inteligéncia é o correlato da nogdo de entendimento em Kant.
Como esclareceu Lapoujade durante o curso ja mencionado, a inteligéncia € o
vocabulo que Bergson utiliza para falar de inteligéncia em Kant. Dai a inteligéncia
ser entendida como a faculdade atraves da qual representamos o mundo. O que
torna a critica bergsoniana a inteligéncia uma critica aos sistemas filoséficos que
foram erguidos sob a égide do entendimento, da razdo e do conhecimento. E ai
estd o pulo do gato de Bergson, pois para ele a faculdade da inteligéncia ndo pode
servir de referéncia para o exercicio do pensamento visto que se ela representa o
mundo isto é porque esté subordinada a faculdade de agir, funcionando como um

anexo desta. Prestemos atencdo as palavras do fildsofo:

Nossa inteligéncia, tal qual a evolucdo da vida a modelou, tem por funcdo
essencial esclarecer nossa conduta, preparar nossa agdo sobre as coisas, de
prever, por uma situacdo dada, os acontecimentos favoraveis ou desfavoraveis
que poderdo se seguir. Ela isola, pois, instintivamente, em uma situacdo, aquilo
gue parece ao ja conhecido; ela procura o mesmo, a fim de poder aplicar seu
principio de que “o mesmo produz o mesmo”. Nisto consiste a previsdo do futuro
pelo senso comum.*®

E o0 que a ciéncia faz é exatamente explorar até a maxima poténcia esta

capacidade propria da inteligéncia. A ciéncia é a inteligéncia tornada método.

Continua Bergson:

164 BERGSON, H. L ‘évolution créatrice, p. 32
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A ciéncia leva essa operacdo (de previsdo do futuro pela inteligéncia) ao seu mais alto
grau possivel de exatiddo e de precisdo, mas ela ndo altera o seu carater essencial. Como

. A . . x .~ 165
o conhecimento usual, a ciéncia ndo retém das coisas sendo o seu aspecto repeticéo.

Ora, mas o instinto, ele também ndo é o responsavel por preparar as agdes
nos demais animais? Ele, tal como a inteligéncia, ndo procura 0 mesmo no
mesmo, visto que para atacar ou fugir o animal ndo precisa ele também
reconhecer e identificar os tracos de sua presa ou de seu algoz, ou seja, antecipar 0
futuro? Ent&o, por que a inteligéncia pode ser considerada como um salto
evolutivo, salto este que como esclarece Bergson, ndo marca uma sucessao, mas
uma divergéncia na linha evolutiva, visto que entre o instinto e a inteligéncia nao
ha uma diferenca de grau, mas de natureza? Onde reside, entdo, esta diferenca de
natureza se ambos estdo voltados para a agdo?

Bergson nos explica que a vida que se manifesta num organismo, em sua
dimensao biologica, ¢ “um certo esforco para obter certas coisas da matéria bruta”
e que tanto instinto como inteligéncia sdo formas divergentes que a vida
encontrou para tirar proveito da matéria. Assim, se ha uma diferenca entre ambos
essa s0 pode ser uma diferenca de ordem pratica ou metodologica: “ndés vemos
nestas duas formas da atividade psiquica, antes de tudo, dois métodos diferentes
de acéo sobre a matéria inerte”.*®

Ora, se pergunta Bergson, a que acontecimento nos referimos quando
queremos determinar a aparicdo do homem sobre a terra? Esta aparicdo ndo é
determinada justamente pelo surgimento dos primeiros objetos fabricados?

Em milh6es de anos, quando o recuo do passado ndo deixar mais perceber sendo

as grandes linhas, nossas guerras e revolucdes contardo pouco (...); mas a

maquina a vapor, com todas as invencdes que Ihe fazem cortejo, falaremos talvez

como falamos do bronze ou da pedra talhada; ela servira para definir uma idade.

Se nds pudéssemos nos despojar de todo orgulho, se, para definir nossa espécie,

n6s nos prendéssemos ao que a histéria e a pré-histdria nos apresentam como a

caracteristica constante do homem e da inteligéncia, talvez nés ndo disséssemos
homo sapiens, mas homo faber. ¢’

Antes de tudo, um fabricador, eis 0 homem para Bergson. E aqui ndo ha

nenhuma depreciacdo, ele apenas coloca 0 homem e a inteligéncia em seu devido

185 1d., Ibid, p. 34
186 BERGSON, H. L ’évolution créatrice, p.. 140
187 1d., Ibid, p. 140
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lugar. Este ndo veio a Terra para erigir um saber, mas antes para fabricar. Isto
seria até mesmo desmerecé-la naquilo que ela possui de beleza e de destreza:

(...) ser uma faculdade de fabricar objetos artificiais, em particular ferramentas
que fabricam ferramentas, e disto variar indefinidamente a fabricaco.'®

E é nesta capacidade infinita de fabricar objetos variados que reside a
verdadeira singularidade da inteligéncia sobre o instinto. Por isso, mesmo que
entre alguns animais possamos identificar a fabricagdo de instrumentos, esta néo
varia a ndo ser que a variacdo se dé concomitantemente sobre o organismo do
animal, ou seja, quando esta variacdo seja também uma variacdo organica
encetando uma transformacdo da espécie: aqui o instrumento e o corpo formam

um so corpo, invariavelmente.
Dai a distin¢do que Bergson nos propde:

O instinto ¢ uma faculdade de utilizar e mesmo de construir instrumentos
organizados, a inteligéncia ¢ a faculdade de fabricar e de empregar instrumentos
inorganizados.

Ora é exatamente porque o instrumento fabricado pelo homem perdeu o
seu carater organico que a sua fabricacdo pode variar infinitamente. Pois, ao
deixar de ser organico ele perde também o seu acabamento, exigindo sempre um
esforco renovado de aperfeicoamento, aperfeicoamento este que nunca se
completa justamente porque a relacdo organica entre ele e o corpo se quebrou. Dai
que, se o instinto é necessariamente especializado, pois forma com o corpo uma
unidade,

(...) o instrumento fabricado inteligentemente é um instrumento imperfeito. Ele

ndo se obtém que ao preco de um esforco. (...) Mas, como ele é feito de uma

matéria inorganizada, ele pode tomar uma forma qualquer, servir a ndo importa

qual uso, tirar o ser humano de toda dificuldade nova gue surge e lhe conferir um
nimero ilimitado de poderes.'®

A sua forca reside em seu inacabamento. E 0 seu inacabamento reside na

impossibilidade de encaixe integral, acabado que permita ao corpo e ao

188 1d., Ibid, p. 140
169 BERGSON, H. L ‘évolution créatrice, p. 142
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instrumento formarem um todo. O que se quebrou foi a relagdo organica entre o
instrumento fabricado e o corpo que o fabrica. Um intersticio ai se instalou.

Ganhamos em solugdes, tornamo-nos um animal capaz de dar respostas as
mais variadas aos problemas e aos perigos que a vida nos expde. Nossas acdes
sobre 0 mundo tornaram-se indeterminadas, pois somos capazes de a cada nova
situacdo criar uma nova solucdao. Mas perdemos aquilo que, segundo Bergson, € a
esséncia da vida, o que é vital na vida, o ato da duracdo, ato através do qual esse
mesmo corpo cindido dura, permanece, vive.

Como se o0 esquecimento, uma tendéncia ao esquecimento, tivesse voltado
a habitar este corpo cindido. Tivesse ai se infiltrado por essa fissura aberta entre o
corpo e aquilo que ele fabrica. Mas para que entendamos as consequéncias do
surgimento deste intersticio inorganico é preciso que nos voltemos para um outro
conceito fundamental da metafisica bergsoniana, a saber, o conceito de meméria e
quais as relacdes que ele entretém com o sistema de acdo do corpo e 0 esquema da
inteligéncia.

E para tanto teremos que nos voltar para a cosmologia criada por Bergson
em seu belo livro Matéria e Memdria. Este estudo, como anuncia o préprio
filosofo no prefacio a sétima edigcdo, “afirma a realidade do espirito, a realidade da
matéria e ensaia determinar a relacdo de um a outro sob um exemplo preciso,
aquele da memoéria”.*”® E assim Bergson procura dar fim & velha querela entre
idealistas e realistas, 0s primeiros retiram a matéria sua realidade, reduzindo-a a
representacdo que fazemos dela; ja os segundos estabelecem um hiato entre a
matéria e o espirito ao afirmar que hd uma diferenca de natureza entre a matéria e
a representacdo que dela fazemos. Como pode uma coisa que produz em nds
representacdes ser de uma natureza diferente daquela representacdo que ela
produziu? Para tanto, mais do que afirmar a realidade da matéria e a realidade do
espirito é preciso mostrar como essas duas realidades a principio diferentes se
relacionam. E para isso foi preciso que Bergson desfizesse um falso dualismo, o

dualismo da matéria e da imagem. Esta é a sua primeira tese:

A matéria, para nés, € um conjunto de “imagens”. E por “imagens” nos
entendemos uma certa existéncia que é mais do que aquilo que o idealismo chama
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DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610670/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0610670/CA

85

uma representacdo, mas menos do que aquilo que o realismo chama uma coisa —
uma existéncia situada a meio-caminho entre a coisa e a representaco.*”*

Se matéria é imagem e imagem € matéria isso significa que a imagem néo
é uma representacdo puramente mental, ou seja, ndo estd somente em nosso
espirito como também néo difere em natureza da matéria.

Ora, entdo haveria uma coincidéncia entre a matéria, a imagem-matéria, e
a representacdo que dela fazemos? Por um lado sim, pois antes de se tornar uma
representacdo a imagem esta no mundo; mas por outro lado ndo, pois como
veremos a representacdo (percepgdo-consciente) é uma operacdo de subtragdo,
pela qual selecionamos neste conjunto de imagens que compdem 0 universo
material aquelas que nos interessam, personalizando assim a imagem extraida do
exterior. Portanto, se ha uma continuidade ha também uma diferenca. Se a
representacdo que fazemos do mundo ndo coincide plenamente com este mesmo
mundo é porque ela é menos, ela é uma operagdo de subtracdo a partir da qual
efetuamos um corte sobre o universo - de certa maneira podemos dizer que o
nosso mundo é esse corte. Dai haver ao mesmo tempo uma continuidade, ambas
sdo imagem, e uma descontinuidade pois a imagem-representacdo se constitui a
partir de uma subtracéo.

E esta operacdo que sera explicitada no primeiro capitulo de Matéria e
Memoria. Partindo da hipdtese central da identidade entre matéria e imagem,
Bergson parte da realidade do mundo material para explicar o surgimento do
corpo no interior deste universo. E aqui precisamos abordar uma segunda tese de
Bergson, sem a qual ndo é possivel apreender integralmente a sua cosmologia, e
acrescentar ao par imagem-matéria um terceiro elemento, 0 movimento. Pois se
matéria € imagem, imagem € movimento. Ao retirar as imagens do espirito e
devolvé-las ao mundo, Bergson ndo sé as dotou de materialidade como de vida.
Uma imagem-matéria ndo pode ser concebida como uma pura imagem-mental,
aparéncia inerte a flutuar num além-mundo. O que ha, antes de tudo, é um
universo material descentrando onde todas as imagens agem e reagem umas sobre
as outras e em todos as suas faces. Imagens-matéria-movimento, eis a realidade do

universo. No entanto, este universo € um universo de pura exterioridade onde
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nada de novo ¢ criado visto que “o futuro das imagens estd contido em seu
presente e nada ai poder ser acrescentado”.*’?

Ora, se pergunta Bergson, mas entre essas imagens que compdem o
universo material existe a0 menos uma que “eu ndo conheco apenas do exterior
através de percepgdes, mas também de dentro por meio de afeccfes: esta é meu
corpo™"®. O corpo é assim uma imagem, mas um tipo de imagem particular, pois
dotada de um dentro, que funciona como um intervalo entre as acdes que recebe
do exterior e aquelas que ele devolve a este mesmo exterior. Ele institui assim um
intervalo entre a acdo e a reacéo, intervalo por meio do qual algo de novo pode ser
produzido, visto que a reagdo deixa de ser imediata, tal qual no universo material.
Portanto, este intervalo € um intervalo de tempo. Se o corpo, esta imagem
particular, acrescenta algo de novo ao universo € justamente porque o futuro desta
imagem ndo esta contido em seu presente, ou Seja, porque a sua reacdo nao €
imediata, mas mediada. Um centro de acdo se forma no interior deste universo.
Ou para sermos mais precisos, uma interioridade é escavada nesta pura
exterioridade. Este intervalo, esta hesitacdo entre a acdo recebida e a acdo
devolvida, isto é o corpo.

Desta forma, nos diz Bergson é preciso abordar o corpo antes de tudo
como um centro de agdo, ou seja, a partir de uma perspectiva préatica. E como tal,
diferentemente do sistema descentrado das imagens no universo ele se constitui
como um sistema motor, ou para Sermos mais precisos, como um sistema
sensdrio-motor. Sistema este que se configura como um sistema de imagens: a
imagem-percepcdo, a imagem-afeccdo e a imagem-acao.

Esta reparticdo € o que Bergson chama de percepcdo consciente. Pois se ha
de direito uma percepcdo na matéria esta € uma percepcao instantanea, ou seja,
ndo ha separacdo entre a percepcdo e a acdo. Visto que diferentemente da
percepcao instantanea, a percepcao consciente funciona como um fundo negro por
onde algumas imagens passam e outras ficam. A percepcao-consciente € uma
percepcdo que seleciona certas imagens e deixa outras passarem em funcdo da
acio que ir4 executar. E por isso, pois, como ja haviamos feito notar

anteriormente, que a percepcao-consciente é uma subtracdo. E é justamente em

172 BERGSON, H. Matiére et Memoire p. 11
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funcdo desta subtracdo que algo novo pode ser acrescentado ao conjunto do
universo. Como esclarece Bergson, “esta percepcdo (a percepgdo-consciente)
aparece no momento preciso onde uma excitacdo recebida pela matéria ndo se
prolonga em reagdo necessaria”.!’* O intervalo, a hesitacdo é a condicdo da
indeterminacdo. Pois, da mesma forma que a percepgdo-consciente surge do
intervalo entre a percep¢do e a acdo, s6 hd acdo de fato quando um intervalo
separou esta da percepcdo. Ou seja, quando um intervalo separou 0 movimento
recebido do movimento executado. A acdo de fato é justamente a realizacdo da
indeterminagfo. E porque é um centro motor, é porque age de fato que esta
imagem especial que é o corpo produz algo de novo no universo.

Mas por que e como este intervalo cria uma indeterminacdo? Como a
subtracdo pode tornar-se uma criacdo? Para isso precisamos nos voltar para a
terceira imagem que compde o sistema sensorio-motor, a imagem-afecgéo, e que
se confunde com o proprio intervalo. Ela, como ja havia dito no inicio do capitulo
Bergson, é a percepgéo interior. Portanto diferentemente da imagem-percepcao e
da imagem-acdo que estdo voltadas para o exterior, sdo as faces exteriores do
corpo, a imagem-afeccédo € sua face interior.

Esta imagem especial, esta imagem interior € uma imagem que como
indica 0 nome diz respeito a capacidade do corpo de ser afetado, € a sua face

sensivel, receptiva:

(...) nds haviamos considerado o corpo vivo como uma espécie de centro no qual
eram refletidos, sobre os objetos que o rodeiam, a agdo que estes objetos exercem
sobre ele: nesta reflexao consiste a percepcao exterior. Mas este centro ndo é um
ponto matematico: ele € um corpo, exposto, como todos 0s corpos da natureza, a
acdo das causas exteriores que ameacam o desagregar. NGs acabamos de ver que
ele resiste & influéncia destas causas. Ele ndo se limita apenas a refletir a agdo de
fora; ele luta, e absorve assim alguma coisa desta agdo. Ai estaria a origem da
afeccdo. '

Portanto, se a imagem-percepcdo mede a capacidade de reacdo do corpo, a

afeccdo mede a sua capacidade de absorcdo. Ela mede a capacidade que este
corpo tem de suportar a acdo exterior. (Como nos lembra Bergson, 0 corpo para
aléem de um centro motor é antes um organismo vivo e como tal irritavel. Esta

irritabilidade é justamente a medida de sua capacidade de absorcdo). Ha, pois,

17 BERGSON, H. Matiére et Memoire, p. 28.
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uma diferenga de natureza entre essas imagens, uma sendo ativa e extensa
enquanto a outra receptiva e intensiva.

No entanto, esta diferenca de natureza ndo indica e nem poderia indicar
uma ndo-relacdo, ao contrario, como faz ver Bergson ha entre a percepcdo e
afeccdo uma necessaria complementaridade, pois a génese da afeccdo se encontra
na propria percepcdo ou mais especificamente no processo de constituicdo da

percepcao: “E preciso ver as coisas de mais perto, ¢ compreender que a

. ~ c LA s Lot ~ 9917
necessidade da afecgdo decorre da existéncia da propria percepgio™’®,

Como mostra Bergson na descricdo que faz da génese da afecgédo, esta
surge justamente de uma coincidéncia entre o objeto a ser percebido e nosso

corpo, ou seja, quando 0 nosso corpo € o objeto a ser percebido.

A percepcao, entendida como nds a entendemos, mede nossa ac¢do possivel sobre
as coisas e por ai, inversamente, a acdo possivel das coisas sobre nds. Quanto
maior é a poténcia de agir do corpo (...), mais vasto é 0 campo que a percepcao
abraca. A distancia que separa nosso corpo de um objeto percebido mede
verdadeiramente a menor ou a maior iminéncia de um perigo, a maior ou menor
chance de realizacdo de uma promessa. E, por conseguinte, nossa percepcao de
um objeto distinto de nosso corpo, separado de nosso corpo por um intervalo, ndo
exprime nada além de uma acdo virtual. Mas mais a distdncia diminui entre o
objeto este objeto e nosso corpo, mais, em outros termos, 0 perigo torna-se
urgente ou a promessa imediata, mais a acdo virtual tende a se transformar em
acdo real. Passemos ao limite, suponhamos que a distancia torne-se nula, quer
dizer que o objeto a perceber coincida com o0 nosso corpo, quer dizer enfim que
NOSSO COrpo seja 0 objeto a perceber. Entdo ndo é mais uma acao virtual, mas uma
acdo real que esta percepc¢do toda especial exprimira: a afeccdo consiste nisto.
Nossas sensacdes sdo pois para nossas percepces 0 que a acao real de nosso
corpo € para sua acao virtual ou possivel (...) E é por isso que esta superficie,
limite comum do exterior e do interior, é a Unica por¢do do extenso que é ao
mesmo tempo percebido e sentido. "’

Se Bergson faz a afeccdo surgir da percepcdo é porque de direito esta é
anterior, visto que no limite ha uma percep¢do pura que ja esta nas coisas, essa
percepcao pura propria ao regime das imagens-matéria. Mas a vera, a percepcao-
consciente, essa percepc¢do capaz de medir as distancias, surge ao mesmo tempo
em que uma imagem-afeccdo se produz, visto que a imagem percepcdo s6 pode
funcionar como wuma superficie de reflexdo, pois ganhou opacidade,

diferentemente da superficie das imagens-matéria que sdo transltcidas, por onde

176 BERGSON, H. Matiére et Memoéire, p. 59
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tudo passa. H&, portanto, uma relacdo direta entre a reflexdo e absor¢do: ndo € ja a
reflexdo uma absorgéo?

Pois, se 0 corpo pode exercer uma acdo sobre a matéria e sobre os outros
COrpos, ou seja, se ele pode afeta-los isso é porque antes de tudo ele também pode
ser afetado e, principalmente, auto-afetado. Se a imagem-afeccéo diz respeito ao
intervalo interior, a percepgdo mede a todo momento o intervalo exterior que nos
separa dos outros corpos. Mas esse intervalo extenso, essa distancia que
mantemos dos outros corpos tem como referéncia de medida a nossa capacidade
de absorver a acdo desses corpos sobre nds. O intervalo intensivo €, pois, a
medida de nosso intervalo extensivo. Ou seja, a acdo virtual sobre os outros
corpos é medida pela acéo real que somos capazes de sofrer. Portanto, a percepcao
s0 pode medir a acdo sobre e dos outros corpos sobre 0 seu quando ela é também
capaz de perceber interiormente seu proprio corpo. Dai a génese comum: a
afeccdo nasce dessa dobra da percepcéo sobre si mesma, desse momento onde a
percepcao pura torna-se percepcao-consciente. Dai Bergson dizer: “A verdade é
que a afeccdo ndo € a matéria primeira da qual a percepcdo é feita: ela € muito
mais a impureza que ai se mistura”!’®,

Portanto, é a mistura produzida pelo encontro entre as imagens exteriores e
a imagem interior que cria a indeterminacdo, ou seja, € a mistura que retira as
imagens seu carater instantaneo. Ndo é justo quando a percepcao opera essa dobra
sobre si mesma dando ensejo a imagem-afec¢do, ou seja, tornando-se uma
superficie de reflexdo ao adquirir opacidade e poder de absorcéo, que ela se torna
uma percepgao-consciente? Entdo a percepgao-consciente, essa nova imagem que
surge no universo das imagens-matéria, € fruto de uma mistura. O intervalo é,

portanto, o tempo da mistura. Toda mistura ndo exige um tempo, uma dura¢do?

H& misturas quase instantaneas, mas ha aquelas que exigem uma longa
duracdo. Quanto maior for a proximidade entre os elementos misturados mais
curto o tempo da mistura; quanto maior a diferenca entre os elementos, mais longa
a duracdo da mistura. A mistura do mesmo com o mesmo, da &gua com a agua €
uma mistura quase instantanea, e por isso nao produz nada de novo. Mas a mistura

da agua com a pedra, esta exige muito tempo. Mas também é preciso conhecer o
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tempo certo, cada mistura tem a sua prépria duragdo, ou ainda, cada mistura € uma
duracdo especifica. Os cozinheiros sabem disso muito bem.

Entdo essa dobra, essa mistura €, antes de qualquer coisa, a producdo de
uma nova imagem: o corpo. Antes mesmo de criar algo de novo, o corpo é ja ele
uma nova imagem que surge no universo. Lembremos que as imagens-matéria
ndo se misturam, elas batem e rebatem umas sobre as outras, sem nada dai reter. E
0 corpo, imagem dobrada, superficie opaca, a primeira indeterminacdo que ai se
produz.

Mas o que é essa dobra, como essa dobra se produz? E aqui comeca a
metafisica bergsoniana. Essa dobra é um ato da memoria. O corpo nada mais é do
que a matéria que saiu de seu estado de puro esquecimento, ou seja, a matéria
dotada de memoria. Portanto essa dobra, esse encontro entre duas imagens nada é
sendo uma primeira volta ao passado. E ndo é este justamente 0 movimento que
faz a percepgéo: de inicio ela esta totalmente voltada para o exterior, para o
presente; até que num primeiro movimento de rememoragdo ela encontra a
imagem passada mais proxima, a imagem de seu proprio corpo a qual se mistura a
imagem presente ou exterior. “A indeterminagdo das ac¢des a realizar exige, pois,
para ndo se confundir com o puro capricho, a conservacdo das imagens
percebidas”.179

A imagem interior, a imagem-afeccao é a primeira imagem-lembranca que
vem se juntar a imagem-percepcao pura. O movimento de dobra permitiu assim a
conservacdo da imagem, reteve-a formando uma superficie opaca. A dobra é o
ponto de contato entre a consciéncia e as coisas, entre 0 corpo e o espirito. Mas
essa mistura ndo indica uma identidade entre as duas imagens: pois se a imagem-
lembranca ao se misturar a imagem-exterior da a essa um carater pessoal, a
imagem que dai se forma guarda ainda este carater impessoal da percepc¢édo pura,
ou seja, desse momento onde percepc¢do e objeto se confundem, e sem o qual ndo
haveria a convocacgdo/dobra do passado. Pois como explica Bergson: o passado
ndo € sendo idéia, o presente idéo-motor. Portanto, se por um lado sem as
imagens-lembrancas - imagens ideais porque perderam seu carater ativo - a
imagem-exterior - esta imagem instantanea e impessoal - ndo se desprenderia do

objeto e consequentemente ndo se diferenciaria dele, permanecendo impessoal;
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por outro lado, sem a imagem-exterior as imagens-lembrancgas néo teriam de volta
seu carater ativo, ou seja, ndo se atualizariam, ndo se exteriorizariam,
permanecendo esquecidos neste passado ideal e inerte: “Estes dois atos, percepgao
e lembranca, se penetram pois sempre, trocando sempre alguma coisa de suas
substancias por um fenémeno de endosmose”.*® Uma oferece a pessoalidade, a
outra a atividade. Portanto, a subtragdo envolve também uma adicéo.

Mas como haviamos dito, essa troca que se da a partir da primeira dobra
operada pela percepgéo e que a faz ir ao encontro da primeira imagem-lembranca,
essa imagem pessoal, que € a imagem interior, ndo s6 promove um primeiro
encontro como institui um dispositivo, dispositivo de rememoracdo sem o qual
esta imagem nova que surgiu ndo se conserva. Pois esta primeira imagem interior,
essa primeira imagem-lembranca (e toda imagem-lembranca € interior, pois ideal)
abre caminho para uma série de outras que virdo se juntar a ela e que, como ela,
voltardo ao exterior quando convocadas pelo corpo que é antes de tudo um centro-
motor.

Dai que a conservacao deste organismo, a conservacao bioldgica, depende
da conservagdo metafisica, pois sem memoria ndo ha indeterminacéo e, portanto,
ndo had acdo de fato e sem acdo ndo ha conservacdo fisica do organismo. A
indeterminacdo se forja justamente quando a impessoalidade vem se juntar a
pessoalidade. Mas essa indeterminacdo é dupla, ou mais precisamente, envolve
uma dupla troca: pois se por um lado ao misturar a percep¢do-pura com a imagem
lembranca o corpo devolve ao mundo uma nova imagem, ele, também, sofre uma
transformacdo, visto que esta imagem impessoal ao tornar-se uma imagem
pessoal, ou seja, ao ser interiorizada, provoca uma mudanca, mesmo que sutil, no
conjunto das imagens-lembrancas que configuram a imagem do corpo. Portanto, o
dispositivo da percepcao-consciente ao por em contato o dentro e o fora opera
uma concomitante indeterminacdo objetiva e subjetiva.

No entanto, a memaoria como ja dissemos € um ato, um ato do espirito que
promove uma incessante dobra da imagem-percep¢do sobre si. Ela ndo é um
compartimento nem fisico, pois ela ndo esta no cérebro; nem metafisico, as
imagens ndo sdo conservadas num além mundo. O que a memdria conserva nao

sdo, pois, as imagens-lembranca mas o ato que as faz passar e que ao passar se
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misturam dando ensejo a novas imagens que passam e que se misturam... Como
diz Deleuze, “(...) as lembrangas s6 podem se conservar “na” duragdo. Portanto, é
em si que a lembranca se conserva.”*®" A memoria é, pois, a liga, é o ato através
do qual a mistura se da: a meméria é a conservacdo do passado no presente, pois
ela faz o presente passar. Uma espécie de cola metafisica. Mas a imagem-
lembranca se conserva porque ela dura e ela dura porque ele passa. Esse
incessante passar, esse incessante durar, este € o ato da memoria. Fora deste ato a
percepcdo volta ao seu estado de instantaneidade, mergulhada num eterno
presente, onde nada de novo é criado. Lembremos o que haviamos dito da
duracdo: a duracdo € o ato da continuacdo, 0 ato de se manter no e através do
tempo, ato através do qual a passagem passa. Lembrar é durar e durar é lembrar.
O organismo que vive é um organismo que dura nos diz Bergson.

Tratamos até agora da génese dessa imagem especial que € 0 nosso corpo e
da sua relacdo com a memoria e, por conseguinte, com a duracdo. Vimos como
esta imagem especial surge de uma dobra da percepcdo, dobra esta que constitui
um intervalo entre a acdo e a reacdo, intervalo de tempo no qual a imagem-
exterior, percepcdo pura, Se mistura as imagens-lembrancas, formando a
percepcao consciente, percepcdo a partir da qual uma nova e indeterminada acao
se produzira sobre as coisas, sobre 0 mundo exterior. Ora, esse esquema € um
esquema comum a todos 0s corpos que habitam o mundo exterior. Se hd uma
diferenca entre eles esta ¢ uma diferenca de duracdo e, portanto, de grau de
indeterminacéo.

Mas como nos ensinou Bergson em A Evolugdo criadora essa imagem
especial que é o corpo, esse organismo que se formou com a percepc¢do consciente
€ um organismo que dura e que, portanto, ¢ um organismo que evolui: “A
evolucdo, ela, implica uma continuacdo real do passado pelo presente, uma
duracdo que ¢ um traco de unido”.**’Ora, mas como a evolucdo envolve esta
tensdo entre as imagens impessoais do presente e as imagens pessoais do passado
ela ndo pode se dar num mesmo ritmo para todas as espécies nem muito menos se

constituir em uma linha reta, como se esta ja estivesse tracada e 0 processo
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evolutivo se confundisse com o seu percorrer. A evolugdo é tracada no interior do

préprio processo evolutivo pois

(...) ndo existe lei bioldgica universal, que se aplique tal qual, automaticamente, a
ndo importa qual ser vivo. Ndo ha sendo direcdes onde a vida langa as espécies

em geral. Cada espécie particular, no préprio ato pelo qual ela se constitui, afirma
183

sua independéncia ™.

A evolugdo se da por linhas, diregdes divergentes. Cada salto evolutivo
indica a tomada de uma nova direcdo. O mundo vegetal € um mundo guiado em
direcdo a imobilidade, ao estado de torpor. J& 0 mundo animal é um mundo que
tomou como direcdo 0 movimento e em seu interior as diferentes espécies
evoluem, se transformam a partir deste problema: como ir em direcdo a presa e
como fugir quando eu sou a presa. Uma variedade infinita de sistemas motores dai
resultou, pois o corpo é a fonte do movimento. Mas eis que uma espécie se coloca
um outro tipo de problema: ndo mais como tornar meu corpo mais agil para o
ataque ou para a fuga; mas como criar objetos que possam me auxiliar no
movimento de ataque e de fuga? Ela foi procurar fora do corpo a solugéo e assim
uma nova direcdo foi tomada.

N&o é isso a inteligéncia, essa linha divergente que surge do interior da
linha do instinto? Enquanto este € a faculdade de construir instrumentos
organizados, ou seja, que estdo numa relacdo organica com 0 corpo e que,
portanto, formam uma unidade com este; a inteligéncia é a faculdade de construir
instrumentos inorganizados, artificiais e que ganham por isso uma variabilidade
indeterminada.

Mas se para Bergson essa linha divergente se configura como um salto
evolutivo sem precedentes; por outro ela traz consigo um grande perigo. Pois ao
romper o elo organico entre o0 corpo e a matéria, ela se afasta da vida, ou mais
precisamente do que ha de vital na vida, a duracdo, e se volta para a matéria, para
0 aspecto material da vida. Pois, como explica Bergson, se instinto e inteligéncia
sdo duas formas de acdo sobre a matéria, a primeira ao se constituir de forma
organica ndo quebra o elo com a vida, com a duracdo visto que a acdo sobre a

matéria se da internamente, é inata; ja a segunda, se constitui por um movimento

183 BERGSON, H. L ‘évolution créatrice, p.. 16
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de exteriorizagdo, “ela ¢ a vida olhada de fora, se exteriorizando em relagao a cla
propria, adotando em principio a marcha da natureza inorganizada”.’® E isto
porque para que possa mais do que agir sobre a matéria, a inteligéncia torna a
matéria uma aliada na prépria acao que ela empreende sobre esta mesma matéria:
Assim todas as for¢as elementares da inteligéncia tendem a transformar a matéria
em instrumento de agdo, isto quer dizer, num sentido etimolégico da palavra, em
orgéo. A vida, ndo contente em produzir organismos, quis lhe dar como apéndice

a propria matéria inorganica, convertida em um imenso 6rgdo pela indistria do
ser vivo.'®

Mas para que isso fosse possivel, a inteligéncia mais do que organizar a
matéria, pois assim ela ndo romperia de fato com o instinto, ela promove uma
desorganizacdo do corpo a fim de que esse possa ndo mais apenas agir sobre a
matéria, mas por meio da materia. Ou seja, para que esse possa ndo so fabricar
utensilios invariavelmente, mas utiliza-los invariavelmente. A cada novo utensilio
€ uma nova relacéo entre o corpo e este que se estabelece, portanto, ndo € apenas
0 instrumento que varia, mas também o corpo que o utiliza. E a organizacio, a
relacdo corpo e objeto, que com o advento da inteligéncia passa a variar
indeterminadamente. Um mesmo corpo torna-se capaz de experimentar variadas
organizacdes.

E essa operacdo da inteligéncia sobre 0 mundo material se da por meio de
um novo tipo de representacdo, um novo tipo de conhecimento da matéria que
promove uma homogeneizacao do tempo: a representacdo espacial. O espago é o
esquema da matéria, um esquema de divisibilidade indefinida que elimina
justamente da divisdo o ato da duracdo. Homogeneizar € isso: € separar a divisdo
do proprio ato de dividir, quer dizer, acreditar que a divisdo € um ato que ndo
opera uma mudanca e gque as partes ao serem divididas continuam igual a elas
mesmas e que o todo possa ser reconstituido.

Ora, isso € acreditar que a a¢do sobre o mundo ndo se da no tempo, nédo
exige uma duracdo. Portanto, ela promove também uma homogeneizacdo do
intervalo organico entre a acdo e a reacdo, este ja ndo é mais apreendido em

termos de tempo, de mudanca qualitativa, mas de espaco. Como vimos o intervalo

184 BERGSON, H. L évolution créatrice, p. 18
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interior, o grau de memoria de cada corpo, é a medida da distancia que este corpo
mantém dos outros corpos. A agdo possivel ou virtual tem como referéncia a a¢éo
real, ou seja, a extensdo do horizonte de acdo depende da poténcia, da intensidade
da duracdo, do intervalo interior. Portanto, a relacdo entre corpo e mundo é uma
relagdo extensiva que tem como referéncia a poténcia intensiva do corpo. Esta
distancia é, portanto, uma distancia orgénica, sendo cada mundo esta propria
distancia e suas variagdes internas. Assim, ao eliminar a duragdo é o prdprio
intervalo que se desfaz em prol deste meio vazio e homogéneo. Como diz
Deleuze: “Com efeito, o espaco ndo € a matéria ou a extensdao, mas o “esquema”
da matéria”."®Dai porque para Bergson a inteligéncia estar voltada para o
material, e dai também que esta exteriorizagdo promove como que uma volta ao
esquecimento que caracteriza o estado da matéria no mundo. Pois, ao eliminar a
duracdo ou ao procurar o0 mesmo e nao a diferenca, 0 que se perde € justamente 0
ato pelo qual o corpo criou uma nova imagem do mundo e de si.

Para que entendamos melhor esta operacdo da inteligéncia é preciso
sublinhar um importante aspecto dessa relacdo matéeria e memdria em Bergson.
Matéria e duracdo nao sdo estados definitivos que se opdem, mas duas tendéncias:
a primeira indica uma tendéncia a inércia, e por isso é uma tendéncia material,
enquanto a segunda vai ao encontro do movimento, da mudanca, e por isso € vital.
A diferenca entre matéria e memdria é, portanto, uma diferenca de ritmo, de
vibracdo. Dai que tender a inércia ou tender a duracdo depende da relagdo que

estabelecemos com a vida. Nos diz Bergson:

Uma definicdo perfeita ndo se aplica sendo a uma realidade feita: ora, as
propriedades vitais ndo sdo jamais inteiramente realizadas, mas estdo sempre em
vias de realizago: s40 menos estados e mais tendéncias. **’

Portanto tudo é uma questdo de relacdes e de tensdo. Da mesma maneira

gue a memdoria sO se atualiza por meio do corpo, este s6 se conserva por meio da
memoria. A conservacdo de sua vida biologica depende de sua conservacao
metafisica. Parece ser isso que a inteligéncia esquece ao estabelecer uma relacéo

material, procurando no mundo ndo a diferenca, mas o mesmo.

188 DELEUZE, G. Bergsonismo, p. 70
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Entdo como reverter esta tendéncia a qual a inteligéncia se voltou e que
por meio da ciéncia alcancou sua poténcia méxima? Como recuperar o tempo
perdido?

Bergson nos d4 uma primeira dica: “Uma tendéncia s6 obtém aquilo que
ela visa quando ela ¢ contrariada por alguma outra tendéncia”.'*®

Entdo é somente quando um adversario a altura surge que a tendéncia pode
ser realizar em sua plenitude. E somente quando uma potente faculdade
inorganica como a faculdade da inteligéncia aparece que a vida encontra meios de
se realizar. Dai porque para Bergson o ser humano é o ponto mais alto e mais
acabado da evolugdo: pois esta conseguiu criar um adversario a altura. Assim ela
sai de sua condicdo de direito a uma condicdo de fato. E isso que nos mostra

Deleuze quando diz:

A duracdo, a Vida, € de direito memodria, € de direito consciéncia, é de direito
liberdade. De direito significa virtualmente. A questdo de fato (quid facti) estd em
saber em que condi¢fes a duracdo torna-se de fato consciéncia de si, como a vida
tem acesso atualmente a uma memdria e a uma liberdade de fato. A resposta de
Bergson ¢ a seguinte: ¢ somente na linha do Homem que o impulso vital “passa”
com sucesso; neste sentido, o homem € certamente “a razio de ser da totalidade
do desenvolvimento”. Dir-se-ia que no homem, e somente no homem, o atual
torna-se adequado ao virtual. **

Ora, ndo € exatamente isso que nos deixa entrever Bergson quando diz que
a intuicdo, o método através do qual a duracdo é reencontrada, se realiza
plenamente e encontra sua generalidade adequada quando ao seguir 0s passos da
ciéncia toma por objeto a vida em geral, diferentemente da arte que ao manter-se
no plano do corpo prende-se ao um objeto particular. Vale a pena repetir:

Mas, se por isso ela (a intuicdo) ultrapassa a inteligéncia, é a inteligéncia que

provocou o abalo que a fez alcangar o ponto onde ela estd. Sem inteligéncia, ela

teria ficado, sob a forma de instinto, fixada ao objeto especial que a interessa
praticamente (...).

E como se a arte tivesse se equivocado ao confundir a intuicdo enquanto
ato da memdria como uma volta a um antigo estado, quando na verdade a volta

deve se dar por meio de um ultrapassamento. Somente ultrapassando a

188 BERGSON, H. L évolution créatrice, p. 13
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inteligéncia, que nos oferece uma imagem geral da matéria, € que a intuicdo pode
re-encontrar a duracgdo, ela também, em seu aspecto geral. Até entdo o que a vida
havia encontrado eram relacfes organicas e particulares entre o corpo e a matéria.
Foi preciso esse rompimento, o aparecimento de uma faculdade ndo-organica para
que a matéria pudesse ser apreendida em sua integralidade. E porque a
inteligéncia nos ofereceu o material que a intuicdo pode nos devolver o vital.
Entdo o que cabe a arte? O fato da arte ocupar um estatuto ambiguo na
ontologia bergsoniana ndo tira dela a sua positividade e mesmo a sua necessidade.
N&o havia por parte de Bergson nenhum desprezo em relacdo a arte, este foi
apenas um problema que ele ndo soube colocar de forma correta e que deve a sua
limitacdo a propria maneira como o filésofo estruturou a sua metafisica, a qual
ainda se sustenta pelo dualismo espirito/matéria. Como pode a arte nos oferecer a
integralidade da experiéncia vital se justamente ela tem que ser experimentada por
n0ssos sentidos, por N0SsO corpo que trazem em si a marca do aspecto material?
S&o inumeras as passagens em seus livros e escritos sobre a arte, e em todas elas a
arte é descrita ndo s6 belamente, mas também como um potente meio de nos fazer
experimentar a duracdo. Contudo, para além desta simpatia de Bergson pelo
fendmeno estético, hd em sua teoria da arte algo de novo e de vigoroso e que se
encontra justamente na alianca, mesmo que ambigua, que ele estabelece entre a
arte e a intuicdo. Pois se a arte nos permite experimentar um pouco de duracdo em
estado puro isso significa que ela esta voltada para o aspecto vital da vida
contrapondo-se assim a inteligéncia. E, como tal, ela devolve ao objeto
inorganico, seja por meio da linguagem*®, da plastica ou do som, o ritmo perdido.
Ela devolve ao espaco linguistico, ao espaco plastico e ao espa¢o sonoro o ritmo,
0 ato da duracdo mascarado pela inteligéncia. Ela faz o inorgéanico vibrar
quebrando a homogeneidade espacial em prol de uma heterogeneidade ritmica.

E esta a intengdo que o artista visa a re-apreender se recolocando no interior do
objeto por uma espécie de simpatia, diminuindo por um esfor¢o de intuicdo, a
barreira que o espaco interpde entre ele e seu modelo™®*

Ora, se a arte dribla a inteligéncia devolvendo ritmo ao espaco, ela o faz

por outros meios que ndo os intelectuais. Se ela nos ensina alguma coisa esse

190 A linguagem é para Bergson um instrumento t&o inorganico quanto os outros fabricados pela
inteligéncia.
191 BERGSON, H. L évolution créatrice, p. 178
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ensinamento ndo pode se dar por meio da imitacdo, pois a imitacdo, que é também
uma forma de aprendizado, é um procedimento da inteligéncia e que, portanto, se
da por meio da associagdo e da relacdo externa entre as partes.
Um artista de génio pintou uma figura sobre a tela. N6s podemos imitar seu
qguadro com um quadro de mosaico multicolores (...) Mas seria preciso uma

infinidade de nuances, para 0 exato equivalente desta figura que o artista
concebeu como uma coisa simples, que ele quis transportar em bloco sobre a tela

()2

Isso porque como a arte € um ato, um ato da duracdo, este ato se da em
bloco e é inseparavel do processo pelo qual ele foi engendrado. Irrepetivel e
indivisivel este ato so pode ser experimentado jamais imitado. O mesmo vale para
a relacdo entre a imitacdo e o mundo material. Se através da imitagédo
recompomos 0 movimento dividindo-o indefinidamente perdemos justamente
aquilo que lhe é mais caro, o proprio movimento. Ou seja, perdemos o ato pelo
qual produzimos algo de novo no mundo e, concomitantemente, em nos.

A arte enquanto ato da duragdo nao imita nem é imitavel, é um ato e como
tal se da de uma vez por todas. Serd justamente esta concepcdo do ato que
impedira Bergson de pensar a arte sob a égide da mimesis, ou mais precisamente,
como articulacdo, associacdo logica. E aqui ele quebra a escrita aristotélica. Ao
associar a arte ao ritmo, fazer arte é fazer o objeto vibrar, Bergson desvincula a
arte ndo so6 da mimesis como da linguagem, de um ato de linguagem. A arte ndo é
um fenémeno poético, mas estético. E precisamente o fendmeno estético é aquilo
que nos convida a fruicdo, € um apelo, um chamado, uma sugestao.

Mas o ritmo ndo s6 rompe a espacialidade em prol da duracéo, ele opera
também uma quebra da nossa percepcao habitual das coisas, ou seja, do sistema
sensdrio motor. Ele incide tanto sobre o mecanismo da percepcdo quanto sobre a
inteligéncia, tanto sobre o intervalo inorganico quanto sobre o intervalo extenso.
Pois quando Bergson diz que a intuicdo estética é ainda uma intuicdo particular,
ndo alcancando a generalidade da vida, por ainda se manter atada ao plano da
matéria, isso ndo significa em nada que a arte promova uma volta ao nosso estado
instintivo, a uma percepcao instintiva. Se a percepcao-consciente no plano do

instinto ndo opera uma espacializacdo do extenso, sendo uma relacdo organica

192 1d., Ibid, p. 179
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corpo-mundo, ela é ainda uma agéo voltada para a matéria e como tal ndo permite
aquele que a vive, que a age, intuir o ato que é a sua condicio. E preciso tornar o
instinto desinteressado, ou seja, desvia-lo da sua relagdo com a matéria. E
precisamente desta operacdo de quebra da percepc¢do habitual que trata Bergson
quando diz que
(...) € no interior da propria vida que nos conduzird a intuicdo, quero dizer o
instinto desinteressado, consciente dele mesmo, capaz de refletir sobre o objeto e
de alarga-lo indefinidamente. / Que um esforco desse género ndo é impossivel, é

0 que demonstra a existéncia, no homem, de uma faculdade estética ao lado da
percepcao normal. '

Ou seja, se por um lado diferentemente da percepcdo inteligente a
percepcao instintiva entretéem uma relacdo organica, interior e simpética com a
matéria “O instinto ¢ simpatia”; por outro, ela ndo tem meios de revelar por si
propria essa relacdo: “Se esta simpatia pudesse alargar seu objeto e assim refletir
sobre ela propria, ela nos daria a chave das operagdes vitais”. A intui¢ao envolve
um esfor¢o, um ato, ela ndo se confunde com a contemplacdo. O vital s6 pode ser
revelado na natureza por um ato, por um ato do espirito, seja por meio da arte,
seja por meio da filosofia. O ato ¢ agdo do espirito sobre si mesmo, “fazer

»19% ais a tarefa do

violéncia ao espirito”, “romper com o0s nossos habitos
pensamento. Dai que a arte, o fazer artistico, ndo se confunde nem com uma
contemplacdo nem tampouco com uma imitacdo da natureza.

E o artista promove esta ampliacdo do objeto através do ritmo. O ritmo é o
que se repete e em se repetindo mantém a percepcdo fixada sobre o mesmo
“objeto”. O ritmo bloqueia o encadeamento, ou seja, nos impede de sair do objeto
e nos faz voltar a ele incessantemente. O ritmo bloqueia, portanto, a tendéncia
motora da percepc¢do, impedindo a mesma de passar de um objeto a outro. E com
isso ele (o ritmo) nos forca a atermo-nos sobre o objeto (atencdo atenta)
permitindo que experimentemos um pouco de duracdo em estado puro, ou seja, as
imagens-lembrancas enquanto idéia, desvinculadas de seu carater motor. J& nao

passamos mais de um objeto a outro, mas nos deparamos com a propria passagem

198 BERGSON, H. L évolution créatrice, p. 178
194 1d., Ibid, p. 179-180
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do tempo. A fruicdo estética é uma fruicdo atenta. Mas somente o ato do artista
pode quebrar o habito e amarrar a nossa atencéo ao objeto.

Esta volta incessante ao objeto através da repeticdo ritmica é o que
Bergson vai chamar de emocéo estética'®®. Se guardarmos o sentido preciso que
Aristételes da ao regime poético, a saber, de uma relagdo causal entre as acoes,
podemos dizer que a emocao estética em Bergson é exatamente a réplica inversa
do procedimento mimético, pois esta s6 se realiza quando as relacGes causais e

exteriores sdo rompidas em favor de uma comunhdo com o objeto.

*k*k

Até agora nos detemos sobre trés livros de Bergson, a saber, Ensaios sobre
os dados imediatos da consciéncia (1889); Matéria e Memoria (1896) e A
Evolugéo criadora (1907). No primeiro livro, Bergson nos apresenta ao conceito
de duracdo e opera sua primeira critica a nog¢do de espaco; o imediato, a duracéo,
ndo se alcanca sem uma critica das mediacOes, € preciso distinguir 0s mistos. Ja
no segundo, o filésofo procura mostrar quais as relagdes entre o espirito e o corpo,
a memoria e a mateéria, relacdes estas mascaradas pelo espaco. No terceiro somos
apresentados ao conceito de élan vital através do qual ele associa a evolucdo da
vida a criacdo. De uma especulacdo filosdfica sobre a consciéncia, passando por
uma ontogénese da percep¢do, chegamos a propria vida em sua manifestacédo
biologica.

Mas ha ainda um quarto estrato, e esse diz respeito ao funcionamento, a
dinamica das relaces na sociedade humana. Também aqui € preciso separar 0S
mistos, determinar as diferencas de natureza. Alids, em Bergson sempre se trata
disto, visto a intuicdo ser seu método. Este serd justamente o objeto de seu quarto
livro As duas Fontes da Moral e da Religido (1932). Aqui, absolutamente, ndo se
trata de um exame de viés moral e/ou religioso, nem tampouco de carater
socioldgico, pois, tal como afirma o préprio filésofo, o que esta em jogo €

determinar as leis da vida que engendram o corpo social.

195E importante notar que a emog#o estética ndo é um privilégio da arte, ela esta presente em outras
manifestacdes, como a experiéncia da graga.
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(...) a sociedade ndo se explica por si mesma; deve-se, por conseguinte, procurar
por baixo das aquisigdes sociais, chegar a vida, da qual as sociedades humanas,
como de resto a espécie humana, sio apenas manifestages. %

Por isso, essas leis ndo devem ser confundidas com pressupostos morais e
religiosos, mas, ao contrario, sdo elas que estdo na origem da criacdo destes
mesmos pressupostos. Essas leis séo, portanto, poténcias, forcas, tendéncias que
atuam sobre os seres, sobre 0 mundo.

Mas por que nos determos separadamente sobre este livro, se ao que
parece, ele mantém o mesmo dualismo espirito/matéria? Primeiramente, por uma
razdo clara, serd aqui neste livro que Bergson formulard o conceito de fungédo
fabuladora, tema desta tese. Mas ha também uma segunda razdo, pois, tal como a
moral e a religido, a arte aqui sera cindida, ou seja, ela também tera duas fontes:
uma espiritual e outra material. Portanto, aqui ja ndo se trata de uma diferenca
qualitativa ou de intensidade entre uma intuicdo particular e uma intuicdo geral;
mas de uma diferenga de natureza no interior mesmo do fazer artistico. O que
seria esta poténcia artistica cuja fonte ndo é o espirito, mas o corpo? E preciso
disto tirar as consequéncias.

Bergson distingue duas naturezas de forgcas que atravessam as sociedades
humanas: a primeira € a conservagdo, que atua ao modo da pressdo; ja a segunda é
a poténcia de criacdo, que atua a0 modo da impulsdo. No caso das sociedades
humanas, diferentemente das outras formas de vida, tais forcas agem
internamente, coexistindo no seio da organizacdo social. Aqui, a conservacdo
corresponde ao instinto virtual, ao passo que a criacdo tem como correlato aquilo
que o filésofo denominou de emocao criadora. A coexisténcia das duas forgas na
sociedade humana é possivel através da inteligéncia. No entanto, a inteligéncia
ndo se confunde com tais forcas, ainda que constitua o meio através do qual as
mesmas sejam atualizadas. Dai por que Bergson afirmar que a impulsao (emocao
criadora) é supra-intelectual, a0 mesmo tempo em que a conservacgdo (instinto
virtual) é infra-intelectual. A inteligéncia se encontra como que entre essas duas
forgas.

Essas forcas agem sobre todas as formas de organizacao social, das mais

primitivas as mais complexas, fazendo surgir dois tipos distintos de moral e de

19 BERGSON, H. As Duas Fontes da Moral e da Religi&o, p. 282.
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religido: uma moral e uma religido estaticas (conservacdo), assim como uma
moral e uma religido dinamicas (impuls&o).

Através da inteligéncia, a emoc¢do criadora atualiza-se sob a forma da
religido e da moral dinamicas, possibilitando uma cisdo, um rompimento, um
ultrapassamento do velho em diregdo ao novo, encetando as chamadas sociedades
abertas, nas quais a moral e a religio sdo passiveis de transformacgdo. E ela que
impulsiona a inteligéncia a empreender, dai ser uma forga supra-intelectual. Como
diz Deleuze em o Bergsonismo,

E o0 que seria essa emocao criadora sendo, precisamente, uma Memdria cdsmica

(...) que libera 0 homem do nivel ou do plano que Ihe é préprio para fazer dele um
criador, um ente adequado a todo 0 movimento de criagio? **'

A emocéo criadora é, portanto, da ordem do Tempo, pois é ela que permite

ao homem experenciar a duracao enquanto processo de diferenciacao, de criacao.

Ja o instinto virtual, também por meio da inteligéncia, se atualiza sob a
forma da religido e da moral estéaticas, tendo como funcao proteger a sociedade,
assim como o individuo do poder dissolvente da propria inteligéncia. E que, como
nos explica Bergson, instinto e inteligéncia possuem a mesma origem:

(...) digamos tdo somente que instinto e inteligéncia sdo formas de consciéncia

que se devem ter interpenetrado no estado rudimentar e que se dissociaram ao

avolumar-se. (...) A vida social € desse modo imanente, como um vago ideal, ao
instinto como & natureza ',

Portanto, a inteligéncia, ao apartar-se do instinto em funcdo de seu carater
empreendedor, permitindo as sociedades humanas serem atravessadas
internamente pela impulsdo, pbe em risco a conservacgdo e a coesdo da sociedade.
Pois, devido a sua capacidade de decisdo, ela pode fazer com que o individuo
resolva ndo viver em sociedade, ou que faca escolhas que colocam em perigo o

funcionamento da mesma.

Dotado de inteligéncia, desperto para a reflexdo, ele (o individuo) se voltara para

si mesmo e sO pensard em viver prazerosamente. (...) A verdade é que a

inteligéncia aconselhara em primeiro lugar o egoismo .

9" DELEUZE, G., O Bergsonismo, p. 91
198 BERGSON, H. As Duas Fontes da Moral e da Religi&o, p. 22-23.
199 1d., Ibid, p. 101.
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Exatamente por permitir que o individuo tenha consciéncia de sua existéncia, a
inteligéncia tende ao egoismo, dai o seu carater dissolvente. De certa forma, esse
perigo estd intimamente ligado a critica que Bergson faz a inteligéncia em seus
livros anteriores. Ao espacializar a duragdo, a inteligéncia ndo nos afasta,
justamente, da vida?

Entdo, segundo Bergson, a natureza cria mecanismos de defesa, fazendo
intervir um instinto virtual, a saber, uma memdria que acompanha a inteligéncia
obrigando-a a realizar o movimento de conservacdo no plano social e individual.
Dai a forca de coesdo ser infra-intelectual.

No plano moral, o instinto virtual toma a forma do habito, ou melhor, é
aquilo que possibilita que o homem adquira habitos, € a obrigacdo de ter
obrigacOes. A razdo atua na constituicdo das regras morais, mas aquilo que forca a
constituicdo destas regras é o instinto virtual, o que Bergson definiu como o Todo
da obrigacéo.

No plano religioso, vamos encontrar 0 mesmo mecanismo. SO que aqui 0
instinto virtual surge sob a forma da funcéo fabuladora. Em Bergson, a fabulacao
é definida como um dispositivo de producdo de divindades, seres imaginarios,
mitos e lendas, cuja funcéo € a de proteger o individuo da depressdo em face da
consciéncia da morte, assim como a sociedade do poder dissolvente da
inteligéncia, substituindo as percepcbes e as lembrancas reais por percepcdes e

lembrancas falsas.

(...) Dado que o instinto ndo mais existe sendo em estado de resquicio ou de
virtualidade, e considerando que ndo é bastante forte para provocar atos ou para
os impedir, ele devera suscitar uma percepcdo iluséria ou pelo menos uma
contrafacdo de lembranca bastante precisa, bastante impressionante, para que a

inteligéncia se decida por ela®® .

Como podemos observar, a fabulacao interfere diretamente sobre o sistema
sensdrio-motor (percepcao-afeccdo-acdo), pois ao modificar a percepcao do objeto

ela modifica também a acdo sobre esse mesmo objeto. Trata-se, portanto, de um

200 BERGSON, H. As Duas Fontes da Moral e da Religio, p. 101.
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poder de conservagdo atado as estruturas sociais, e mais, ao plano empirico.
Justamente aquilo que, ao lado da inteligéncia til, vai garantir o equilibrio da
sociedade. E que, por um lado, ndo haveria sociedade humana sem as regulagdes
da inteligéncia, mas, por outro, esta ndo poderia funcionar sem aquilo que a
justifica: os mitos e crencas criados pela fabulagéo.

E neste sentido que a fungdo fabuladora em Bergson ndo é criadora, pois,
por mais que seja inventiva, a mesma ndo permite ao homem ultrapassar o plano
da matéria em direcdo a duracdo, ou seja, experimentar o Tempo enquanto
poténcia de cria¢do. Por ser considerada como um instinto virtual, a fabulacéo tem
a mesma origem que a inteligéncia e desta ndo se descola. Dai que tal como a

primeira ela tem como funcéo fabricar, ndo mais utensilios, mas deuses.

Se a espécie humana existe, € que o mesmo ato pelo qual se deu a0 homem a
inteligéncia fabricadora, com o esfor¢o continuado da inteligéncia, com o perigo
criado pela continuacdo do esforco, sucitou a funcdo fabuladora. (...) ela é feita
para fabricar espiritos e deuses.

No entanto, a fabulacdo nao se restringe a religido e ao mito. Segundo
Bergson, esta faculdade é também responsavel pelo surgimento da literatura e do
teatro. Neste caso, ela j& se descolou de sua fungdo primeira, qual seja, a de
conservacdo social, e atua livremente pelas maos de romancistas e dramaturgos.
Como diz Deleuze em O que é Filosofia, “Para Bergson, a fabula¢do ao tornar-se
estética entra numa oposi¢do surda ou aberta com a transcendéncia supra-sensivel
das religiées”zm.

Mas, como podemos observar, em Bergson, ainda que a fabulacdo adentre
0 campo estético, aproximando-se da emocdo criadora, ela ainda permanece
circunscrita ao ambito do plano empirico, da matéria. Nao por acaso Bergson vai
distinguir a musica da literatura e do teatro, estabelecendo uma diferenca de
natureza entre elas: enquanto a primeira seria do plano da emocao criadora, do
impulso vital, e, portanto, do Tempo, as segundas seriam da ordem do instinto

virtual e, por consequéncia, ainda estariam atadas ao plano empirico. Como nota

21 DELEUZE, G. O Que é a Filosofia, p. 248.
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Deleuze, “Bergson ndo esconde que o aspecto fabulagdo parece-lhe inferior em

arte”. 202

Oucamos o que ele diz da mdsica:

Parece-nos, enquanto ouvimos, que ndo poderiamos querer outra coisa sendo o
que a musica nos sugere (...) Somos a cada instante o que a musica exprime, seja
a alegria, a tristeza, a piedade, a simpatia. Ndo apenas nos, mas também muitos
outros (...). Quando a musica chora, € a humanidade, é toda a natureza que chora
com ela. Verdadeiramente, ela ndo introduz estes sentimentos em nos; antes, ela
nos introduz neles, como passantes que se compelissem para uma danga. Assim
procedem os iniciadores em moral. A vida tem para eles ressonancias de

sentimento insuspeitas, como as que produziria uma sinfonia nova; eles nos

fazem entrar com eles nessa musica, para que noés a traduzamos em movimento.
203

E agora da literatura:

(...) consideremos uma faculdade bem definida do espirito, a de criar personagens
cuja histéria narramos a n6s mesmos. Ela assume singular intensidade de vida nos
romancistas e dramaturgos. Ha entre eles autores verdadeiramente obcecados por
seus herdis; sdo levados por eles mais do que os conduzem; tém até dificuldade
de se livrar deles quando terminam sua pe¢a ou novela. (...) eles nos fazem tocar
com o dedo a existéncia, em pelo menos alguns de néds, de certa faculdade
especial de alucinacdo voluntaria. *

No entanto, mais do que sublinhar a hierarquia que separa internamente
estas duas formas de arte, 0 que nos interessa neste estudo é entender o porqué
desta hierarquia e, mais especificamente, por que esta “misteriosa faculdade”
fabricadora de alucinacdes é para Bergson da ordem do instinto virtual e ndo da
emocao criadora.

Ora, para as duas questdes uma Unica resposta: a fabulacdo falsifica a
memoria. Como uma faculdade que tem justamente por funcdo falsificar a
memoria poderia ela nos fazer experimentar a duracédo, ou seja, a memoria? E aqui
surge o verdadeiro obstaculo que € preciso ser ultrapassado em Bergson para que
se resolva esse lugar ambiguo da arte. E preciso desvincular a criagdo da memoria,
é preciso desvincular a criagdo do organico para assim liberta-la da emocao, do

sentimento e torna-la verdadeiramente criadora, fabricadora de vida.

2214, O Bergsonismo, p. 91.

203 BERGSON, H. As duas fontes da moral e da religi&o, p. 33.
2% 1d., Ibid, p. 161.
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Se Bergson promove uma importante reviravolta revertendo os papeis que
até entdo cumpriam tempo e espaco na historia do pensamento, ele ainda ancora a
experiéncia temporal, esta experiéncia por meio da qual nos tornamos o que se
somos, na memoria. O processo de subjetivacdo se da aqui na tensdo entre o
presente material e o passado ideal, entre a percepgdo-pura e as imagens-
lembrancas, tenséo esta que tem no corpo o seu condutor.

Ora, € exatamente essa relacdo que é quebrada com o advento da
inteligéncia. Ndo que esta seja responsavel pela ruptura, ndo se trata aqui de
recuperar a centralidade da inteligéncia, mas de ver por tras do fenémeno que
permitiu o seu aparecimento algo de fundamental: o corpo instintivo foi
atravessado por uma poténcia inorganica, poténcia esta que rompeu ndo apenas
sua relacdo orgénica com o mundo, mas com a sua propria organicidade. O corpo
foi cindido na sua relagdo consigo préprio. N&o apenas passou a utilizar variados
instrumentos, como viu as diversas fungdes de seu corpo variar infinitamente,
suas garras tornaram-se maos que talham a pedra, que empunham uma arma, que
constroem uma armadilha, que escrevem uma carta... Ele também experimentou
organismos alheios, ganhou asas, construiu teias, vestiu peles no frio, desbravou
0s mares... Mas ndo foi sé isso, ele comegou a sentir sO e comegou a povoar a sua
soliddo, fabricou sereias, seres alados, gnomos, apolos, dionisos, exus, pombas
giras...

E isso tudo porque ele se esqueceu de que era apenas um animal.

Bergson tem razdo em dizer que a inteligéncia e a fabulacdo tém a mesma
origem e surgiram juntas. Estas duas poténcias fabricadoras sdo poténcias
temporais, mas de um tempo imemorial, inorganico. Tempo que ndo se recupera,
mas que se vive. Tempo descentrado, sem dono, vagabundo que circula
livremente por entre as entranhas do universo.

Se trocarmos o0 par espirito/matéria pelo par inorganico/organico
poderemos ler em A Evolucgédo criadora ndo apenas a ontogénese da vida organica,
como também a ontogénese do surgimento de uma nova e estranha imagem, a

imagem de um corpo desmemoriado, de um corpo sem 6rgaos.

Talvez assim possamos entender como uma poténcia falsificadora

consegue se inserir no dispositivo organico da percepcdo-consciente. Este resta
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um mistério ndo explicado por Bergson. Ele apenas diz que a funcéo fabuladora é
atualizada por meio da inteligéncia e que ela tem por funcdo substituir as
imagens-lembrancas reais por imagens-falsas. Mas como essas imagens se
inserem no interior do organismo se O que caracteriza a memoria é a
continuidade? Entdo tem que haver uma quebra da continuidade, uma disjuncao.
Mas como 0 organismo suporta isso, como é possivel essa quebra? Isso sé é
possivel porque essa quebra ja foi operada, a fabulacdo so6 ai se infiltra porque o
corpo ja foi cindido, fissurado. Porque perdeu sua unidade organica. E pelo
intersticio inorganico que ela penetra o corpo e com ele breca o sistema da
meméria dando ensejo a um novo e potente mecanismo de fabricacdo de mundos,
de povos e de deuses.

E preciso esquecer para se tornar um criador. E preciso criar para si um
corpo sem Grgéos para se experimentar novos organismos.

N&o é exatamente esse 0 estranho conselho que nos d& Bergson ao final do
livro:

A humanidade geme, meio esmagada sob o peso do progresso que conseguiu. Ela
ndo sabe o suficiente que seu futuro depende dela. Cabe-lhe primeiro ver se quer
continuar a viver. Cabe-lhe indagar depois se que viver apenas, ou fazer um
esforco a mais para que se realize, em nosso planeta refratario, a funcao essencial
do universo, que é uma méquina de fazer deuses.?

205 BERGSON, H. As Duas Fontes da Moral e da Religi&o, p. 262.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610670/CA




