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CONCLUSAO

O pensamento de juventude de Nietzsche estd cercado por reconhecidas e
consensuais influéncias que inserem as principais reflexdes contidas em O
nascimento da tragédia, sua primeira obra publicada, em um contexto filosofico-
cultural. Em nosso estudo, buscamos primeiramente elucidar os expoentes que, na
Alemanha, foram fomentadores da problematizacdo de temas comuns a obra em
questdo. Por isso, em nosso Primeiro capitulo, intitulado Ao redor de O
nascimento da tragédia, apresentamos resumidamente o pensamento de Schiller,
Schelling e Schopenhauer, mantendo o foco naquilo que cremos estar associado a
pontos importantes do pensamento de Nietzsche. Em nosso Segundo capitulo,
intitulado A4 dtica estética do jovem Nietzsche, nos atemos a consideragdo das
reflexdes nietzschianas sobre arte, metafisica, existéncia e linguagem, sobretudo
em sua juventude, sem com isso nos impedirmos de buscar auxilio para a sua
compreensao em suas obras e anotagdes posteriores.

Ao buscarmos a compreensdo acerca do pensamento de Schiller sobre a
tragédia, nos deparamos com a enorme influéncia do pensamento kantiano,
principalmente o de sua Critica da faculdade do juizo, onde sao tomados como
objetos os juizos estéticos. A partir do ajuizamento estético do sublime, Schiller
ird canalizar suas reflexdes sobre a tragédia e o seu espectador, buscando
responder o que ocorre no homem quando lhe é apresentado, por meio de uma
intuicdo, o supra-sensivel. Tal apresentagdao s6 pode se dar negativamente, € por
1sso sera a partir da dor aparente, no palco, que sera viabilizada a emersao da idéia
de méxima liberdade moral frente aos acontecimentos comoventes. Frente a
necessidade do mundo sensivel, por onde ¢ inviabilizada a intuicdo da totalidade,
0 que culmina no desprazer, a liberdade moral, por sua vez, ¢ oriunda da
adequacdo ao todo viabilizada pela razao e oferece a maior satisfagdo possivel ao
homem, caracterizado por Schiller como “o ser que quer” (op. cit.). Assim, com a
sua Teoria da tragédia, Schiller nos oferece uma reflexdo sobre a satisfagdo moral
oriunda da tragédia, que dara margens para uma perspectiva metafisica.

Por ser considerado o primeiro a conceber uma ontologia da tragédia,
Schelling ¢ considerado o primeiro a conceber o ftrdgico. Sem recorrer a

explicagdes de ordem moral, Schelling partird do conflito entre /iberdade e
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necessidade como caracteristica fundamental do tragico, contudo, ndo discordara
de Schiller no que concerne ao elogio direcionado a liberdade implicito na
tragédia. A novidade de Schelling consiste em considerar o mundo a partir de um
principio incondicionado, o eu absoluto, a partir do qual se pode pensar uma
liberdade absoluta. Esta nog¢ao, atrelada a apresentacdo do mundo objetivo como
uma necessidade relativa aquele principio, elogia a liberdade frente ao inevitavel,
sendo nisso que consiste a intui¢ao oferecida pelo tragico: “um conflito real entre
a liberdade no sujeito e a necessidade, como necessidade objetiva” (op. cit.).

Apos termos analisado as reflexdes de Schelling sobre a tragédia, por onde
nos ¢ apresentado o tragico, buscamos na sua concepcao de intui¢do estética uma
compreensdo mais ampla de sua filosofia da arte, pois serd apenas a partir da
intuicdo oferecida pela arte que sera propiciado ao sujeito uma intuigdo do
absoluto. Por apresentar “o infinito de modo finito” (op. cit.), isto €, por meio de
uma intuicdo intelectual, a arte viabiliza a maxima liberdade, pois sendo uma
atividade ao mesmo tempo consciente e inconsciente, ela ultrapassa as limitagoes
do mundo da necessidade e apresenta sensivelmente o absoluto. Assim, para
Schelling, somente pela arte sera viabilizada uma intui¢do intelectual.

Apds contextualizarmos minimamente o problema da tragédia na
Alemanha, por onde se refletiu a arte de um modo geral, partimos para o autor que
influenciou direta e explicitamente a elaboracao de O nascimento da tragédia: nos
referimos a Schopenhauer. Em O mundo como vontade e representagdo, ele nos
apresenta uma concepg¢ao de mundo a partir de uma dualidade, onde, por um lado,
ha o mundo como representagdo, atrelado ao sujeito, e por outro, 0 mundo como
Vontade, como forca criadora indivisa, que constitui essencialmente tudo aquilo
que existe. Esta dualidade decorre do pressuposto de que esta “realidade
imediatamente dada seja uma ilusdo” (op. cit.), uma ilusdo inerente ao sujeito,
compreendido individualmente como um grau de objetivacdo da Vontade, que,
por sua vez, revela sua contradicdo interna por apresentar-se como um
aglomerado de singularidades, limitadas pelo tempo e pelo espago, isto ¢, pelo
principium individuationis.

Ao analisarmos a teoria da arte de Schopenhauer, encontramos nela
implicita também a nocdo de intui¢do intelectual atrelada a arte, por onde
denominamos intui¢do estética a capacidade da arte oferecer uma intuicdo da

Idéia, ao suprimir o sujeito individual e fazer desaparecer a sua vontade, dando
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lugar, assim, ao sujeito puro de conhecimento, isento momentaneamente da sua
incessante insatisfagdo, para quem o mundo torna-se uma suprema objetividade. A
intuicdo  estética, em Schopenhauer, nos pareceu estar relacionada
necessariamente a imagem, a ponto do proprio sonho poder ser considerado um
meio para ela, pois, além de destituir necessariamente a vontade individual, ele ¢
composto sobretudo por imagens.

A poesia ¢ considerada por Schopenhauer o tUnico tipo de arte que
apresenta conceitos, por intermédio do poder que exerce sobre a fantasia humana
a alegoria, reafirmando a tese de que imagens mentais podem gerar intuigdes
estéticas. Sobre suas consideracdes acerca da tragédia grega, concluimos que seu
objetivo seja apresentar a contradicdo interna da Vontade por meio da
apresentacdo do sofrimento humano, oriundo da ilusdao de sua liberdade
individual.

Schopenhauer oferece uma concepgao inovadora sobre a musica, pois esta
arte que ultrapassa at¢ mesmo o mundo intuitivo € considerada por ele uma
“imediata objetivacdo e copia de toda vontade” (op. cit.). A musica assume aqui
um aspecto superior a toda arte intuitiva por ndo necessitar de mediagdo
representativa para objetivar-se, ao contrario, por si s6 ela pode ser considerada
modelo para o mundo, uma vez que o mundo pode ser considerado “musica
corporificada”. Concluimos que essa expressao relaciona-se a uma concepgao de
mundo como fendmeno estético, pois para 0 mundo como mera representacao o
autor ja utiliza a expressdo “Vontade corporificada”. Assim, a analise feita sobre a
musica, por Schopenhauer, nos pareceu estar repleta de consideragdes analogicas,
o que significa que a relagdo entre musica e Vontade pode ser pensada como
simplesmente alegdrica, por ele apenas substituir em sua analise, por exemplo,
tom por matéria, ao referir-se a musica e Vontade, respectivamente.

Na andlise concedida ao principium individuationis, nos deparamos
primeiramente com a relagdo entre corpo e vontade, que se diferenciam apenas de
modo contextual, pois para o individuo “todo ato verdadeiro de sua vontade ¢
simultanea e inevitavelmente também um movimento de seu corpo” (op. cit). Para
Schopenhauer, ¢ a partir de uma analogia com a realidade do nosso préprio corpo,
que atribuimos a realidade aos objetos exteriores, por onde fica implicito que a
partir da analogia com nossa vontade individual podemos conceber uma Vontade

primordial. O corpo, como tudo que ¢ individual, se objetiva necessariamente no
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tempo € no espago, estas formas que consistem, portanto, no principio de
individuagdo, que prevé um sujeito para o qual aparega. Ao afirmar que o
principium individuationis “convém apenas a cognoscibilidade das coisas, ndo a
elas mesmas” (op. cit.) Schopenhauer nos leva a refletir sobre o aspecto alegorico
do proprio conhecimento humano, por onde a condi¢do de conhecimento coincide
com as limitacdes da necessidade. A saida parece estar relacionada a destituicao
da individualidade, por onde o sujeito se direciona diretamente aos graus de
objetivacoes da vontade, as Idéias, tornando-se, assim, sujeito puro de
conhecimento.

Em nosso Segundo capitulo, nos concentramos no pensamento de
juventude de Nietzsche, onde O nascimento da tragédia culmina como uma obra
que reflete sobre arte, metafisica, existéncia e linguagem. A reflexdo sobre a
tragédia grega e seu surgimento estd repleta de analogias, a ponto de deuses
gregos serem utilizados como figuras que buscam enaltecer um uso intuitivo da
linguagem frente ao conceitual. Com Apolo e Dionisio, Nietzsche mantém um
didlogo com alguns pensadores que lhe precedem, no intuito de apresentar a arte
como “tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica desta vida” (op. cit.).
O pano de fundo utilizado para apresentar os problemas filosoficos ¢ o surgimento
da tragédia na Grécia antiga, em um ponto onde arte e religido sdo equivalentes e
seu aspecto inconsciente enaltecido como o fomentador do estado criativo, sendo
a musica, a arte extatica dionisiaca, considerada o elemento estético andlogo ao
inconsciente.

Ao tracarmos um paralelo entre a Teoria da tragédia, de Schiller, e O
nascimento da tragédia, observamos que aquilo que o primeiro pensa como a
apresentacao do supra-sensivel, o segundo ird denominar como uma seqiiéncia de
imagens oniricas que tém como substrato a sabedoria dionisiaca. Por outro lado,
concluimos que ha uma diferenca fundamental entre o pensamento de ambos no
que concerne a finalidade da tragédia: se para Schiller ¢, a partir da compaixao, a
liberdade moral, para Nietzsche, tal fim diz respeito aquele “sentimento mistico
de unidade” (op. cit.) que culmina no “consolo metafisico da tragédia”, oriundo
do “espirito formador de mitos, que ¢ o da musica” (NIETZSCHE, 1992:106).

O conflito tragico apresentado em termos de liberdade e necessidade,
concluimos ser comum a Schelling e Nietzsche, a ponto de nos parecer at¢ mesmo

equivalentes o “eu absoluto”, do primeiro, com aquilo que o segundo descreve em
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termos fisiologicos a partir da analogia com a embriaguez. A liberdade calcada no
incondicionado, no inconsciente, na dissolugao da individualidade, atrelada ao
mundo fenomenal, de necessidades, parece-nos convergir em ambos os autores.
A divergéncia fundamental encontrada diz respeito a supremacia oferecida por
Nietzsche a musica, como a arte que ultrapassa até mesmo a intui¢do, contudo, em
ambos esta claro que s6 pela arte se pode intuir o absoluto.

A concepgdo de arte, de Nietzsche, de um modo geral, assemelha-se a de
Schopenhauer. Sobre a musica, Nietzsche chega a defini-la como “linguagem
imediata da vontade” (1992:101), assim como o faz seu predecessor. Por
ultrapassar a intuicdo, a musica ¢ considerada uma manifestacio imediata da
Vontade, que promove a elevacdo da significacdo do mundo de aparéncias,
consistindo justamente nisso a sua capacidade de criar mitos. A concepgdo de
mito, portanto, ¢ aqui atrelada a no¢do de bela aparéncia, de aparéncia onirica,
por onde os homens criaram, por exemplo, os deuses olimpicos. Se a musica
ultrapassa o mundo intuitivo entdo ela ndo esta restrita as delimitagdes do
principium individuationis, ao contrario, ela tem a capacidade de promover a
dissolucdo da individualidade, por esta significar a atualizacdo do mundo como
aparéncia, ou seja, como uma intui¢do que prevé um correlato subjetivo. A
condi¢do necessaria para toda intuigdo, a relagdo sujeito € objeto, se mantém em
todos os outros tipos de arte, desde que o sujeito seja puro, isto €, destituido de
vontade individual. No que concerne a cangao lirica, a ruptura com Schopenhauer
¢ explicitada por Nietzsche, por este desconsiderar que haja alguma alternancia
entre a vontade individual e aquela pureza exigida pela arte, nesta manifestacao
estética especifica. Nietzsche ird concluir que o lirismo consiste em uma
expressdao da unidade primordial, oriundo de um estado de animo musical, que
inclusive o caracteriza como arte dionisiaca.

A andlise sobre a concepcao de corpo mais uma vez nos apresentou uma
convergéncia entre o pensamento de Schopenhauer e Nietzsche. Em ambos, o
corpo esta atrelado as nocdes de vontade e aparéncia, a ponto de, ao suprimir a
primeira, a segunda elevar o corpo a uma considera¢cdo unicamente estética. O
corpo, destituido momentaneamente de vontade, v€ a si mesmo como apenas mais
um objeto de contemplagdo dentre tantos outros, tendo sua individualidade
suplantada somente nas aparéncias que se apresentam em um processo de

coexisténcia e permanente atualizagdo por meio de formas diferenciadas. Se
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Schopenhauer concebe que ¢ a partir da analogia com a vontade individual,
identificada aqui com o corpo, que se pode pensar o mundo como Vontade,
Nietzsche ira partir das analogias a estados fisiologicos, pelos ‘“universos
artisticos” do sonho e da embriaguez, para caracterizar os impulsos apolineo e
dionisiaco. Para Nietzsche, ambos os impulsos desconsideram a individualidade
do artista, mas s6 o impulso dionisiaco fomenta um estado fisioldgico analogo ao
da embriaguez, que destr61 momentaneamente a individualidade por promover um
éxtase corporal que sublima o animo, simbolizando diretamente o Uno-
primordial, sendo a musica o seu elemento estético correspondente. A arte
apolinea, por sua vez, ¢ intuitiva e simboliza o Uno-primordial indiretamente, por
meio da aparéncia.

O corpo, alheio a sua vontade, portanto, consiste em mais uma aparéncia
em constante atualizacdo, condicionada a uma perspectiva. Esta condi¢do se refere
ao principium individuationis, que Schopenhauer concebe como a unido entre
tempo ¢ espaco. Em Nietzsche, ¢ pela individuacdo que o Uno-primordial
encontra um meio de contemplar a si mesmo, traduzindo a sua eternidade por
meio de formas, que se apresentam em permanente transformagdo. Como o
endeusamento do principium individuationis, Apolo ¢ o deus da bela aparéncia, a
aparéncia que comunica prazer, que eleva o significado do que existe ao de uma
obra de arte. Com o fim de enaltecer o carater figurativo da linguagem de
Nietzsche, propomos entdo uma leitura daquele principium como um principio de
atualizacdo do mundo como aparéncia, de modo que se pressuponha a presenga
indispensavel daquele que contempla o que aparece € que se permita que sua
propria individualidade seja esquecida quando até mesmo a aparicdo do seu
proprio corpo nao for levada em conta. A atualizagdo do mundo como aparéncia
também prevé um processo de permanente criacdo e aniquilagdo dos individuos,
de modo que por essa concepgao o principio de individuagdo enaltece a vida por
duas vias: pela consideragao estética que lhe ¢ atribuida e pela tragicidade pensada
como inerente a sua existéncia, de modo que ambas terminam por afirmar o valor
do instante. A aparéncia ¢ apresentada ao longo de O nascimento da tragédia
como um elemento de protecdo a existéncia individual, de modo que concluimos
que o sonho, por constituir-se como o universo da bela aparéncia, pensado como

condi¢do para o surgimento da arte apolinea, seria um meio de prote¢ao da
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individualidade durante o estado fisiologico do sono, ao fomentar uma intui¢ao
estética.

Assim, tendemos a absorver a teoria da arte de O nascimento da tragédia
em concomitdncia com o problema sobre o valor da existéncia, a ponto de
compreendermos a metafisica de artista como uma metafora de uma experiéncia
estética que afirme a vida em sua pluralidade. Nietzsche encontra na arte tragica a
analogia com os estados fisiologicos inerentes a vida humana: o sofrimento e a
serenidade. A tragédia grega teria sido um pacto de paz entre esses dois instintos
naturais, analogos aos impulsos artisticos da musica e da bela aparéncia, do
dionisiaco e do apolineo. Por ultrapassar o mundo da intuicdo, a musica ¢
atribuido o maior grau de hierarquia metafisica. Por ser considerada por Nietzsche
a hipotese de haver uma “disposicdo musical de espirito” para justificar que a
poesia lirica ndo seja subjetiva, somos levados a pensar na possibilidade de haver
também um esquecimento parcial inerente a intuigdo estética, que caracterizaria a
desconsideragao da vontade individual no processo de criagdo artistica em geral.
Somente nesse sentido poderiamos compreender o que significa dizer que a arte ¢
a “tarefa suprema e a atividade propriamente metafisica desta vida” (op. cit.). Isso
decorre do pressuposto de que a dissolu¢do da individualidade promovida pela
arte dionisiaca seja apenas uma metafora sobre um estado fisiologico que
ultrapassa toda intuicdo, inclusive a intuicdo do proprio corpo, enquanto
aparéncia, para que se possa “experimentar” a unidade primordial.

Por fim, concluimos que ao se referir a arte como uma atividade
metafisica, o que faz Nietzsche ¢ atribuir a impulsos fisiologicos, por meio de
uma metafora, as caracteristicas exigidas pela metafisica tradicional, como a
contraposicao entre a totalidade e o particular, por exemplo. A musica, arte nao-
intuitiva, expressa simbolicamente o todo, as artes figurativas expressam as
partes. Essencial a arte em geral seria o esquecimento de si, pois sem ele a parte
ndo se objetivaria. O esquecimento absoluto de si prevé o esquecimento da
aparéncia, nomeado por Nietzsche como a dissolucao do individual e caracteriza a
unidade; por outro lado, a recordacdo de si, a0 menos como imagem, significa a
atualizacdo da aparéncia e caracteriza o individuo. Pelo uso artistico que faz da
linguagem, Nietzsche traduz a metafisica por meio de estados fisiologicos,
evidenciando seu elogio as pulsdes do corpo, pensado como a propria

individuagdo, oriundo da atualizagdo permanente do mundo como aparéncia, a
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ponto de sua mera existéncia ser passiva do atributo estético e o proprio mundo

vir a ser justificado como obra de arte.
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