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2.
O controle do imaginario na tentativa de criagdo de uma literatura

nacional

Verifica-se no Brasil uma forte ligacdo com as idéias estrangeiras,
sobretudo o contato com os movimentos artisticos que irrompiam desde final do
século XIX, colocando em xeque a maneira de apreensdo da realidade pelas
literaturas correntes. Se a independéncia politica fora conquistada, ainda faltava o
Grito do Ipiranga para o plano cultural e econdémico. Essa subordinagéo cultural
ao Velho Mundo estendeu-se ndo somente ao que era produzido, mas também ao
que era censurado. Nesse sentido, o discurso literario daqui deveria estar pautado
em normas la ratificadas, como a valorizacdo exacerbada do lastro documental,
em detrimento ao ficcional. Portanto, se se observa o controle ao imaginario na
producdo européia, aqui essa pretensdo a verdade, a uma descricdo precisa da
realidade iria prevalecer sobre a liberdade da imaginacao.

Interessa-nos demonstrar, a partir da tese de Luiz Costa Lima', de que
maneira esse veto ao imaginario operou em obras aqui produzidas, que possuiam a
funcéo de fornecer as bases para se pensar uma identidade nacional . E certo que a
literatura do seculo XIX desenvolve-se como expressao dos Estados Nacionais em
formacdo, cuja funcdo deveria ser a de reproduzi-los com o maximo de
objetividade e clareza, o que lhe caberia o status de elemento basico da cultura.
Como operava dentro de estreitos limites balizados pelo documento, a literatura
atrelava-se a funcdo politica, servindo ao ideal de autonomizagdo da péatria. No
Brasil pds-indepéndencia a natureza seria exaltada como elemento capaz de
particularizar o pais e fazé-lo ultrapassar a sua dependéncia externa.

Conforme esses parametros de producdo estabelecidos no século XIX, a
servico da nacdo, o autor deveria evidenciar a sua brasilidade para que fosse

reconhecido entre seus pares. Esta se demarcaria pelo enquadramento a tradicédo

L LIMA, Luiz Costa. Trilogia do Controle. 32 Ed. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.
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literdria nacional, que exigia a representacdo fiel de sua paisagem e de seu
“carater”.

Entretanto, é dificil estabelecer para o Brasil uma tradicéo literaria que Ihe
seja propria, na medida em que, mesmo ao tentar criar para si uma identidade,
sempre parte de um referencial que Ihe é externo. No contexto em questdo, € a
partir da Europa que se pensa o pais. Mesmo o desejo de constituicdo de uma
identidade nacional viria de uma vontade de diferenciacdo da matriz européia,

(13

segundo discorre Luiz Costa Lima: “o sentimento de identidade nacional, a
preocupacdo com a autenticidade da expressdo, resultariam da vontade da
intelligentsia de diferenciar-se de seus pares europeus”.?

Todavia, quando se acolhe aqui um modelo literario que possa dar conta
da formulacdo de uma nacionalidade, em repudio as referéncias ao passado
colonial, ndo é exatamente o realismo-naturalismo de Flaubert e Zola que seréo
reproduzidos. Serdo tomadas apenas as ideologias préprias, cabiveis, a cultura
receptora. A estética naturalista de Zola adquiriria aqui uma significacdo propria,
respondendo as necessidades do seu ambiente acolhedor, como salienta Flora

Sissekind:

Quando se retoma qualquer elemento € porque, de alguma forma, ele corresponde a
necessidade da cultura que o acolheu. [...] Fica da “idéia importada” apenas o que se
deseja, aquilo que goza de um espaco préprio no novo contexto. Por isso ndo existem
propriamente “incompreensdes”, mas compreensdes adequadas a necessidades historicas

diferentes.’

A adaptacéo realizada, entretanto, ndo deixou de enfocar a sua preferéncia
pelo aspecto documental da literatura. O naturalismo* que se desenvolveu em fins
do século XIX no Brasil buscava retratar a vida tal como se acreditava ser.
Imaginava-se como reproducdo da realidade e sua aceitacdo ou recusa pelos
leitores estaria de acordo com a sua maior ou menor aproximacdo a essa

“verdade”. Intencionava-se a criacdo de uma narrativa que fosse proxima a dados

2 LIMA, Luiz Costa. “Sociedade e Discurso Ficcional”. In: Trilogia do Controle. 3. Ed. Rio de
Janeiro: Topbooks, 2007. p. 424, grifo do autor.

¥ SUSSEKIND, Flora. Tal Brasil, Qual Romance?. Rio de Janeiro: Achiamé, 1984. p. 49.

* Observa-se em Aluisio de Azevedo, na virada do século, essa preocupacio documental em
retratar o que acreditava ser a realidade da vida dos corticos. Flora Sussekind destaca o termo
juridico utilizado pelo autor como epigrafe de O Cortico: “La Vérité, toute La vérité, rien que la
vérité”. (SUSSEKIND, 1984, p. 36.)
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cientificos ou jornalisticos, buscando, com isso, afasta-la da ficcionalidade que

rege a obra literaria, e aproxima-la ao carater de documento.

O leitor de uma obra cientifica ou de uma noticia de jornal pouco observa a linguagem
com que foram escritos, contanto que transmitam uma impressdo de veracidade. Contanto
que parecam apontar para além de si mesmos, para um mundo e uma linguagem
extratextuais. Do mesmo modo, o leitor de um texto “naturalista” é conduzido para fora
da linguagem. Como se as emogdes e a seducdo que a leitura porventura Ihe possa
provocar ndo adviessem de um texto, de um modo proprio de narrar, de uma ficcdo
intensamente trabalhada. Oculta-se todo o trabalho da linguagem, dissolve-se a
ficcionalidade propria ao romanesco e obriga-se o leitor a olhar o fato ficcional sempre
em analogia a um referente extratextual ao qual deve obrigatoriamente corresponder o

mais possivel.’

Entretanto, importa ressaltar, que a literatura se nega 0 aspecto
documental, o ser prova de algo prévio, devido a sua natureza ficcional. O que se
pode considerar é que o texto literario funciona como documento da mesma forma
que toda producdo humana dentro de um determinado tempo histérico®.

Essa linguagem atuava como produtora de uma realidade que se queria
sem divisdes ou fraturas. Um pais composto de forma diversa ndo conseguiria
formular uma identidade una. Enquanto expressdo do real, a linguagem possuia
funcdo objetiva, deveria ser clara e precisa, e apagar as dessemelhancas e
descontinuidades. Captacdo de fatos, a literatura se assemelhava a fotografia e, tal
qual uma camera fotogréafica, registrava o que estava aparente, na superficie,

como salienta Flora Siissekind:

Mais que fotografia, o texto se aproxima de diagndstico médico a captar sintomas e
mazelas nacionais. A ordenar descontinuidades e diferencas. A buscar uma identidade
chamada Brasil e uma estética naturalista que permutam uma simetria perfeita a méaxima:

Tal Brasil, tal romance.’

Percebe-se, assim, como a intencdo de criacdo de um espirito nacional que
definisse o pais impulsionou a elaboracdo de narrativas chapadas, coladas mesmo

ao “real”. Na verdade, ¢ possivel afirmar que intencionando dizer uma dada

®> SUSSEKIND,op. cit., pp. 37-38.
6Cf. LIMA, op. cit., 2007.
'SUSSEKIND, op. cit., p. 38.
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realidade acabava-se por criar um mundo de fantasia, na medida em que coeso e
coerente com uma légica que sO existia enquanto idealizacdo de um pais
desenvolvido politico, econdmico e culturalmente.

E necessario destacar que a criagio de uma narrativa literaria em fungdo da
patria, de modo que se pudesse dispor de uma literatura que ‘“retratasse” a
identidade nacional, comporta em si uma forma de veto ao ficcional, visto que se
estabelece uma espécie de moldura na qual se deseja manter essa narrativa.

Ademais, tornam-se correntes em fins do século XIX e inicio do XX as
teorias explicativas do pais, que tém em Silvio Romero, Euclides da Cunha e Nina
Rodrigues figuras de destaque. Incorporam-se teorias desenvolvidas na Europa,
como o Positivismo de Comte, o darwinismo social e o evolucionismo de

Spencer. Margarida de Souza Neves lembra que

o evolucionismo social de Spencer precede o darwinismo, que parece aplicar em sua
teoria da selecdo natural das espécies os principios que norteiam a concepcdo de histéria
como uma incessante corrida pelos trilhos do progresso, e que permitiria aos paises que se
viam como 0s mais aptos arvorar-se uma missdo civilizadora em relacdo aqueles paises
ou mesmo continentes vistos como mais atrasados, cujo destino seria emular os que se

apresentavam como a vanguarda do Ocidente.?

O que prevalece, entdo, € uma percepcdo mais abstrata do tempo, que
acarreta em uma concepcao de historia pautada no amplo desenvolvimento dessa
idéia evolucionista, cuja chave de compreensdao ¢ visualizada como ‘“uma
incessante corrida pelos trilhos do progresso™®. Percebido de forma cada vez mais
veloz, o tempo é compreendido em funcdo de um telos, no qual se daria o pleno
progresso das civilizagdes. Caminharia, assim, em sentido linear, de uma fase com
menor nivel de desenvolvimento a outra onde se teria enfim o avanco total, que
significaria crescimento em todos os niveis, desde o econdmico ao plano cultural.

Tentava-se dar conta, nesse sentido, do progresso das civilizagdes,
levando-se em consideragdo que todos 0S povos caminhavam rumo ao

aperfeicoamento, a evolucdo histérica. O problema dessa teoria, segundo ressalta

8 NEVES, Margarida de Souza. “Os Cenarios da Republica. O Brasil na virada do século XIX para
o século XX”. In: FERREIRA, Jorge & DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O Tempo
do Liberalismo Excludente: da Proclamag¢do da Republica & Revolugdo de 1930. Rio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira: 2003. p. 23.

% Idem. Ibidem.
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Margarida de Souza Neves (2003), € que as diferencas de desenvolvimento entre
0s paises acabavam sendo vistas como desigualdades, o que acabava por justificar
0 avango europeu e a expansdo do capitalismo, consideracdo que legitimava a
hegemonia da civilizag&o ocidental.

Entretanto, tal nocdo néo teria encontrado aqui uma adequagéo plena, uma
vez que impunha a necessidade de explicar o atraso do pais com relacdo a
“superioridade” européia. Nesse sentido, a solugdo seria apontar para o futuro,
quando enfim se daria a constituicdo do Brasil enquanto nagéo desenvolvida. O
evolucionismo tomou, entdo, aqui outro aspecto e a busca pelo entendimento da
especificidade social passou pelas nogdes de meio e raca®.

O meio fisico e a raca passaram a explicar e determinar o tipo de sistema
econdmico e politico que aqui se adotou e até mesmo o carater dos povos aqui
estabelecidos. A afirmacdo de que o pais ndo poderia mais ser mera “copia” da
antiga metrépole passava pela idéia de que o clima e a composicao racial eram
distintos. Ou seja, em termos geograficos e populacionais, era outra a constituicao
do Brasil, bastante diferente, por isso, de Portugal ou de qualquer outro pais
europeu.

Por meio dessas idéias as qualidades ou defeitos dos homens estariam
diretamente associados as dificuldades ou facilidades impostas pelo meio. O
homem retratado por Euclides da Cunha, por exemplo, em Os Sertdes, teria
desenvolvido caracteristicas proprias porque o meio seria completamente inospito
para o florescimento da civilizacdo européia. Sendo assim, a sua forca teria
proveniéncia da domesticacdo da natureza, e o seu carater moldado de acordo com
as condicOes do seu ambiente.

Conforme salientado pelo autor Renato Ortiz (2006), apos a Abolicdo o
negro torna-se fator dindmico da vida social e econémica do Brasil. Surge, nesse
momento, a idéia de que o Brasil seria formado pela combinacdo de trés ragas: o
indio, 0 negro e o branco. Entretanto, o elemento branco seria superior nessa
composicdo. O negro e o indio seriam considerados como entraves ao processo
civilizatorio. Nesse sentido, em busca da composicdo de uma identidade nacional,

a disparidade racial aparece como problema para os ‘“cientistas” do periodo, e

Wt ORTIZ, Renato. “Memoria coletiva e sincretismo cientifico: as teorias raciais do século
XIX”. In: Cultura Brasileira e Identidade Nacional. 52 Ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 2006. pp. 13-
35.
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surge a necessidade de se encontrar um ponto de equilibrio entre essas trés racas,

que sera encontrado na figura do mestico.

E certo que a imprensa no Brasil, em fins do século XIX, propiciou o
deslocamento de inimeros intelectuais para as grandes cidades de entdo, que, de
outra forma, ndo conseguiriam realizar-se literariamente. Observa-se, desse modo,
a acolhida a diversos escritores que atuavam em diferentes fungdes, como o
préprio Machado de Assis, cronista, redator parlamentar e tarimbeiro de
redacéo™.

A literatura desse momento desenvolve-se muito mais documental do que
ficcional. Como um dado jornalistico ou uma verdade cientifica, mais importante
que a linguagem seria a impressdo de veracidade que essa narrativa deveria
causar. Desse modo, tenta-se apagar as diferencas que marcavam o pais em prol
de uma identidade coesa. Convertem-se, assim, a duvida em certeza, a
ambiguidade em objetividade e as divisdes em homogeneidade.

No entanto, mesmo em meio a essa producdo, viu-se surgir narrativas
ancoradas no naturalismo capazes de efetivar e sustentar as diferencas. Textos que
possuiam como referencialidade as ciéncias naturais, que repetiam a estética
naturalista, mas ndo o seu carater ideoldgico. O modelo era utilizado, mas nao
para revelar as semelhancas. As idéias conservadoras de identidade, univocidade e
nacionalidade eram visualizadas sem, todavia, serem perseguidas.

Dentro dessa perspectiva podemos considerar a producéo intelectual da
“geracao de 18707, intelectuais como Graga Aranha, Tobias Barreto e Silvio
Romero, que mesmo fundamentados na ideéia de desigualdade entre as racas, ja
reconheciam esse aspecto mestico, diverso da constituicdo brasileira. Como

destaca Monica Velloso:

A temética que, de fato, estd mobilizando os intelectuais da geracao de 1870 é a de buscar
a compreensdo da identidade multipla da nacionalidade. Nos cantos, contos, poesias e
dangas, o brasileiro aparece reconhecido na figura do indigena, do africano, do europeu e
do mestico. Para os padrdes valorativos da época, essa idéia j& significava um
determinado avanco na interpretacdo do Brasil. Mesmo de uma forma que poderiamos

denominar “envergonhada” reconhecia-se a nossa identidade mestica, buscando-se

11 Cf. BROCA, Brito. “A Literatura nos Jornais e Revistas”. In: A vida literaria no Brasil — 1900.
32 ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, Departamento de Cultura da Guanabara, 1975. pp. 216-241.
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estuda-la. Mas predominava ainda a idéia de segmentacgdo entre o superior (europeu) e

inferior (Brasil), sendo reservado a cada uma das etnias o seu respectivo espaco. *?

O que se percebeu prevalecer, apesar disso, foi a escolha pelo mesmo, que
se traduziu em criagcOes que se realizavam pela analogia. A recepc¢édo desse tipo de
narrativa se daria de maneira passiva, sem questionamentos ou discussdes, visto
que estariam supostamente ancorados na realidade. Tal qual um discurso
cientifico, a narrativa naturalista de cunho conservador ndo poderia despertar no
leitor a ddvida, na medida em que era garantia de certezas, do maximo de
veracidade.

Nota-se, assim, que a literatura que se foi desenvolvendo aqui possuia uma
funcdo muito mais politica do que estética. Apresentando-se como uma forma de
dizer a nacdo, retratava-a sem lacunas, buscando apagar as sombras e lancar luz a
uma realidade ilusoria. Conforme afirma Flora Sissekind, efetuam-se com esses
textos, principalmente ao se observar a producdo naturalista, um duplo
ocultamento: “do caréter periférico do pais e das divisdes que lhes sdo proprias”.*®

O seu foco estava centrado geralmente no detalhamento de perfis
psicologicos em meio urbano. A riqueza de detalhes dessa descricdo concedia a
narrativa um aspecto mais visual do que propriamente literario. Todavia, essa
relacdo entre homem e meio se dava de maneira unilateral, com a representacao
das personagens como pecas de um jogo que poderiam ser dispostas de acordo
com as variabilidades do ambiente. Sem autonomia, elas nada mais poderiam
realizar além de ceder as forcas externas, porque era exatamente isso que se
esperava que fizessem.

Convém ainda apontar para a definicdo de um horizonte técnico em fins do
século XIX, com a ampliacdo da malha ferroviaria, a utilizacdo de iluminacgéo
elétrica, o maior nimero de automdveis em circulacdo nas cidades, entre outras
inovacOes que indicavam a caminhada do Brasil rumo ao progresso e a tentativa
de abandono da marca de territorio colonial.

No Rio de Janeiro, capital da Republica, inimeras transformacdes foram

realizadas, como a construcdo da Avenida Central, as reformas do cais do porto a

2 VELLOSO, Monica Pimenta. “O modernismo e a questdo nacional”. In: FERREIRA, Jorge &
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves (org.). O Tempo do Liberalismo Excludente: da
Proclamacéo da Republica a Revolugéo de 1930. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira: 2003. p.
356.

3 SUSSEKIND, op. cit., p. 44.
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demarcar modificagcdes no aspecto fisico da cidade, e as medidas sanitaristas que
impunham desde demoli¢cGes de corticos a campanhas de vacinagdes. Com a
implementacdo da Reforma Pereira Passos, a transformacdo do Rio de Janeiro
apontava para a realizagio da cidade em uma “Europa possivel”.**

O que se constatou, no entanto, foi que a efetivacdo dessas reformas
acabou por reforgar a exclusdo social, na medida em que a modernizagéo
pretendida ndo levou em conta a participacdo da populacdo como um todo, pelo
contrério, buscava-se conter e ocultar o que ndo se enquadrava nesse projeto,
como demonstra Margarida de Souza Neves™ que, ao analisar a concentracio da
reforma da capital federal em dois pontos — 1°. A construcdo da grande Avenida;
2°. As novas instalacdes do cais do porto —, assinala que essa transformacéo foi
apenas em superficie.

Nas palavras da autora, por tras dos “prédios imponentes” da Avenida
localizavam-se “os telhados ‘mais ou menos pombalinos’ da quase totalidade do

5916

centro da cidade”™, e, além disso,

0s modernos armazéns e 52 guindastes elétricos recém-instalados no cais remodelado,
cumpriam uma funcdo analoga: a de dificultar a percepcdo de que a face moderna do
porto ndo era sendo uma roupagem nova recobrindo 0 mesmo e constante carater
dependente de uma economia que ndo sofreu nenhuma modificacdo estrutural

significativa: as formas burguesas mal conseguem disfarcar o predominio do capital

mercantil.*’

As modificacGes também se deram na forma de descrever e acompanhar
essa série de transformacOes pelas quais o pais passava. Em termos literarios,
assiste-se a profissionalizacdo do intelectual, que passa a atuar na imprensa
literaria de maneira remunerada, assim como a decadéncia dos folhetins em favor
das cronicas, e em seguida o desenvolvimento de reportagens, com a preocupacgao
em assimilar a velocidade dos acontecimentos de forma também rapida. Como o
pais modernizava-se, caberia a imprensa acompanhar esse processo e reproduzi-lo

ao leitor. A critica literaria, que passava a ter um carater mais regular e

1 VELLOSO, Monica Pimenta. Modernismo no Rio de Janeiro: turunas e quixotes. Rio de
Janeiro: Editora Fundacdo Getulio Vargas, 1996. p. 15.
> NEVES, Margarida de Souza. “Brasil, acertai vossos ponteiros”. In: Brasil, acertai vossos
ponteiros. Rio de Janeiro: Museu de Astronomia e Ciéncias Afins, 1991. pp. 53-65.
16

Idem, p. 61.
7 |dem, p. 62.
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permanente, com direito a publicacdo semanal, “atendia as mesmas necessidades
modernas da imprensa: a de orientar os leitores sobre o que se publicava no
mundo das letras”.'®

Verifica-se que a literatura da época acompanha essa nova realidade de
maneiras distintas, de acordo com a sua maior ou menor aceitacdo. E possivel
mesmo afirmar que essa literatura dos anos 1890, 1910 e 1920 desenvolve-se em
dialogo com esse novo mundo da técnica; nas crnicas, poesias e romances nota-
se que a oscilacdo, a hesitacdo, foi sua marca caracteristica. Ora encarada com
euforia, ora com repudio, o certo é que o horizonte técnico-industrial que se foi
constituindo nas grandes cidades implicou em mudancas significativas ndo apenas
no que diz respeito ao aspecto fisico, como também no cenéario cultural, marcado
pela introdugéo de novos meios de impresséo, reproducado e difuséo.

Otimismo e desencanto, desse modo, sdo duas faces antagbnicas que
mostram a recepgao dividida dos intelectuais que deixaram as suas impressdes no
mundo das letras. A modernidade, conforme Monica Velloso, “apresentou-se
freqlientemente como algo ainda incompreensivel para as consciéncias pensantes
da época. Para alguns intelectuais, 0 momento trazia uma indagacdo crucial,
quando colocava em questao seu proprio destino e o da nacionalidade”.*®

Crenca na caminhada rumo ao progresso e a racionalidade; desconfianca e
visdo critica, marcaram concepcOes distintas a respeito do que significaria o
moderno. Monica Velloso (1996) distingue essas duas percepcdes como
“moderno-ciéncia” e “moderno-estética”, apontando para a compreensao dos
homens da ciéncia de um lado, e, de outro, para a dos homens das letras, que
associavam 0 conceito a uma renovacao estética, acentuada pela reivindicacdo a
um espaco maior para a subjetividade.

Esses intelectuais dissidentes, que se identificavam a uma visdo mais
critica do progresso, reagiam a padronizacdo de valores, ndo se enquadravam a
esse cenario de transformacdes onde a sensibilidade artistica era cada vez mais
anulada em prol da objetividade, utilidade e dinheiro. No entanto, ndo se opunham
a modernidade, mas sim a maneira como ela tomava forma no pais. Essa reacdo

surge com freqliéncia, consoante afirma Monica Velloso (1996), por meio do

18 Cf. BROCA,op. cit., p. 219.
Y9 VVELLOSO, op. cit., 1996, p. 38.
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humor, refletido muitas vezes nas caricaturas, que banaliza 0 moderno, aliviando

as tensdes de um quadro de profundas mudancas.

Ocorre que os habitantes da cidade ndo se sentem participantes da comunidade politica
enquanto cidaddos, conforme expressam tdo vivamente as caricaturas da época. Os
intelectuais — notadamente o grupo dos humoristas ligados as rodas boémias — participam
desse clima de rebelido expressando seu descontentamento em ac@es politicas concretas e

também através de caricaturas, charges e trovinhas satiricas.”

O fim do século XIX descortina uma série de mudancas, atestadas por um
novo regime politico, transformacdes na arquitetura da capital federal, uma série
de inovacg0es tecnoldgicas, como o telégrafo, o radio, o telefone, entre outros, que
se por um lado comprovavam a modernizagdo do pais, por outro, ndo oferecia
condicdes efetivas para que maior parte da populacdo de pais tdo vasto delas se
beneficiasse.

Enguanto na cidade capital da Republica eram administradas reformas
profundas, as oligarquias estaduais revezavam-se no poder “como um gigantesco

»2L para utilizar a acepcdo de Margarida de Souza Neves,

mobile politico
demonstrando a hierarquiza¢do que marcava os estados da federacdo. Elevada a
condicdo de cidade modernizada, status que também se desejava para o restante
do pais, da mesma forma era esvaziada do seu potencial politico, como ressalta a

autora:

[...] reformada, iluminada, saneada e modernizada, a capital permitia aos estrangeiros que
nela aportavam, aos que circulavam pelas cal¢adas da grande Avenida vestidos pelo
altimo figurino parisiense e aos lideres da Republica acreditar que o Brasil — nela
metonimizado — havia finalmente ingressado na era do progresso e da civilizag&o. Para o
pais como um todo, os estados — para utilizar a formula de Campos Sales —, a capital
modernizada antecipava um futuro que imaginavam que um dia seria o seu.?

O jornalismo, que teria desempenhado papel importante no
desenvolvimento da literatura, contribuindo com a profissionalizacdo do

intelectual, ganhava aos poucos carater mais doutrindrio ao exigir de seus

20 1dem, p. 25.
2L NEVES, op. cit., 2003, p. 39.
22 |dem, pp. 40-41, grifo do autor.
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colaboradores menos artigos literarios e mais reportagens. Como o tempo passava
a ser percebido de maneira mais fugaz, a imprensa dava maior prioridade as
noticias que deveriam ser captadas de forma também instantanea de modo a ndo
se perder na voracidade do tempo. A propria linguagem do romance se ajustava a
linguagem jornalistica, com a utilizacdo de redundancias, ganchos e frases de
efeitos. Segundo salienta o autor José Brito Broca, como ndo poderia dispensar
uma segunda atividade, em vista da perigosa possibilidade de enfrentar
dificuldades financeiras, ao escritor brasileiro ndo restava alternativa a ndo ser
adaptar-se, “alinhavar noticias, forjar reportagens, como fizeram tantos”.*®

Importa destacar, conforme desenvolve Monica Pimenta Velloso, que as
revistas desde meados do século XIX assumiram importancia crescente como
fonte de “informacdo, atualizagdo e incentivo a polémica. Sua capacidade de
interven¢do mais rapida na realidade comecava a se tornar inconteste”. Nesse
sentido, a maior difus@o desses periddicos, segundo a autora, em comparagdo aos
livros e até mesmo aos jornais, assume um aspecto importante de modernizacéao
dos meios de comunicagdo, visto que se inspiravam no cotidiano, de forma a
atualizar e a renovar a linguagem. De acordo com a nova percepg¢édo do tempo, que
passava cada vez mais a ser sentido como algo fugaz, as revistas davam énfase ao
movimento, tornando-se “objeto capaz de concretizar a propria transitoriedade
temporal”. A atividade da leitura, assim, deslocava-se dos ambientes privados e
consolidava-se como “atividade em transito”. %

Dentro desse clima de transformacdo, o movimento modernista vem
defender uma atualizacdo cultural frente ao progresso material, lancando uma
proposta de modernizacdo também das artes. Os anos entre 1917 e 1924 seriam
marcados pela polémica contra o “passadismo”, entendido, sobretudo, enquanto
modelo representacional naturalista do seculo XIX, em que se tinha como
principal objetivo a producdo de copia fiel do modelo representado. Englobaria,
da mesma forma, o romantismo, principalmente de Alencar e Casimiro de Abreu,
a lirica parnasiana, o naturalismo de Aluisio de Azevedo e o romance psicologico.

O grupo que prop6s tal tarefa de modernizacao, localizado na cidade de
Séo Paulo, deveria atualizar a cultura local a partir dos movimentos renovadores

da Europa, principalmente de Paris. Essa fase se caracteriza pelo “consumo” do

2 VELLOSO, op. cit., 1996, p. 38.
2 1dem, pp. 56-58.
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que era produzido pelas vanguardas européias, como maneira de atualizar a
cultura interna”®. Todas as inovacdes artisticas de fora deveriam ser utilizadas no
enfrentamento com o chamado passadismo.

A proposta desses homens era uma renovacdo na producdo artistica de
maneira geral, ndo somente na literatura ou na pintura. Nota-se uma estreita
relacdo entre a literatura e as artes plasticas, tanto que acabaria por refletir na
participacdo de artistas plasticos na Semana de Arte Moderna, como Di
Cavalcanti e Tarsila do Amaral.

Nesse momento, ser moderno significava, especialmente, ser contrario ao
passadismo, a uma forma de produzir arte, seja ela pintura, literatura, enfim,
qualquer producdo artistica, conforme os canones tradicionais. O que interessava
para esse grupo ligado as estéticas internacionais nao era a defesa de uma ou outra
expressao artistica, mas a defesa do moderno e do atual. Reivindicavam a criagdo
de uma linguagem moderna, com a utilizacdo das novas linguagens artisticas
européias, que acompanhasse a modernizacio da propria cidade.”®

A passagem do tempo é sentida de maneira natural cabendo, ent&o, adaptar
a linguagem ao tempo presente, que, por ser contemporaneo, seria, entdo,
moderno, como ressalta Eduardo Jardim de Moraes ao discorrer sobre Anita
Malfatti:

[...] ndo h& porque protestar, uma vez que até certo ponto, enquanto arte ou ilusdo, ndo ha
ruptura entre o passado e o presente. [...] O que importa é ver cada coisa no seu tempo e
portanto relacionar a linguagem moderna ao tempo presente. Anita Malfatti,
diferentemente dos naturalistas, manifesta com seu temperamento e sua inteligéncia a
época de hoje. Sua obra é dotada de uma qualidade que interessa ao articulista ressaltar —

a atualidade.?’

Pode-se considerar que esse movimento realiza um passo importante rumo
a libertacdo do imaginario. A producdo artistica centra sua realizacdo a partir de
um modelo, contudo ndo com o objetivo de copié-lo e sim de transforméa-lo em

algo original, diferente do previamente estabelecido. A proposta de renovacgéo diz

> Cf. MORAES, Eduardo Jardim. A Brasilidade Modernista. Rio de Janeiro: Edicdes Graal, 1978.
26

Idem.
2" MORAES, Eduardo Jardim. “Modernismo Revisitado”. In: Estudos Historicos, v. 1, n. 2, Rio de
Janeiro, FGV/Cpdoc, 1988, p. 223.
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respeito a essa atividade de estabelecimento de um referencial e dai a superacéo
desse objeto com a producdo de uma obra nova.

O contato com as idéias estrangeiras relacionava-se com a batalha travada
internamente contra as praticas e manifestacbes consideradas ultrapassadas. Os
argumentos contra o passadismo foram buscados fora, na producdo das
vanguardas européias. A critica literdria do modernismo ao passadismo
parnasiano foi melhor expressa na série de artigos de Mario de Andrade no Jornal
do Comércio de S&o Paulo durante 0 més de agosto de 1921. A sua critica refere-
se ao descompasso dessa poética com relacdo aos novos tempos, e a busca de
outra linguagem que se adequasse a nova realidade. Nesse sentido, o
parnasianismo seria condenado porque anacrdnico, ndo correspondente com o
dinamismo do século XX. As vanguardas européias seriam absorvidas como meio

de combate a essa estética parnasiana.

A argumentacdo de Mario de Andrade se ancora em um pressuposto que percorre 0s
textos do periodo — na querela dos modernos contra os antigos o que importa é descartar o
antigo, precisamente por ndo dizer respeito ao presente. Na postura parnasiana o criticavel
é sua persisténcia em ndo desaparecer. Para 0 modernismo ndo se trata tanto de
desqualificar as manifestacGes artisticas passadistas por suas propriedades intrinsecas,
mas de rejeita-las enquanto insistem, como contemporaneas de uma época passada, em se
imiscuir no tempo presente. Nao € natural para os novos tempos a métrica e a rima

parnasianas ou as formas “academizantes” na pintura.?®

Assim sendo, observa-se que ndo ha idéia de ruptura e sim de passagem
natural de um tempo a outro. A perspectiva modernizadora seria, entdo, voltada
para a adaptacdo aos novos tempos. A modernizacdo seria considerada como
atualizacéo.

O que é possivel notar € uma exaltacdo do progresso, uma reivindicacao de
modernizacdo cultural de maneira a acompanhar todo um rol de modificacGes
fisicas da cidade e da prépria vida nesse inicio de século.

A publicacdo da revista Klaxon, em maio de 1922, marcava a pretensao
do grupo de Séo Paulo de criar uma linguagem a frente das linguagens artisticas
da época, de atualizar essa linguagem de acordo com a realidade do momento,

utilizando-se de todo arsenal que pudesse ser assimilado dos movimentos

2 Idem. Ihidem.
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artisticos europeus. A linguagem deveria estar em sintonia com o presente, e ndo
com o passado.

Klaxon definia-se como internacionalista, 0 que revela seu didlogo com as
expressdes artisticas de fora. Revelava uma concepgdo de arte que se afastava de
sua consideracdo enquanto copia, afirmando-se como transformadora e mesmo
deformadora da natureza. A sua definicdo do moderno passa, desse modo, pela
recusa de uma estética passada e pela aceitacdo do progresso, compreendido por
meio de novas formas de representar a realidade e mesmo de vivenciar essa

realidade.

A percepcdo da vida moderna é a que vem expressa na apresentacdo da Klaxon, a
primeira revista do movimento. A modernidade neste momento de busca de definicGes é a
vida nos centros. Klaxon esta do lado do atual, do progresso, da ciéncia, da racionalidade,
da técnica, do engenheiro.”®

A partir de 1924, contudo, opera-se uma mudanga de rumo no movimento.
A renovacdo estética foi deixada de lado em vista, primeiramente, do projeto de
elaboracao de uma literatura nacional e, em carater mais amplo posteriormente, de
constituicdo de uma cultura nacional.

Apos terem atualizado a producdo artistica em 1922, caberia, nesse
momento, a essa ‘“‘geracdo futurista” a fungdo de regionalizagdo, de
nacionalizacdo. Essa tarefa se apresentaria em dois niveis: ultrapassar a
mistificacdo da cultura importada, de que esta seria a melhor, e, em seguida,
construir uma nova visdo da realidade nacional. A mudanca de rumo do
movimento, portanto, centra seu foco no nacionalismo, abandonando a tematica
de atualizacdo e modernizacdo presente no primeiro momento. Ser moderno aqui
é ser nacional. O pais s6 concorreria no cenario internacional com uma producgéo
propria, com aquilo que Ihe fosse estritamente caracteristico. O aspecto nacional
seria a via de acesso ao quadro dos paises desenvolvidos.

Monica Velloso realiza uma distingdo precisa desses dois momentos do

movimento paulista:

2 |dem, p. 224.
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Num primeiro momento — que vai até 1924 —, o que estava em questdo para 0S
intelectuais do movimento era a atualizacdo da nossa cultura. [...] Mas a partir de 1924,
imp&e-se uma outra questdo: a pesquisa da brasilidade, o que significa investir esforcos

na compreensdo da especificidade da cultura brasileira.*

A publicagdo do Manifesto Pau-Brasil de Oswald de Andrade publicado
em 18 de marco de 1924 no Correio da Manhd, em que o autor propbe a
redescoberta do Brasil, teria marcado profundamente essa mudanca de
perspectiva.

Segundo o Manifesto, o Brasil teria construido a visdo de si mesmo a partir
sempre de uma perspectiva cultural estrangeira. O academicismo, a sabedoria
constituida a partir das universidades, principalmente dos cursos de direito, é
criticado como uma concepcdo que se baseia em um saber importado e, por isso
mesmo, ndo verdadeiro, ja que em desacordo com a realidade nacional. A cultura
erudita seria considerada como um ponto de ocultamento da ‘“verdadeira”
realidade nacional e, como tal, seria um alvo certo de criticas. Essas criticas
referem-se a dois movimentos: o carater erudito da cultura brasileira, enquanto
importadora dos modelos europeus, e, da mesma maneira, a propria elaboracéao
dessas solugOes estrangeiras.

A perspectiva Pau-Brasil teria como proposta revelar os antagonismos
entre presente e passado, modernidade e atraso, campo e cidade, possibilitando o
processo de redescoberta do pais. A anulagdo da visdo erudita tornaria clara a
constituicdo dupla do pais, as diferencas que ndo se anulariam, mas que dariam
originalidade ao Brasil.

A mudanca de rumo do movimento centra-se, entdo, na menor e maior
consideracdo do nacional. Em 1922 a questdo essencial era a atualizacdo da
produgdo contra qualquer forma de passadismo; no “Pau-Brasil” ndo ¢ qualquer
aspecto do passado que é criticado, e sim o lado culto, o que ocultava, por meio da
transplantacdo cultural, a “verdadeira” realidade do pais. O contato com as
vanguardas européias ndo seria mais tao essencial, ja que a redescoberta do Brasil

se daria por meio dele proprio. Segundo aponta Eduardo Jardim de Moraes:

% VVELLOSO, op. cit., 2003, p. 374.
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Nesse texto [Manifesto Pau-Brasil] vem expressar uma concepgao do que é modernizar a
arte brasileira de maneira propria, nacional. Para o manifesto de 24, como de resto para o
conjunto do modernismo, a modernizacgéo da cultura s6 se viabiliza se estiver assentada

em tradicBes nacionais caracterizadas enquanto populares.®

Desse modo, 0 que se percebe é que o inicio do século XX impGe
mudangas significativas como a modernizagdo e o crescimento cada vez maior das
cidades. Pode-se considerar que o seu inchago tenha gerado nos individuos uma
certa opressdo, que o teria impelido a uma vontade de evasdo para 0 ambiente

rural.

O desenvolvimento urbano, a modernizacdo dos transportes e comunicacfes atuam
também sobre o meio rural, ameagando fazer desaparecer as formas culturais peculiares
que o relativo isolamento havia favorecido. Esse fator, que ja temos discutido a propdsito
de Alencar e Franklin Tavora, ganha importancia crescente ap6s a Abolicdo, quando
amplas areas geograficas, de ricas tradigdes culturais, entram em acentuado processo de
decadéncia. Em tais casos, a criacdo regionalista assume o papel de um resgate, pela

literatura, do patriménio ameacado.*

Da mesma maneira, as modificacdes efetivadas no campo, como a
substituicdo gradativa das usinas em lugar dos antigos engenhos, com a
conseqliente sobreposicdo do proprietario capitalista ao coronel, podem ter
funcionado como ameacas a toda uma cultura que se julgava protegida pelo seu
relativo isolamento. Nesse sentido, observa-se a proliferacdo de narrativas que
buscavam descrever esse meio rural, imortaliza-lo por meio de uma linguagem
proxima a falada, talvez uma forma a mais de representar a realidade de maneira
mais verossimil possivel.

Na década de 1920, Gilberto Freyre surgia como lider de um movimento
que procurava denunciar a descaracterizacdo e preservar os valores e tradicdes
culturais cultuados na regido Nordeste. O Movimento Regionalista revestia-se de
duas caracteristicas centrais: a plena consciéncia dos valores culturais da regido e
a percepcdo de que estes mesmos valores estavam sendo ameacados de

desaparecimento. Se a modernizacdo na regido Sul e Sudeste do pais apresentava-

¥1 MORAES, op. cit., 1988, p. 221.
%2 ALMEIDA, José Mauricio Gomes de. A Tradic&o Regionalista no Romance Brasileiro (1857-
1945). Rio de Janeiro: Achiamé, 1980. p. 113.
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se como chave do progresso, na antiga regido que se beneficiava com a economia
da cana ela surgia como elemento que tornava clara a degeneracédo da regido e de
sua tradi¢do cultural. Como exemplo disso, temos que com a evolugdo dos meios
de comunicacdo operava-se cada vez mais a mudanca de registro da oralidade
para a escrita. O que seria digno de ser lembrado deveria constar em papel, ser
escrito, reduzindo-se o0 espaco das manifestacGes orais.

Contrastando-se a esse movimento, o modernismo de S&o Paulo revestia-
se de sentido urbano, com énfase na modernizagdo e sob uma direcdo estética. O
interesse no seu primeiro momento (até 1924) parece muito mais literario,
objetivando uma renovagdo na linguagem. O movimento de Recife parece
ultrapassar a preocupacao estética. Gilberto Freyre estaria mais voltado para uma
revalorizacdo das manifestacGes culturais nordestinas, que englobava desde a
producdo literaria a culinaria.

O Movimento Regionalista de Recife ndo parece apresentar propostas
sociais, ndo ha a reivindicacdo de uma quebra nas estruturas estabelecidas, mas
sim um olhar saudosista ao velho patriarcalismo e a reivindicacdo de manutengéo
dessa antiga ordem. O drama do possivel desaparecimento de toda essa cultura
patriarcal parece importar mais do que o drama social. A reacdo tradicionalista
frente a decadéncia econémica da lavoura canavieira e da sociedade agrario-
patriarcal seria entdo natural, j& que o futuro mostrava-se sombrio e pouco
animador.

Observa-se no Manifesto Regionalista (1926), elaborado por Gilberto
Freyre, uma critica a Republica Federalista, que teria anulado as consideracfes
regionais em prol das reivindicagdes dos estados criados. Considerava, entdo, a
Nacdo uma construcdo, apenas um ajuntamento de estados, enquanto deveria ser
formada a partir das regides. O pais deveria ser administrado, conforme pensava,

regionalmente, embora afirmasse ndo aprovar o separatismo.

De modo que sendo esta a sua configuracdo, o que se impde aos estadistas e legisladores
nacionais é pensarem e agirem interregionalmente. E lembrarem-se sempre de que
governam regides e de que legislam para regifes interdependentes, cuja realidade ndo
deve ser esquecida nunca pelas ficgBes necessarias dentro dos seus limites: "Unido" e
"Estado”. O conjunto de regides é que forma verdadeiramente o Brasil. Somos um
conjunto de regides antes de sermos uma colegdo arbitraria de "Estados”, uns grandes
outros pequenos, a se guerrearem economicamente como outras tantas Bulgarias, Sérvias
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e Montenegros e a fazerem as vezes de partidos politicos — Sdo Paulo contra Minas,

Minas contra Rio Grande do Sul — num jogo perigosissimo para a unidade nacional.*

Da mesma forma, criticava 0 que considerava ser uma importacdo
indistinta de valores culturais sem critérios, sem que fossem dadas maiores
consideracGes as culturas regionais. Segundo o autor, o que Sao Paulo e Rio de
Janeiro considerariam elegante e moderno nada teria a ver com as tipicas culturas
do pais. Nessa perspectiva, reivindicava a defesa dos valores e culturas regionais
na tentativa de que estes ndo fossem esquecidos devido a essa onda

modernizadora.

Procuramos defender esses valores e essas tradi¢Ges, isto sim, do perigo de serem de todo
abandonadas, tal o furor nedfilo de dirigentes que, entre noés, passam por adiantados e
"progressistas” pelo fato de imitarem cega e desbragadamente a novidade estrangeira. A
novidade estrangeira de modo geral. De modo particular, nos Estados ou nas Provincias, 0
que o Rio ou Sdo Paulo consagram como "elegante™ e como "moderno": inclusive esse
carnavalesco Papai Noel que, esmagando com suas botas de andar em trend e pisar em
neve, as velhas lapinhas brasileiras, verdes, cheirosas, de tempo de verdo, estad dando uma
nota de ridiculo aos nossos natais de familia, também enfeitados agora com arvorezinhas
estrangeiras mandadas vir da Europa ou dos Estados Unidos pelos burgueses mais cheios
de requififes e de dinheiro.

Talvez ndo haja regido no Brasil que exceda o Nordeste em riqueza de tradi¢des ilustres e
em nitidez de caréater. VVarios dos seus valores regionais tornaram-se nacionais depois de
impostos aos outros brasileiros menos pela superioridade econdmica que o aglcar deu ao
Nordeste durante mais de um século do que pela seducdo moral e pela fascinagéo estética
dos mesmos valores. [...] Como se explicaria, entdo, que néds, filhos de regido tdo
criadora, é que fossemos agora abandonar as fontes ou as raizes de valores e tradigdes de
que o Brasil inteiro se orgulha ou de que se vem beneficiando como de valores

basicamente nacionais?**

O Nordeste, assim, deveria ser preservado como berco de uma rica e
superior tradicdo. Ai se teria criado, ao longo dos séculos de colonizacdo, os
valores ¢ a “moda” e dai passado para o restante do pais. Nos Ultimos tempos é

que essa regido teria perdido o status de centro criador e difusor cultural: “Apenas

nos Ultimos decénios é que o Nordeste vem perdendo a tradicdo de criador ou

* FREYRE, op. cit., 1976, p. 56.
% 1dem, pp. 56-57.
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recriador de valores para tornar-se uma populacdo quase parasitaria ou uma terra
apenas de reliquias: o paraiso brasileiro de antiquérios e de arquedlogos”.®

Nesse sentido, a importancia cultural estaria no que nessa regido havia sido
produzido, e ndo em qualquer elemento importado, como 0 mucambo,
considerado pelo autor como um valor regional por exceléncia, na medida em que

valor estético de harmonizacdo do homem com a natureza:

Com toda a sua primitividade, o0 mucambo é um valor regional e, por extensdo, um valor
brasileiro, e, mais do que isso, um valor dos tropicos: estes caluniados tropicos que so
agora o0 europeu e o norte-americano vém redescobrindo e encontrando neles valores e
ndo apenas curiosidades etnograficas ou motivos patoldgicos para alarmes. O mucambo é
um desses valores. Valor pelo que representa de harmonizacéo estética: a da construcédo
humana harmonizada com a natureza. Valor pelo que representa de adaptacdo higiénica; a
do abrigo humano adaptado a natureza tropical. Valor pelo que representa como solucéo
econémica do problema da casa pobre: a maxima utilizacdo, pelo homem, da natureza
regional, representada pela madeira, pela palha, pelo cip6, pelo capim facil e ao alcance

dos pobres.*

A partir de tal consideracdo sobre essas construgdes tipicamente regionais,
Gilberto Freyre condena a modernizagdo indiscriminada que modifica a
arquitetura das cidades, destruindo o que lhes € caracteristico.

Da mesma forma, o autor associa a tradi¢do culinaria a tradicdo cultural e

ressalta o perigo que se teria caso essa tradicao fosse perdida:

Raras sdo hoje, as casas do Nordeste onde ainda se encontrem mesa e sobremesa
ortodoxamente regionais: forno e fogdo onde se cozinhem os quitutes tradicionais a boa
moda antiga. O doce de lata domina. A conserva impera. O pastel afrancesado reina.

Toda essa tradi¢do estd em declinio ou, pelo menos, em crise, no Nordeste. E uma
cozinha em crise significa uma civilizacdo inteira em perigo: o perigo de descaracterizar-

Se.37

% 1dem, p. 58.
% 1dem, p. 59.
" 1dem, p. 72.
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Gilberto Freyre enfatiza com o Manifesto a constituicdo diversa do pais, e
0 Nordeste, segundo o autor, seria a base sobre a qual se teria formado toda a
tradicdo cultural do Brasil. Nas palavras do autor:

Pois o Brasil é isto: combinacao, fusdo, mistura. E o Nordeste, talvez a principal bacia em
que se vém processando essas combinagdes, essa fusdo, essa mistura de sangues e valores
que ainda fervem: portugueses, indigenas, espanhdis, franceses, africanos, holandeses,
judeus, ingleses, alemaes, italianos. Dai a riqueza de sabores ainda contraditorios de sua
cozinha, talvez mais complexa e mais compreensiva que a chamada "Baiana", isto €, a de
Salvador, da Bahia, sua parenta em tanta coisa. Por isto mesmo, sdo as duas dignas da

melhor atencéo brasileira.*®

A modernidade se apresenta para 0 grupo que segue essas idéias de
Gilberto Freyre como ameaca de destruicdo da tradicdo cultural construida ao
longo dos anos de dominio econémico e politico da regido de cultivo da cana.
Nessa perspectiva, tem-se um mesmo quadro de modernizacdo fisica no pais,
obviamente em graus diferenciados regionalmente, e visdes distintas a respeito
desse progresso. Essas visdes implicariam também em percepcbes de tempo
distintas: por um lado, se pode detectar no grupo de S&o Paulo a valorizacdo do
presente para a construcdo de um futuro melhor; enquanto que no grupo liderado
por Gilberto Freyre tem-se um olhar voltado para o passado, uma visdo negativa
do presente e a falta de expectativas futuras, se se concretizasse e fosse dada
continuidade a esse projeto modernizador. Qualificacdes de tempo distintas, que
implicaria em producdes também diferenciadas.

Em sua obra Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a

paisagem do Nordeste do Brasil*®

, publicada em 1937, Gilberto Freyre afirma a
existéncia de mais de dois Nordestes, chamando atencéo para a multiplicidade que
forma uma area que se quer una. Inicia afirmando que a palavra Nordeste ja
indicaria, por conta da expressdo “obras do Nordeste” a idéia de seca e,
juntamente, toda a paisagem prépria ao sertdo. Entretanto, aponta para o fato de
que esse seria apenas um lado do Nordeste, o “outro” Nordeste. Em contraposi¢ao

a ele, existiria um mais antigo. O autor apresenta uma série de caracterizacdes

% |dem, pp. 76-77.
¥ FREYRE, Gilberto. Nordeste: aspectos da influéncia da cana sobre a vida e a paisagem do
Nordeste do Brasil. 72. Ed. S&o Paulo: Global, 2004.
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para essa outra parte, e é possivel observar que todas elas funcionam de forma
mesmo a marcar a oposi¢cdo com relacdo ao Nordeste &rido. Enquanto um é o
lugar do trabalho, da luta pela sobrevivéncia, tanto pelo homem, quanto pelos
animais, o outro € marcado pelo 6cio; a0 mandacaru opdem-se as “arvores
gordas”; a areia seca, “as doguras das terras de massapé”. O Nordeste que Gilberto
Freyre apresenta € o da opuléncia, do plantio da cana, em seu momento, de
predominancia das usinas sobre o antigo engenho.

Como complementacédo a essa descricdo, Djacir Menezes foi convidado a
publicar o perfil do “outro Nordeste”, mais identificado pela aridez, pela seca,
pelos fendmenos do cangago e do messianismo. A obra foi publicada, no mesmo
ano de 1937, com o titulo de O Outro Nordeste*’, para a Colecdo Documentos do
Brasil.

Djacir Menezes inicia sua obra ressaltando estudos sobre a influéncia do
ambiente na formacdo bioldgica e social do homem: “Sucessivas investigagdes
evidenciaram cada vez mais os lagos entre o quadro natural e a vida humana”.**

O autor atenta para o fato de que o homem € o Unico ser que é capaz de
atuacdo criadora, no sentido de inventar e reinventar técnicas de sobrevivéncia
para superar essa influéncia do meio fisico, consideracao que nos permite afirmar
a continuidade da marca impressa pelas explicacbes de meio e raca que
imperaram no século XI1X. Aqui 0 homem se desenvolve de modo a superar as

dificuldades naturais a sua volta.

O homem é, antes de tudo, a toolmaking animal, no dizer de Benjamin Franklin: um
criador de meios, cujo fundo biol6gico é evidente, mas que s6 pode ser compreendido
atentando-se também no processo histérico em que maduraram suas qualidades

essencialmente humanas.*?

Ressalta que o estudo que deseja empreender a respeito do Nordeste estara
focado na descricdo de fatos sociais que povoam a histéria da regido juntamente
com uma preocupacdo de trabalho mais cientifico, chamado pelo autor de

“elaborag¢do sociologica”. Para tanto, langard mao da Biologia Social, da

“0 MENEZES, Dijacir. O outro Nordeste: ensaio sobre a evolugéo social e politica do Nordeste da
"civiliza¢do do couro” e suas implicagdes historicas nos problemas gerais. 28, Ed. aum. Rio de
Janeiro: Artenova, 1970.

1 1dem, p. 15.

*2 1dem, p. 16.
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Economia e da Histdria. Segundo o autor, somente a ciéncia poderia intervir na
sociedade de maneira “idonea”, porque imparcial, sem responder a interesses
alheios: “S6 a ciéncia poderd permitir a interven¢do idonea e legitima, com o
menor nimero de erros possiveis”. 4

A partir desses enfoques, distingue entdo dois polos de combate as
condigdes sociais: 0 cangaco, cuja reacdo se da por meio da violéncia, e o
fanatismo, reacdo mistica. Esse Gltimo é comparado pelo autor ao homem

primitivo:

O fanatico procura vencer os obstaculos que o constrangem como o primitivo vencia as

hostilidades naturais.

Em linhas gerais, eis o binbmio que fascina e prende logo a aten¢do do estudioso da
civilizagdo que penetra o Nordeste brasileiro na zona semi-arida das caatingas, onde os
grupos evoluiram em situacdo peculiar, no ponto de vista ecoldgico, definindo-se em

caracteristicas sui-generis. O bindmio social de um desajustamento prolongado:

, 44
fanatismo e cangaco.

Esse binbmio seria 0 extremo da sociedade nordestina. Entre esses dois
polos o autor aponta a existéncia de uma complexa populacdo, e destaca 0 seu

objetivo:

Pesquisa-se aqui a natureza das dessimetrias mais vivas na origem dos fendbmenos do
banditismo e da supersticdo. N&o as buscaremos no individuo, que a ambiéncia social

afeigoa, ligado a longa cadeia historica; mas nesse processo historico.*®

Os tipos que caracterizam essa populacdo ddo margem para a existéncia
desses extremos de reacdo. Segundo o autor, o surgimento de fanaticos religiosos

é acompanhado prontamente por um clima mistico pré-existente.

As manifestacBes de delirios misticos sdo, pois, fatos correntes em populagfes primitivas.
Ora, 0 meio sertanejo, o sistema de vida de seu proletariado rural, as multiddes que

acorrem, em geral para ouvir o “beato”, em romarias de penitentes, encontram-Se em

% 1dem, p. 17.
** 1dem, pp. 18-19.
** 1dem, p. 20.
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precarias posicdes diante da vida e da sociedade. Arredados, esquecidos, & margem do

processo regular de trabalho. Inassimilados.*®

O autor aponta o misticismo como uma maneira de fugir da realidade que
se apresenta a esses homens como extremamente hostil: “Impossibilitado de
lograr o0 maximo de rendimento social, rebatido e repelido, cria-se o mundo
ilusorio da felicidade, para o que concorrem alguns fatores religiosos do meio”.*’

Djacir Menezes, entéo, apresenta sua tese:

Nossa tese radica na convicgéo de que € o meio social incapaz de preparar o contingente
humano as condicdes de trabalho, que, em cumplicidade com os fatores étnicos e, em
geral, biolégicos (miscigenacdo, legado cultural aborigene remanescente nos campos,
etc.), converte essas populagdes no rebanho propicio a ideologias dos misticismos
doentios. Dar relevo Unico aos fatores resultantes da hereditariedade seria falsear o
problema: as determinantes mais fortes da conduta residem na sociedade, que socializa
mecanismos reacionais primarios, imprimindo normas e direcGes pela educacao,

conformando individuo aos sistemas de valores.*®

O cangaceiro seria, entdo, a reacdo violenta, do homem forte. Djacir
Menezes ressalta que a estrutura do campo, com a predominancia do latifandio e
praticas atrasadas de exploracdo, implica diretamente no aparecimento desse tipo
de fendmeno.

Desse modo, 0 meio social torna o individuo mais suscetivel de ser atraido
pelos misticismos e ndo exclusivamente o fator bioldgico. Conforme o autor esse
meio determina a existéncia ou ndo de misticismos: “Ha correspondéncia perfeita

entre o beato e o bando, que o ouve”.*

O regionalismo de 1930, que toma corpo com as narrativas literarias
produzidas em vista de “dizer” as caracteristicas da regiao, surge com notada
preocupacado social alimentado pelo intenso debate promovido pelo movimento de
Gilberto Freyre na década anterior. Aqui parece que 0 escopo do movimento de
1920 foi alargado, aumentando-se o interesse para as condigdes sociais do

Nordeste. A preocupacdo maior dos escritores parece ser com a realidade e ndo

“® 1dem, p. 21.
" |dem. Ibidem.
“8 1dem, p. 22.
9 1dem. Ibidem.
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tanto com o desenvolvimento estético, de modo que o apelo social é ponto
marcante na producdo literaria da época. Todavia, as consideracfes sobre a
possivel descaracterizacdo da regido, que envolveu Gilberto Freyre, ndo parecem
ser anuladas, elas mudam de registro discursivo, apresentadas agora no campo
ficcional.

Um aspecto importante da producdo desse momento é a descentralizacao
da producdo literaria, com o surgimento de outros polos culturais ao lado do Rio
de Janeiro, como Recife, Sdo Paulo e Rio Grande do Sul, por exemplo.

Rachel de Queiroz, em O Quinze, insere-se nessa producédo regionalista,
visto que os dramas estabelecidos entre as suas personagens sdo vivenciados na e
pela regido. A descricdo da paisagem éarida, seca, efetivada pela autora e as
implicagdes que esta causa a sorte das personagens sao pontos chaves da literatura
regionalista, que busca, sobretudo, dizer a regido.

[...] tanto o ambiente natural (a seca, a paisagem agreste), quanto a realidade social e
humana fixada no romance (a luta do homem pela sobrevivéncia, o éxodo e os dramas a

ele inerentes) refletem uma vivéncia profunda da regido.*

Importa destacar que essa ‘“dizibilidade” também atua no sentido de
construir o0 que se esta ressaltando. Ao retomar a tradicdo realista do século XIX,
essa producdo de 1930 toma o discurso literario como capaz de reproduzir de
maneira fiel a realidade. Sendo assim, funcionaria como espelho. Entretanto, ao se
considerar essa obra literaria como ficcdo tem-se que a pretensa realidade
encenada no romance ndo é tal qual a vivenciada, € uma irrealizacdo, uma espécie
de “subversao” da experiéncia de modo a ativar o imaginario.

Esses romances regionalistas iriam se utilizar da estética naturalista
negando, com isso, o trabalho com a linguagem literaria, ocultando o caréater
ficcional do texto. Por mais que haja uma preocupacdo em modificar a escrita,
torna-la mais simples, o objetivo que se mostra ndo € um efeito estético, mas uma
forma de fazer colar esse discurso a pretensa realidade. Busca-se realizar no texto
a linguagem tal qual se falava: como assim se fala, assim se deve escrever.

Entre o mundo vivido e o representado ndo se mostraria, desse modo,

qualquer fratura aparente, o que produziria no leitor um efeito de tranquilizante,

% ALMEIDA, op. cit., p. 178.
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fazendo-o enxergar somente unidades e continuidades, onde haveria muito mais
do que isso. Se essa literatura abrisse espago para 0 questionamento de sua
precisdo textual, ela colocaria em xeque a propria realidade.

As ciéncias sociais nos anos trinta elevaram-se ao estatuto de ciéncia por
exceléncia para o estabelecimento das verdades do mundo. Nessa perspectiva,
verifica-se que a literatura desse momento aproxima-se dessa racionalidade
cientifica de forma a ratificar também o seu proprio discurso. Pode-se considerar
esse aspecto como mais um veto, mais uma forma de controle a que se submetia o
imaginario.

O tema central dessas narrativas ndo estaria mais nos individuos em
particular, com a descricdo de seus perfis, mas em plano maior, nas grandes
propriedades, ou mesmo em longos periodos de tempo. O proprio titulo do
romance de Rachel de Queiroz parece evidenciar essa mudanca de
referencialidade: “O Quinze”. Nao se trata aqui da caracterizagdo de uma
personagem especifica, mas dos efeitos de uma seca ao longo de um ano inteiro e
dos movimentos operados pelas suas personagens para enfrentar esse desafio.

Contudo, apesar dessa transferéncia de paradigma, o efeito buscado parece
continuar o mesmo. E certo que essa obra apresenta 0 homem em situacoes-limite,
em que a tragicidade dos acontecimentos o arrebata de forma intensa. Entretanto,
mesmo 0s cortes mais bruscos dentro da trama entram no rol de efeitos esperados.
Assim, aspectos como a animalizacdo, a desagregacao da familia, as intrigas e a
solidariedade tornam-se lugares-comuns nessas narrativas que tematizam a seca.

Dessa forma, é possivel afirmar que essa narrativa ainda opera com um
veto ao ficcional, na medida em que busca enquadrar-se no campo das ciéncias
sociais, adequando o discurso a um modelo cientifico que tem o real como ponto

de partida e, a0 mesmo tempo, como ponto de chegada.
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