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2
Um antropofago forjado em aco: a construcao de uma cidade
futurista por Oswald de Andrade e seus interlocutores

Estamos no Trianon, devassando a cidade panordmica no recorte
desassombrado das suas ruas de fabricas e dos seus conjuntos de
paldcios americanos. E a cidade que, nas suas gargantas confusas,
nos seus desdobramentos infindaveis de bairros nascentes, na
ambicdo improvisada das suas feiras e na vitéria dos seus
mercados, ulula uma desconhecida harmonia de violéncias
humanas, de ascensoes e desastres, de lutas, 6dios e amores, a
propor, as receptividades de escol, o riquissimo material das suas
sugestdes e a persuasio imperativa das suas cores e linhas. '

A preocupacdo inicial deste capitulo € abordar a relacdo de Oswald de Andrade
com outros modernistas - principalmente Mério de Andrade - e com a cidade de Sao
Paulo, como uma tentativa de entrada para a andlise de sua atuagdo como um
vanguardista. O leitor perceberd também que dentre as suas proposi¢cdes estéticas ainda
ndo consta, nesse momento, o primitivismo. Por ora, € como se os olhares de Oswald
estivessem concentrados em atacar um passado que ndo cabia mais € em erigir uma
cidade que se vestia de aco, reivindicando o futuro para si, com o intuito de alavancar o
pais, deixando para trds tudo o que pudesse significar atraso. Neste sentido, é
interessante levantar as questdes que emergem dessa situacdo histdrica, na medida em
que elas fundamentam — mesmo que pelo avesso — o eixo central defendido neste

estudo, qual seja, a guinada no pensamento de Oswald em relacdo ao primitivismo.

2.1
Os Andrades

No dia 21 de novembro de 1917, o entdo repérter Oswald de Andrade fora
cobrir uma palestra de Eloi Chaves, secretdrio de seguranga de Sao Paulo, que falaria
em favor da triplice entente, pedindo o fim da Primeira Guerra Mundial. Atento ao
discurso do professor que fazia as honras ao convidado, Oswald se encanta com as
palavras bem colhidas do homem desconcertado e timido, que proferia um vigoroso

discurso nacionalista. Decidido a publicd-lo, briga para ter em mados as primeiras

" Oswald de Andrade. “O Discurso do Trianon”. 09-01-1921. in: BRITO, Mrio da Silva. Histéria do
Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte Moderna. P. 177.
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paginas datilografadas de Mdrio de Andrade. “Com tapas, enfrenta-se com um colega.
Sai vitorioso.>”

Pode-se dizer que Oswald de Andrade era também um descobridor de talentos.
E, seguramente, o mais brilhante de todos eles foi Mério Raul de Moraes Andrade,
entdo professor do Conservatdrio Dramético e Musical de Sdo Paulo. O irmao de Carlos
de Moraes Andrade, um seu contemporaneo do Gindsio Sdo Bento, foi um dos amigos
mais proximos, no periodo de 1917 a 1929. A partir daquela data, a trilha das mudangas
estéticas que agitavam Sdo Paulo e depois o Brasil, seria pavimentada por essa fecunda
alianca. Os Andrades iniciaram anos de discussdes, elaboracdo de propostas, polémicas
e muitas leituras. De Oswald se ouviria mais tarde que, “‘sem a presenca catalitica de

L. . . . 3
Mirio de Andrade, o modernismo teria sido, pelo menos, retardado”

, posto que a
relacdo entre ambos foi fundamental para a propulsio de tal movimento no Brasil.
Igualmente, Mdrio reconhecia no blagueur Oswald “a figura mais dindmica e
caracteristica do modernismo” e, talvez, o mais curioso dos modernistas brasileiros”.

Se a personalidade de cada um por vezes os coloca em posi¢cdes opostas e
inconcilidveis®, até extrapolando o plano literdrio, fica evidente que sdo estes dois os
responsaveis pela perspectiva estética central do modernismo, formulada no inicio dos
anos 20.° Vale a pena notar como Sérgio Buarque de Holanda comenta algumas
impressoes suas sobre a recep¢do do publico diante da realizagdo da Semana de Arte
Moderna(1922), quando tinha, entdo, dezenove anos. No dia 15 de fevereiro, Sérgio
Buarque viu Oswald de Andrade ser calorosamente vaiado:

Havia sempre um velho acompanhando os passos dos modernistas. Safa
invariavelmente revoltado dos eventos por eles produzidos e certo dia, lhe
perguntaram por que comparecia a tais promocdes. Declarou que continuaria a
persegui-los para os vaiar onde quer que fossem, ao que Oswald de Andrade
respondeu: ‘E um burro acompanhando uma locomotiva’.’

> FONSECA, Maria Augusta. Oswald de Andrade: Biografia. 2°. Ed. Sio Paulo: Globo, 2007. P. 111.

? Oswald de Andrade. “O modernismo” Apud: FONSECA, Maria Augusta. p. 112.

* Idem, FONSECA, P. 152.

> Oswald diz que brigou com Mirio por motivos “Morais de Andrade”, em 1928. Ficou ofendido com
uma declaracdo de Mdrio: “Oswald é uma pedra no sapato da literatura brasileira” — “Se sou uma pedra,
devo ser eliminado”. ANDRADE FILHO, Oswald. Dia seguinte e outros dias. Sao Paulo: Cédex, 2004.
p- 60-61. Cf. BOAVENTURA, Maria Eugenia. O Saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de
Andrade. Campinas, SP: Editora da UNICAMP; Séo Paulo: Editora Ex-libris, 1995. P. 141. Ver também:
SILVA, Anderson Pires da. Mdrio & Oswald : uma histéria privada do modernismo. (Tese de
Doutorado). Pontificia Universidade Catélica- Rio de Janeiro (PUC-RJ): Departamento de Letras, 2006.

® NUNES, Benedito. “Estética e correntes estéticas do modernismo” in: AVILA, Affonso. O
modernismo. Ed. Perspectiva, 1975. P. 42

7 Sergio Buarque de Holanda (depoimento prestado a biégrafa de Oswald em 1982). Apud. FONSECA. P.
133.
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Ao final deste depoimento, o historiador tira as seguintes conclusodes: “Mério
era realmente o cérebro, mas o Oswald fazia ebulir os movimentos.”

Uma das proposi¢cdes em comum, a valorizagdo da lingua nacional, ¢ um dos
aspectos de uma reforma com base nos padrdes lingiiisticos da realidade brasileira que
desafiavam a norma culta, mas ji estavam incorporados na comunicac¢ao oral. Um bom
exemplo dessas afinidades “andradianas”, expressas na “contribuicdo miliondria de

todos os erros”, estd em poemas como “Pronominais”:

Dé-me um cigarro

Diz a gramética

Do professor e do aluno

E do mulato sabido

Mas o bom negro e o bom branco

Da Nagao Brasileira

Dizem todos os dias

Deixa disso camarada

Me d4 um cigarro’

Gilberto Freyre considera este aspecto duplo da colocacao pronominal como
um traco distintivo da formacdo psicolégica brasileira, que se traduz em dois modos
antagonicos de expressdo: um modo “bom, doce, de pedido” e outro que evidencia
“necessidade de mando ou cerimdnia”, por sua formalidade. Conclui o antropdlogo
pernambucano: “A nossa lingua nacional resulta da interpretacdo das duas tendéncias.
Devemo-las tanto as maes Bentas e as tias Rosas quanto aos padres Gamas e aos padres
Pereiras”'’.

A andlise deste antagonismo, decorrente da coexisténcia das duas tendéncias,
terd lugar no proximo capitulo da Dissertagao.

Por ora, entendo ser oportuno um comentdrio que justifique a conotagdo
polémica atribuida ao poema acima. A legalidade estética controlada pela gramatica é
expressa pela fala em norma culta. A partir dai, pode-se explicar a tentativa de ruptura

com a norma culta representada pela gramadtica, j4 que esta, por definicdo, possui a

® Idem. P. 133.

’ ANDRADE, Oswald de. Cadernos de Poesia do aluno Oswald de Andrade Obras completas. Volume 7:
Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 1972.

O estilo parnasiano € duramente criticado por Mério em “Mestres do Passado”, Jornal do Commercio. Cf.
BRITO, Mirio da Silva. Historia do Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de 22. Capitulo
15.

' Gilberto Freyre Casa-grande & Senzala. pp. 376-377. Op. Cit. ARAUJO, Ricardo Benzaquen de.
Guerra e paz: Casa-grande & senzala e a obra de Gilberto Freyre nos anos 30. Sao Paulo: Ed. 34, p. 92
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pretensdo de ser a ciéncia do bem falar, postulando a linguagem como expressao a
posteriori do pensamento, ou instrumento das manifestacdes da atividade intelectual.
Completamente ordenadas pela logica, as operacdes do pensamento sdo as idéias e suas
relagdes correspondem a dois aspectos gramaticais, a palavra e a frase. Desta maneira, a
lexicologia seria a expressdo das idé€ias, e a sintaxe o estudo das palavras combinadas
para a expressdo do pensamento."

Além disso, hd uma questao bem datada do inicio da década de 20. H4a aqui uma
insurgéncia contra um passado que se mostrava incapaz de captar uma nova
sensibilidade, caracterizada pela “simplicidade sintética e empolgante, flagrante de
emocdo e dinamismo, objetivada com uma visdo mais precisa € integra das coisas e da
existéncia, mais representativa e impressionante’.

No artigo “Na Maré das Reformas”, Menotti Del Picchia utiliza o termo com
uma conotagdo combativa. Para o autor, a palavra “reforma” significava o “repidio das
velhas técnicas e das velhas temadticas, [e a] renovacgdo da linguagem e dos sentimentos”
que haviam se tornado anacronicos diante do uso reiterado de modelos estrangeiros e
formulas poéticas gastas. >

Assim, a comemorac¢do do centendrio da independéncia, em 1922, iniciou uma
profunda (re)avaliagdo do nosso passado. A muitos intelectuais ocorria que era hora de
afastar das letras a influéncia portuguesa e de apagar as formas tradicionais de
expressdo presentes na gramatica, herdada dos nossos descobridores apds “trés séculos

13
de carne de vaca!”

. Para Marly Motta, esta tentativa de sistematizar a fala brasileira
numa lingua prépria e o desejo de tornar valida a fala nacional parecia, tanto aos
modernistas, quanto aos adeptos da Propaganda Nativista e da Acdo Social
Nacionalista, o modo mais efetivo de marcar a nossa independéncia'®. E neste sentido,
0os Andrades se aproximam, inclusive, do projeto romantico, especialmente o da
primeira geracdo, na medida em que compartilham a idéia de que a constru¢do de uma
lingua nacional € um passo importante para a construcdo de uma nacio. Guardadas as

devidas propor¢oes, € possivel dizer, por enquanto, que estes intelectuais sdo defensores

""CHALMERS, Vera Maria. 3 linhas e 4 verdades : o jornalismo de Oswald de Andrade. Sio Paulo:
Duas Cidades, 1976. P. 37.

"2 Menotti Del Picchia. “Na maré das reformas”, 24-01-1921. Apud. BRITO, p. 185.

POswald de Andrade. “Manifesto antropéfago”. Revista de antropofagia (edi¢dofac-similar). Ano 1, No.
1, maio de 1928 Ed. Abril — Metaleve. Sao Paulo, 1975.

'* MOTTA, Marly Silva da. A nagdo faz 100 anos: a questdo nacional no centendrio da independéncia.
Rio de Janeiro: Ed. Fundagdo Getulio Vargas — CPDOC, 1992 P. 18 e 19. A autora aponta o
antilusitanismo como um dos fatores que teriam contribuido para esta motivacao.
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de uma lingua que seja a expressdo imediata da realidade brasileira. “Em comum, ha
entre ambos o desejo de abrir caminhos, procurando novos rumos para as artes € para a
compreensio da cultura brasileira.”"

Para Mario principalmente, a énfase na questio do nacional passava pela
criacdo/estilizacdo de uma “lingua brasileira”. E esse possivelmente é o ponto de maior
confluéncia com o Oswald de Andrade do Manifesto Pau-Brasil.

Mas antes deste momento, Oswald de Andrade toma como gancho as
comemoragdes do Centendrio da Independéncia, sublinhando que esta data ndo deveria
ser considerada apenas como um fato politico, mas, sobretudo, de ordem moral e
mental: “Sdo Paulo, a melhor fatia racial a expor na vitrine do Centendrio, tem a decidir
0 que dard em matéria de arte (...) senhores, é isso que vamos apresentar como
expressdo de cem anos de independéncia: independéncia”.'®

Debatendo a questdo da Arte Moderna, “Arte do Centendrio” se junta a outros
nicleos temadticos que serdo apresentados e discutidos neste capitulo, como a
consciéncia da mudanca na vida transformada pela técnica e a conseqiiente necessidade
de atualizar a expressdo estética ao novo tempo. Mas o que primeiro chama atencio é,
indubitavelmente, a questdo racial que poderia passar despercebida.

Acredito ndo ser um exagero levantar a suspeita de que a tentativa de Oswald ao
afirmar que Sao Paulo € “a melhor fatia racial” do pais é deslocar, de cima de um Brasil
ndo-moderno, os holofotes naquele momento. Este desvio sugere a presenga de um
sentimento de vergonha pela persisténcia de tragos primitivos e coloniais, que nem

mesmo um possivel contato com as poéticas primitivistas européias seria capaz de fazer

superar. E esta rejeicao do primitivismo se daria por razdes de ordem ideoldgica:

Postular o primitivismo — € mesmo o regionalismo — significaria assumir-se como nao-
modernos, implicaria o reconhecimento de uma sociedade ainda arcaica ou, pelo menos,
pré-moderna. A estratégia dos modernistas [e mormente de Oswald] € outra: deslocar a
énfase do atraso para bolsées do atraso, denunciar o marca-passo cultural, apontado
suas possibilidades de superacdo, a partir de um lugar privilegiado — a primeira cidade
futurista do Brasil."’

Desta forma, Oswald joga as luzes apenas sobre Sdo Paulo, deixando nas

sombras todo o incoOmodo arcaismo do nosso passado, visto como um conjunto de

> FONSECA, M. p. 111

' Oswald de Andrade. “Arte do centendrio”, Jornal do Commercio, 16-05-1920.

" FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista: hipdteses para o estudo da chegada da vanguarda no
Brasil. Sao Paulo: editora da Universidade de Sao Paulo: Perspectiva: 1994. P. 89. [Enfase minha]
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cicatrizes num corpo que comecava a se esculpir moderno. Somente com as proposicoes
da poética Pau-Brasil, iniciada em 1924, € que o autor apresentaria o paralelismo entre a
busca das fontes origindrias da nossa cultura no passado e as instincias da sociedade
industrial, que apontavam para o futuro.

Assim, o que esti em jogo neste capitulo é o fato de que, no periodo
compreendido entre 1917-1923, antes, portanto, do seu encontro com as vanguardas em
Paris, o lugar do primitivismo e das fontes barbaras como alimento da imaginacdo
oswaldiana era secunddrio ou quase inexistente.

Por outro lado, isso ndo significa dizer que esse conceito estava totalmente
ausente no idedrio estético dos modernistas. No “Preficio Interessantissimo” de
Paulicéia Desvairada (Sao Paulo, 1922), Mario de Andrade diz textualmente: “Quando
sinto a impulsao lirica, escrevo sem pensar tudo o que meu inconsciente me grita. Penso
depois: ndo s6 para corrigir, como para justificar o que escrevi.”'®

No momento em que funda o “Desvairismo”, Mdrio revela também que sua
preocupacdo de romper com a métrica, que seria prejudicial a “naturalidade livre do
lirismo objetivado”, ndo deveria ser confundida pelo leitor com a tentativa de construir
um “primitivismo vesgo € insincero”.

Com isso, Mario de Andrade quer dizer que reconhece que as auténticas fontes
estéticas da arte eram primitivas, mas seriam inacessiveis, sem o aporte moderno do
conhecimento cientifico, por exemplo. Para ele, “Somos na realidade os primitivos
duma era nova. Esteticamente: fui buscar entre as hipéteses feitas por psicologos,
naturalistas e criticos sobre os primitivos das eras passadas, expressdo mais humana e
livre de arte.”"”

O conceito de moderno, reivindicado pelos modernistas e propagado durante a
Semana de Arte Moderna (1922), era, assim, o equivalente semantico de ‘“novo”,
assumindo uma carga imediatista e incontorndvel, se analisado do ponto de vista
temporal. Para os participantes da Semana e de certa forma, dos movimentos de
vanguarda em geral, essa palavra ndo pertencia a qualquer época, sendo um traco

00 2 ¢ + 920
especifico de sua época, em que “o futuro era hoje”".

'8 Mirio de Andrade. “Preficio Interessantissimo”. In: SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-
americanas: Polémicas, Manifestos e Textos Criticos. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo,
2008. P. 150.

' Idem. Ibidem. p. 154.

%% Beatriz Sarlo apud. SCHWARTZ, J. p. 88
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E muito apropriada, a respeito disso, a observagdo de Rosalind Krauss, que

define a acdo de vanguarda como uma atuagdo a partir do nada:

Mais do que rejeicdo ou dissolugdo do passado, a originalidade da vanguarda ¢é

concebida como origem literal, inicio a partir do zero, nascimento...O eu como origem

estdi a salvo da contaminacdo da tradicdo, pois possui um tipo de ingenuidade
originaria®'.

Voltando a leitura do artigo de Oswald de Andrade supracitado, é possivel
perceber que esta idéia de acdo como um inicio preside as suas inten¢des naquele
momento. Oswald anuncia os preparativos para a comemoracdo do Centendrio da
Independéncia em 1922, mas deixa de lado a conotagdo oficial da festa. “Cuidado,
senhores da camelote, a verdadeira cultura e a verdadeira arte vencem sempre. Um
pugilo pequeno, mas forte, prepara-se para fazer valer o nosso Centendrio”.**

Nesta adverténcia, a cidade do Rio de Janeiro € representada como ““a grande
camelote académica”, identificada como o lugar do parnasianismo fora de uso, do
espirito contemplativo e do desinteresse pela verdadeira cultura. Desqualificar a entdo
capital federal como centro produtor de cultura e matriz da nagdo era parte da
movimentacgdo inicial deste “pugilo pequeno”, ainda em rounds de estudo, proposto por
Oswald. Ao realizar este movimento de critica, era preciso manter a guarda erguida,
protegendo o rosto da capital bandeirante.*

A desconfianga em relacdo ao Rio de Janeiro unia setores intelectuais bastante
heterogéneos, que encaminhavam suas criticas por veredas diferentes, mas tinham em
comum o diagndstico da faléncia da capital federal como o grande centro da nagdo. Este
diagndstico alimentava um progndstico: o papel de Sdo Paulo como a metrépole
moderna do pais.

Essa visdo de Sao Paulo é muito mais projetiva do que efetiva, porém nao se

pode esperar que, na sua operagdo inventiva, os modernistas desconhecessem o

acelerado processo de modernizacdo que estava em curso, e isso reforga as criticas de

*! KRAUSS, Rosalind. The originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, p. 157.

22 ANDRADE, Oswald. “Arte do centenério”, Jornal do Commercio, 16-05-1920. Apud. BRITO, Mirio
da Silva. P. 181.

* VELLOSO, Monica Pimenta. Afirma que a lideranca do movimento de rejeicio do Rio de Janeiro
coube sem duvida aos modernistas, e destaca ainda o papel desempenhado pelo grupo verde-amarelo na
elaborac@o de uma argumentacio destinada a eleger Sdo Paulo como matriz da nag¢do, a0 mesmo tempo
que desqualificava o Rio de Janeiro para exerce tal papel. “A ‘cidade-voyeur’: o Rio de Janeiro visto
pelos paulistas”, Revista do Rio de Janeiro, 1 (1986), p. 55-56 e A brasilidade verde-amarela:
nacionalismo e regionalismo paulista.
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Annateresa Fabris de que esta geracao de novos elaborou um “mito tecnizado”, que nem
sempre respeitou a complexidade do processo de modernizacio no Brasil** Em seu
importante estudo sobre o futurismo paulista, a autora assinala ainda que esta visdao dos
modernistas prolonga-se na percep¢do de intelectuais que eram proximos a eles, como a
do poeta suico-francés Blaise Cendrars, que havia escrito um poema para o catdlogo da
mostra de Tarsila do Amaral em Paris (1926)*, no qual Sdo Paulo seria o auge do
espirito moderno:

(...) a concretizagdo da “cidade futurista”, ritmada pelo transito, pelas multidGes,
caracterizada por uma paisagem artificial, na qual soam buzinas e piscam letreiros.
Mas hd dois quistos “ndo-modernos” nesta paisagem: um fogareiro recortado numa
lata de biscoitos e pequenos burros puxando carrogas. (...) Mas € justamente por ser
acelerado que tal processo [de modernizacdo] exibe tantos choques e contradigdes,
obliterados na construcdo épica da cidade, que leva em conta tdo somente seus
aspectos positivos, coincidentes com as conquistas da burguesia industrial. Mesmo
depois da Semana da Arte Moderna, mesmo depois da instalagdo do debate moderno,
Sdo Paulo continua sendo visto como um fruto da modernizacdo “positiva” mais do
que como resultado de um processo mais complexo e dialético. (...) Sao Paulo € vista
como a concretizagdo do ideal moderno por sua auséncia de tradicdoes e de
preconceitos, por seu “apetite furioso”, sua “confianga absoluta”, seu “otimismo”, sua
“auddcia”, seu “trabalho”, seu “labor’, sua “especulacdo”, por sua preocupacio
exclusiva de “seguir as estatisticas” prever o futuro conforto, a utilidade, a mais-valia
e atrair uma grande imigragio™

Dessa forma, a cidade de Sdo Paulo, mesmo mantendo a ambigiiidade de um
cendrio perturbador na sua monumentalidade, tornar-se-ia fonte e foco da criacdo
cultural, constituindo-se como um tema dominante, explicita ou implicitamente, para as
artes pldsticas e a literatura; fornecendo mais elementos para a reformulacio da
composi¢cdo das obras do que propriamente argumentos precisos, que poderiam acabar
se traduzindo numa expressao anacronica e falsa.

Fica claro que a participacdo dos jovens intelectuais paulistas no Centendrio se
dard em clima de confronto com a “Corte imperialista”. E como boxeadores na arena,
alguns modernistas se lancaram a luta francamente, sem qualquer ponderacdo ou

tentativa de compreender a natureza contraditoria da modernizacdo em Sao Paulo.

** FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista: hipéteses para o estudo da chegada da vanguarda no
Brasil. P. 31.

2> AMARAL, Amaral. Blaise Cendrars no Brasil e os Modernistas. “Saint-Paul”, no fac-simile da
pagina. 8. Ver também os trés poemas “Debout”, “La ville se reveille” e “Klaxons electriques” que foram
enviados por carta a Tarsila e Oswald em 25 de abril de 1926 nas paginas 147-149.

2 FABRIS, A. P. 32. Ver também: SCHWARZ, Roberto. “A carroga, o bonde e o poeta modernista”. In:
Que horas sdo?-ensaios. Sao Paulo: Companhia das Letras, 1987.

FABRIS, P. 31 e 32.
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De Oswald de Andrade parte o alerta aos opositores e partiria também a
convocatdria aos aliados, um chamamento ao que ele entendia ser a responsabilidade de
Sado Paulo no centendrio. Afinal de contas, ele compartilhava a mesma opinido de Mério
naquele momento, e possivelmente a mesma crenca de que, naquela disputa, os
modernistas estavam inventando um novo tempo, acreditando que “O Modernismo no
Brasil, convém lembra-lo, foi uma ruptura, um abandono de principios, foi uma revolta
contra o que era a Inteligéncia nacional”*’.

A depreciacdo do Rio de Janeiro € evidente nos textos de Oswald de Andrade,
Menotti del Picchia e Mario de Andrade, e pode ser bem medida no balango critico que
este ultimo fez em 1942, intitulado “O movimento modernista”.

O poeta parece estar preocupado, ndo apenas em afirmar sua revolucdo como
uma transformacdo estética, mas também como o produto de uma ‘“necessidade
histérica”, determinada por um novo modo de vida e por um diferente tipo de
percepcao, semelhante a idéia de uma “missdo histdrica”, que, alids, ja havia sido
defendida por Picchia antes, em um artigo de 19217,

Para Mério de Andrade, os movimentos espirituais precedem as mudancas de
ordem social. A “antecipacdo do futuro” seria, assim, uma das principais caracteristicas
do modernismo como movimento, o que revelava um dos eixos de sua forma mentis
vanguardista neste balango realizado anos mais tarde.

Mirio de Andrade reforca a inven¢do de que a cidade de Sdao Paulo seria o
ber¢co do modernismo, principalmente porque era “espiritualmente muito mais
moderna”, e isso o levava a concluir que, no Rio, “a grande camelote académica”,
“Corte imperalista” falsamente aristocrdtica, seria impossivel a eclosdo desse
movimento. O que significava dizer que, necessariamente, a invencdo de Sao Paulo
deveria se fazer com a negacdo do Rio de Janeiro. Marcado pelo atraso cultural, pelo
exotismo folclérico do samba e pela falta de um “espirito aristocratico”, o distrito
federal estaria muito longe de ser o espaco da modernidade de espirito, jd ocupado pela

metrépole bandeirante.

Sdo Paulo estava mais ‘ao par’ que o Rio de Janeiro (...) estava, ao mesmo tempo, pela
sua atualidade comercial e sua industrializagdo, em contato mais espiritual, mais

*" “inventamos o mundo” diz Mdrio de Andrade (p- 241). ANDRADE, Mirio. “O movimento
modernista” in: Aspectos da Literatura Brasileira. Sao Paulo, Livraria Martins editora, p. 235.

¥ «0 apostolado do verbo novo”. Correio Paulistano, 10 de janeiro de 1921. Este artigo sera retomado
mais adiante, no tépico “Um antropé6fago forjado em aco”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710583/CA

32

técnico, com a atualidade do mundo. E mesmo de assombrar como o Rio mantém (...)
. . 2
um caréter parado, tradicional...”’

Evidenciando a impossibilidade da contemplativa e decadente capital da
republica abrigar o movimento modernista, os intelectuais de Sdo Paulo pretendem
afirmar que é ela, a operosa e dinamica capital bandeirante, que d4 forma ao todo.
Antdnio Candido concorda que o “modernismo seria um ‘momento paulistano’, quando
a capital bandeirante se projetara sobre a na¢do, buscando ‘dar estilo as aspiragdes do
pais todo’.” *°

Nestes momentos iniciais do modernismo, a tentativa de legitimar a cidade de
Sdo Paulo como ber¢co do movimento passa pela constru¢cdo de uma monumentalidade,
capaz de ser vista de fora dos seus limites urbanos. O que pode causar espécie € o fato
de que esse mito — genuinamente paulista —, possivelmente se beneficiou da falta de
obrigacdes politicas com a nagdo, surgiu desinibido, justamente por ndo ter que carregar
0 peso politico de ser a capital, sem ter que dividir, assim, os esfor¢os daqueles que
foram os arquitetos de uma cidade modernista e futurista em diversas frentes. Mas nao,
antes disso, a disputa pela hegemonia cultural passava obrigatoriamente pela questdo da
nacao.

A estes jovens intelectuais coube elaborar imagens fundadoras da
nacionalidade, indispensaveis na defini¢do dessa identidade de Sdao Paulo como cidade
moderna e irradiadora de brasilidade. Um exemplo disso € a metdfora da bandeira
desbravadora, que foi levantada por Menotti Del Picchia, num artigo do Correio
Paulistano, em outubro de 1921. Narrando uma visita de Oswald e Mdrio ao Rio de
Janeiro, ele escreve para contar os desafios no caminho dos paulistas, que entrariam nos

territorios barbaros, mostrando a nagdo moderna.

Os bandeirantes de hoje (...) seguem (...) rumo da Capital Federal. (...) foram arrostar o
perigo de todas as lancas (...) do parnasianismo ainda vitorioso na terra do defunto
Esticio de S4 (...) em lugar das oncas, das tribos selvagens, (...) a ‘bandeira’ futurista
terd que afrontar os megatérios (...) da literatura pétria(...) Belo exemplo de Sao Paulo!
Gloriosa esta terra, fonte inexaurivel de iniciativas, de liberdades, de belos gestos. (...)
Sirva isso de exemplo a Capital federal...”

*Idem, p. 226. Mesmo com as mudancas que ocorreriam na visio dos modernistas acerca de Sdo Paulo, é
possivel verificar ainda em “capital da republica”, poema escrito por Oswald em 1924, uma percepcio de
que o Rio de Janeiro € a cidade onde a proximidade com a natureza produz descontracéo, amolecimento
da disciplina e a desaceleracdo do ritmo do trabalho. Cf. Obras completas. Volume 7. Poesias reunidas.
Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1972.

%% CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade. P. 189. Apud. MOTTA, M. p. 93.

31 Menotti del Picchia , “A bandeira futurista”, Correio Paulistano, 22-10-1921.
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Interessa menos o teor de verdade nestas imagens simbdlicas do que o seu
poder de convencimento. O importante, aqui, € a forca com que elas se incorporaram a
vida, tornando realidade o que de inicio parecia simples inveng¢do. Os simbolos

32 & certamente

geralmente “s6 deitam raizes quando ha terreno onde possam se firmar
as palavras de Menotti tinham destinatarios certos. Até que ponto esses destinatdrios
ndo seriam os proprios intelectuais paulistas € uma boa questdo, considerando que a
criacdo desses simbolos associados a uma espécie de mito de origens ndo € aleatdria ou
construida no vazio social. E importante observar como esta tentativa de criacio de um
consenso — pela sua difusdo e reproducdo — tem a pretensdo de assegurar um impacto
sobre as condutas e atividades individuais e coletivas, influenciando as escolhas em
situagdes de resultados ainda imprevisiveis.™

Arquitetos de uma nova identidade para a capital paulista, apresentada, agora,
como 0 mais importante centro urbano e intelectual do pafs, os modernistas ndo se
dariam por satisfeitos apenas com a defini¢do de que falavam diretamente do lugar da
modernidade e de onde partiam as imagens formadoras da brasilidade. Movidos
também pela necessidade de se apresentar como uma elite intelectual de expressdao
nacional, ndo é um exagero dizer que, de fato, consideravam-se os portadores da

modernidade universal.

2.2

Futuristas!?

O futurismo desempenhou um papel decisivo nas projecOes utdpicas dessa
geracdo do inicio dos anos 20, enfeixando na emblemdtica imagem de Sdo Paulo um
exemplo combativo de acdo e a explicitacdo de uma modernidade positiva. E no ano de
1921 esse conceito se converteu num debate publico. Por isso, a discussdo sobre o
futurismo importa, ao passo que evidencia nuances — uma antes do primitivismo € outra
primitivista — tdo diferentes na obra de Oswald. Se nesse primeiro momento modernista
ainda ndo se percebe o lado aborigene de Oswald, ou seja, sua busca pelos tracos

arcaicos e folcldricos da cultura brasileira que se fazem presentes no cotidiano, ainda

> MOTTA, M. p. 84.
¥ MOTTA, p. 85.
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que mesclados a elementos de uma sociedade moderna e industrial, fica claro que ele é
quem possui a relacdo mais violenta com a tradi¢cdo e com o passado.

Reforma literdria, publicado no Jornal do Comércio a 19 de maio, €
paradigmatico nesse sentido. Neste artigo, a rebeldia da nova geracdo contra o status
quo e as convengdes sociais, literdrias e estéticas se traduz, ndo sé na sitira, mas
também numa percepcao “urgente da imperativa corrida a dar na maratona elancada dos

: : 34
valores atuais na literatura e na arte de todos os povos cultos”

. Essa proposta de
atualizacdo aos novos tempos € evidente também em outros modernistas como Menotti
del Picchia e Mario de Andrade, e significa a assimilagdo “da psicologia do telégrafo

. 7 + 9935
sem fios, do aeroplano [e] da estrada empedrada de automdveis”

, retomando alguns
nicleos tematicos do primeiro manifesto do futurismo, com o objetivo explicito de
adequar a arte brasileira 2 modernidade de Sao Paulo e “de todos os povos cultos”.

Ao contrdrio do que pode parecer, ndo ha aqui uma rejeicdo do passado em si,
mas observa-se uma forte critica a um passado que ocupa o plano secunddrio nas cenas
da vida. Entendido enquanto retrogrado, este tempo resiste, teima em ndo deixar o
proscénio. Isso significa dizer que, apesar de o passado ndo ser mais algo central na vida
cotidiana, € particularmente o seu aspecto de atraso que o tornava incoOmodo e
merecedor das criticas elaboradas por Oswald. Se isso ainda ndo significa fazer trabula
rasa do passado, denuncia, por outro lado, o poder paralisador do passadismo, a
“prender a vitalidade que sofre em nds, que bate em nosso juvelinismo profundo, na

2936

nossa mascula sede”””, contrariando a altivez da mentalidade paulista, que apertava “o

passo na corrida soberba da metrépole, a que tem direito com as suas irmas
empenachadas da fumaca de mil fibricas e sonoras do bater de mil motores™’.

As imagens futuristas multiplicam-se: a modernidade reclamada para a arte € um
fruto direto da modernizacdo da cidade e de uma nova mentalidade, vazada nos valores
do ativismo e da juventude. Dessa forma, a questdo da arte moderna ndo € apenas um
fato estético, mas também um fendmeno sociolégico. O progresso técnico € 0 progresso
humano tornam-se uma equacdo perfeita na fala de Oswald. Se ficou claro que Sao

Paulo € considerada a cidade futurista por exceléncia,*“suas irmds” seguramente nao

serdo outras cidades brasileiras, ainda mais se for possivel perceber que a polémica

** Oswald de Andrade. “Reforma Literdria”. Apud. FABRIS, A. P. 84
 Idem. p. 87.
%% Idem. p. 85.
7 Idem. p. 85.
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contra o passadismo, trazida pela relacdo entre o homem e a cidade, é pensada a partir
da multidao.

Discutindo esse aspecto, Vera Maria Chalmers sinaliza com a possibilidade de
se empregar os conceitos de multiddo em Walter Benjamin e Baudelaire para discutir
esse cardter da cidade moderna. A autora aproxima ambos os autores de Marinetti, que
em seu conceito de “homem multiplicado” alude a um sujeito cuja sensibilidade esta
relacionada a

percepcdo da simultaneidade dos fendmenos modernos, sindbnima da velocidade,

resultado da aceleracdo elétrica do movimento mecanico” e para quem “o prazer de estar
e . N . 38

entre a multidao € uma expressdao misteriosa do gozo pela multiplicagdo do nimero.

Oswald parece querer divulgar as novidades poéticas que ele entendia ja serem
de dominio publico, como se as atirasse pela janela, dentro da vida, entre as pessoas na
multiddo. Parecia que, ja& naquele momento, Oswald pretendia romper as barreiras
existentes entre 0 mundo e o texto, a realidade externa e a representacdo artistica dela
decorrente.”

Essa idéia ja4 estava presente no referido “discurso do Trianon”, uma
homenagem de Oswald a Menotti del Picchia, proferida em janeiro de 1921. Ao evocar
a imagem da cidade que “ulula uma harmonia desconhecida de violéncias humanas, de
ascensoes e desastres, de lutas, 6dio e amores”, Oswald apresentava, assim, imagens da
cidade moderna, ndcleo essencial da nova arte, revestidos de tons unanimistas® e
futuristas.

No futurismo paulista, entendido em sentido amplo como sindnimo de “novo” e

. . A . . 41
aplicado a “toda tendéncia mais ou menos inovadora”

, ndo had destaque para a
mdquina: Em “O meu poeta futurista”, de 27 de maio de 1921, o que define a paisagem
paulistana € a “populacdo heterogénea e violenta” em suas idas e vindas, é a presenca

“de gente nova, de gente dvida, de gente viva”, que “estrutura um tempo épico, proximo

¥ Walter Benjamin. “O flaneur”. Apud. CHALMERS, Vera Maria. P. 81-82.

%% Tal entendimento é também o que define a iniciativa do poema “Contraste” de Blaise Cendrars. Apud.
PERLOFF, Marjorie. O momento futurista:avant-garde, avant-guerre, e a linguagem da ruptura. Sao
Paulo: EDUSP, 1993. P. 43

*A simbiose entre a cidade e seus habitantes é um tema fundamental da literatura unanimista. E a unido
unanime dos homens, proposta por Jules Romains como uma nova sensibilidade, corresponderia ao modo
de vida urbano. Cf. “Manifesto Unanimista”. In: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e
modernismo brasileiro: apresentagdo dos principais poemas, manifestos, prefdcios e conferéncias
vanguardistas. 4*.ed. Petrdpolis, Vozes, 1977.

‘' FABRIS, A. P. 94,
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dos termos de Romains, como configuracdo de uma consci€ncia efetivamente coletiva,

em que o nds sobrepuja o eu.

9942

Enganam-se sinistramente os que acreditam que S.Paulo estaciona nas suas pequenas
mios moles de detentores de santinhos em corridas de literatura colegial. S.Paulo? E
ver-lhe o espetdculo de febre nas horas de marcha, quando os ateliers, as oficinas, as
lojas mandam no cair insensivel das noites acesas, a populacdo heterogénea e violenta
para os refiigios dos grandes bairros comovidos. E com a mudanca didria e formidavel
da prépria graca fisiondmica, a metropole incontida, absorvente, diluviana de gente
nova, de gente dvida, de gente viva, pensa outras idéias, escuta outros carrilhdes,
procura novos ritmos, perscruta e requer horizontes e futuros. Nao pdra ao chamado
aflito dos velhos sineiros celebrantes de cultos vencidos. A juventude extravasante nas
escolas, nas calgadas, nos jardins citadinos ai estd reclamando pelos cem poros ativos
de sua sensibilidade apurada nas viagens atdvicas uma arte a altura da sua efusiva
aspiracdo vital e de compasso com o senso profundo da sua responsabilidade
americana.*

O tema da grande cidade resume o que o autor considera a “modernolatria” de

Mirio de Andrade em Paulicéia Desvairada. Uma modernidade sem maquinismos na

qual o essencial ndo € a relacdo homem-mdaquina, mas pode ser a reacdo de uma

coletividade humana aos fendmenos resultantes dos progressos técnicos, diferente,

portanto, de um escrito futurista. No texto de Oswald sobre Mdrio, o poeta, 0 poema e a

cidade se confundem. A vida, a coletividade humana, é o ponto central do debate sobre

as possibilidades estéticas de uma arte nova. E o artista desta cidade é Madrio de

Andrade, o préprio criador de uma arte nova, a Paulicéia Desvairada:

Esse livido e longo Parsifal bem educado € conhecido pelo seu saber critico. Publica-
se no armario bem fornido da Revista do Brasil, escreve no Jornal de Debates, faz
parte relevante de Papel e Tinta, leciona com rara honestidade de erudicdo no nosso
Conservatério. Mas o que adoro nele, na sua aristocritica alma intima, é o artista
imenso da nossa cidade. Ele é o autor de um supremo livro neste momento literério.
Chamou-o Paulicéia Desvairada — cinqiienta paginas talvez da mais rica, da mais

inédita, da mais bela poesia citadina.

“O meu poeta futurista” €, juntamente com a descricdo de Sdao Paulo, uma

introducdo rudimentar de uma teoria da arte nova paulistana. No artigo, o futurismo €

concebido, antes de tudo, como um dos momentos histéricos de animacdo utépica e

*2 Idem, p. 98.
* Oswald de Andrade. “O Meu poeta futurista”. 27-05-1921.

*“ Idem.
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atuacdo da vanguarda45, sem deixar, porém, de ter um referencial concreto no
movimento de Marinetti.

Contudo, a apresentacdo de Mdrio de Andrade ao publico € uma espécie de
gafe, por causa da utilizacdo do adjetivo “futurista”, que lancou Mério no fogo dos
debates que antecederam a Semana de Arte Moderna. O epiteto havia sido
estrategicamente escolhido, e além do ja referido significado de “novo”, “moderno”,
assumia também o sentido de “bizarro”, “extravagante”, “louco”, “patologico” e trazia
em si o ataque implicito a tradi¢ao.

Mirio de Andrade recusaria o rétulo, mas depois o utilizaria com o intuito de

causar um choque no leitor do sétimo artigo da série “Mestres do Passado™:

Mas este Prelidio é a explicacio do meu intento. E o preficio. Colocado no fim:
porque assim € mais futurista. De nada valeu esquivar-me ao dgape do futurismo e rir-
me dele como de todas as escolas. Depois que o autor de “Estrela de Absinto” —
estrela do calvdrio — me chamou de futurista, ndo posso nem mais espirrar: &
futurismo. Pois seja!*

A 1déia de que existem dois futurismos € bastante corriqueira entre 0s novos
paulistas em 1921, mas o que seguramente causava espanto € aversao nesses escritores
era a filiacdo a uma escola, a de Filippo Tommaso Marinetti. O futurismo paulista se
considera propositivo e ndo-dogmatico, e assim dird, com Menotti Del Picchia:
“Queremos exprimir nossa mais livre espontaneidade dentro da mais espontinea
liberdade™’, tentando todo o tempo manter distancia daquilo que Oswald chamou de
“acrobacias tipograficas de Marinetti” e “asnices intrujadas de Max Jacob”.**

Esse gesto, ndo era apenas um capricho dos trés paulistas. A respeito do
mesmo debate, na ocasido da publicacio de sua Prose du Transsibérien,, Blaise
Cendrars, disse: “A inspiracdo deste poema [La prose Du Transsibérien] veio-me de
maneira natural e [...] ndo tem nada a ver com a agitacio comercial de Marinetti.” *’

Ser futurista era, dessa forma, uma anomalia que caracterizava um certo ethos,

marcado pela violéncia, pela ruptura e pela transgressao dos valores do passado; uma

* Este ¢ o ponto de partida de Marjorie Perloff sobre o futurismo. Cf.: PERLOFF, Marjorie. O momento
Sfuturista:avant-garde, avant-guerre, e a linguagem da ruptura. Sdo Paulo: EDUSP, 1993.

** Mario de Andrade. Apud FABRIS, A. p.61.

47 «Arte Moderna” — Conferencia de Menotti Del Picchia, em 15-02-1922, na segunda noite da Semana de
Arte Moderna. Publicada também em O curupira e o cardo. Sao Paulo. Ed. Hélios limitada, 1927. in:
TELES, Gilberto Mendonca. P. 228.

* Oswald de Andrade. “Literatura contemporanea”op. Cit. FABRIS, 96.

* Apud. PERLOFF, M. p. 37.
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série de negatividades que, nem os paulistas, nem poetas de renome internacional
estavam dispostos a aceitar. E a recusa em aceitar esse apelido se deve, sem duvida
nenhuma, a sua associa¢do ao nome de Marinetti.

Se atentarmos para algumas avaliacdes sobre o futurismo presentes em artigos
de Oswald de Andrade, Menotti Del Picchia e Méario de Andrade, talvez fique claro
como estes autores — principalmente os dois dltimos — defendiam um modernismo
ordeiro e pacifico e se empenhavam na constru¢cdo de uma modernidade moderada.

A resposta de Mério de Andrade ao artigo de Oswald € bastante enfética na
recusa do adjetivo futurista e se articula com uma concatenagdo de perguntas cujas

respostas implicitas sdo negativas. Vejamos algumas delas:

Os futuristas visam o futuro. Futuro da humanidade, da Terra, da arte, que sei
14?...Mas haverd por acaso um livro mais atual que “Paulicéia Desvairada” — uma
andlise do que ¢ o estado momentaneo, passageiro € que ndo subsiste mais?(...)
Quanto ao futurismo brasileiro, ou por outra de Sdo Paulo, Oswald de Andrade estard
mesmo convencido que ele existe?*’

Pode-se dizer que sim. Ao afirmar “Esta arte existe.” Oswald de Andrade de
certa forma ratificou sua participacdo nessa polémica. Entretanto, € interessante como a
negac¢do do futurismo revela uma postura conservadora, ética e esteticamente, por parte
de Mirio, naquele momento. Em 1921, o poeta ndo se considera um “reformador,
revoluciondrio, iconoclasta” porque entende que, para destruir, deverd ter a certeza de
que pode construir melhor, e assim, ndo apenas rejeita, “‘o futurismo funambulesco das
Europas, como repudia o futurismo vago do Brasil™".

Annateresa Fabris sublinha que Maério de Andrade “ndo concorda com o
futurismo europeu por seus erros, que ndao explicita, e ndo acredita no futurismo
brasileiro, cujas idéias desconhece” . A historiadora cita ainda algumas idéias que,
segundo pode entrever, provocam horror no poeta: “o banimento de Deus, o desrespeito
da lingua, o abandono da tradicdio e da nocdo de péatria em prol de um

‘internacionalismo quimérico e sem caréter’.””

> Mirio de Andrade. “Futurista!?”. Apud: BRITO, M. P. 232-233.

> Idem, Apud: BRITO, M. P. 232-233

2 FABRIS, P. 99

>FABRIS, A. Idem. p. 99 e segs. A primeira indicacio para estas criticas de Mério de Andrade ao
Futurismo veio do trabalho de Eduardo Jardim de Moraes. A Brasilidade Modernista: sua dimensdo
filosdfica. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1978.
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Em sintese, as criticas a resposta de Mario podem ser orientadas em trés niveis:
1) O fato de que o futurismo se refere muito mais ao presente do que ao futuro; 2) A
descoberta de um novo tipo de percep¢cdo em consondncia com o espirito materialista e
anti-sublime da sociedade industrial e 3) A confusdao que Mério de Andrade faz entre a
atuacdo de grupo e a de escola.”

Se a relagdo do artista com a sociedade ¢ marcada por um conjunto de recusas
que fazem do futurismo o modelo antagonista por exceléncia, se € sua meta derrubar o
que estd instituido, entdo seu sistema de valores deve substituir crengas consagradas. E
evidente que uma atuacdo desse tipo requeria uma forca supra-individual, uma
organizacdo que sO poderia desembocar no grupo, 0 que nao tem necessariamente a ver
com a imposicdo de dogmas estéticos.

Com uma plataforma de propostas articuladas em vdrias dire¢cdes, um dos
tracos distintivos do momento futurista é o mergulho total na contemporaneidade, o que
marca uma nova concep¢do de tempo e de espagco, na qual estdo enraizados os
principios da multiplicidade e da simultaneidade, tdo valorizados quanto a derrubada
dos velhos mitos, que faria surgir a beleza futurista.

O fato de o futurismo ser o primeiro movimento artistico que se utilizou das
estratégias de propaganda e mercado do capitalismo para quebrar uma concepg¢do
idealista da obra de arte como objeto autdbnomo é também importante, pois expde o
alcance e a abrangéncia do processo de mercantilizacao da producio na construgdo dos
modelos estéticos da sociedade moderna.

Nao é menos importante a relacio com o passado que deste artigo de Mdrio
pode ser depreendida. Colocado junto aos “mestres calmos”, Guilherme de Almeida e
Menotti Del Picchia e aos “inéditos divinos”, Clemdstenes Campos e Agenor Barbosa,
o nada andnimo “poeta futurista®, autor de Paulicéia Desvairada, pergunta

indiretamente a Oswald de Andrade:

...porque o autor salta por cima de certos pragmatismos sintdticos a que alids ndo

fugiram o numeroso Frei Luis de Sousa, o ocednico Camdes e o rendilhado Garett, o

sinfonico Latino, o 4tico Machado, que deixaram obras-primas incontestiveis do bem
55

falar?

>* FABRIS, A. Ibidem. p. 99 e segs.
> “Futurista!?”. Apud: BRITO, p. P. 232-233
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Um ano depois, no ji citado “Prefacio Interessantissimo”, Madrio seria mais
esclarecedor na sua defesa da tradi¢do, ao afirmar que “O passado € licdo para se

. ~ . 9956
meditar, ndo para reproduzir.”

ele chama a atenc@o do leitor para uma concepc¢do da
tradicdo que € uma espécie de memoria viva, um legado que é capaz de irrigar de vida o
presente, sem que isso necessariamente implique numa divida impagédvel para os
homens do futuro.

Em Menotti Del Picchia, a tépica da superacdo e incorporacdo do passado
aproxima-se das discussdes levantadas por Madrio acerca da tradicdo. “Na maré das
Reformas” e “Arte Moderna”, sua conferéncia na Semana de Arte Moderna, sao
documentos emblematicos nesse sentido.

O primeiro artigo, de 24 de janeiro de 1921, foi publicado no Correio
Paulistano duas semanas depois do “discurso do Trianon”, cujo trecho esta em epigrafe
neste capitulo. Pensando a arte como um encadeamento de movimentos que se sucedem
e sobrepdem, Menotti Del Picchia estabelece um paralelo entre esses movimentos € as
mutacdes da moda, fazendo transparecer a importancia do mercado na constituicao dos
novos modelos, pois fala de uma “liquidacao” de estoques velhos, em uma ‘“nova série
de mercadorias espirituais a disposi¢do dos consumidores”. Em outras palavras, assim
como passa a moda, passardo “os torcicolos parnasianos, as longas paginas descritivas
dos romances a Zola” e o “arrastar perro das descricdes de mintcias, periférico e
fotografico, a boa maneira dos Aluisios, ou a “esgaravatacdo” psicoldgica dos
Bourgets™’. E passardo porque a obra destes autores é o resquicio de um passado nio
condizente com a vida do século XX. Incapazes de se adaptar a nova sensibilidade da
era miquina e da eletricidade, sdo pecas de estoque dignas de queima.

Contudo, € um erro imaginar que o descarte do passado é feito sem a estrita
observancia de alguns critérios. Na conferéncia que abriu o segundo dia de eventos da
Semana de Arte Moderna, percebe-se o que € a “estética de reacdo”, de Picchia. Se “Na
maré das reformas”, artigo anterior as agitacdes da Semana, salvam-se apenas Euclides
da Cunha e Machado de Assis, considerados dois cumes daquela “cordilheira de picos
escassos”, que era a literatura nacional, neste discurso, o poeta revela como entende ser
conveniente a incorporacdo do passado: “No Brasil ndo hd, porém, razio logica e social

para o futurismo ortodoxo, porque o prestigio do seu passado ndo é de molde a tolher a

°® Mario de Andrade. “Preficio Interessantissimo”. In: SCHWARTZ, J. P. 155. O organizador deste
volume aproxima Madrio de Apollinaire em estudo Vanguarda e Cosmopolitismo na década de 20...p. 54.
*"Menotti del Picchia. Apud: BRITO, M. P. 184. FABRIS, A. P. 76.
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liberdade de ser futura”.”® Menotti del Picchia vai mais longe ainda nesse aspecto

reaciondrio. Esclareco, aqui, que o termo reaciondrio nao possui qualquer conotacdo
politica. E utilizado para designar a presenca da tradicio como um fundamento
metafisico, tomado de empréstimo ao passado, para que o poeta possa articular sua
critica contra os principios revoluciondrios da modernidade™ .

Ao defender a proposta de dar maior “elasticidade e amplitude aos processos
técnicos”, Picchia imagina até mesmo a possibilidade da cultura clédssica se fundir com a

arte moderna, contanto que desc¢a “a montanha olimpica dos deuses”.

Jupiter poderd entrar na nossa Arte, mas ndo o admitiremos nu, inatual, cabeludo,
como o aceitam os parnasianos. Nao queremos saber de escandalos, nem de ter que
ajustar contas com a policia. O pai dos deuses, para transitar nas nossas ruas, é mister
que V4, antes, ao barbeiro, vista uma sébria sobrecasaca, deixe em casa 0 perigoso
revolver olimpico, que era a caixinha dos raios, e, burgués e pacifico, tal qual o pintou
André Gide, se anule na vida comum, na tragédia comum dos outros homens.*

Se ainda h4 lugar para os deuses, ndo ha mais para o sublime, o que nao

significa dizer que esta caracteristica congenial ao futurismo marinettiano promovesse a

aproximacdo de Menotti com 0 movimento italiano.

Este é o estilo que esperam de nds os passadistas, para enforcar-nos, um a um, nos
finos baracos dos assobios das suas vaias. Para eles nés somos um bando de
bolchevistas da estética, correndo a 80 H.P. rumo da parandia. Julgam-nos uns
cangaceiros da prosa, do verso, (...) amotinados na jaguncada do Canudos literario da
Paulicéia Desvairada...

Que engano! Nada mais ordeiro e pacifico que este bando de vanguarda, ... atualizado
na vida policiada, violenta e americana de hoje. Ninguém respeita mais o “casse-téte”
do guarda-civico da esquina que esse pugilo de facinoras aparentes, (...)"'

Essa idéia de vanguarda ordeira e pacifica presente na citagdo nio € gratuita.
Nela se percebe o fundamento da caracterizacdao do “futurismo paulista” como sinal
positivo, que se opde a violéncia e a soma de negatividades representada pelo futurismo

italiano. A esta concepgdo estreita contrapde-se um “futurismo profético e largo que

*Menotti del Picchia. “Arte Moderna” in: TELES, Gilberto Mendonga. Vanguarda européia e
modernismo brasileiro: apresentagdo dos principais poemas, manifestos, prefdcios e conferencias
vanguardistas, de 1987 até hoje. 4*.ed. Petrépolis, Vozes, 1977. P. 228.

*’Silviano Santiago atribui a Cioran o sentido que assume este termo. O critico se serve dele para
caracterizar o que ele chama de tradi¢do da analogia, a partir do livro Os filhos do barro de Octavio Paz.
SANTIAGO, Silviano. “A permanéncia do discurso da tradi¢do no modernismo”. In: Nas malhas da letra
— ensaios. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989. p. 103-104.

% Menotti del Picchia. In: TELES, G. Idem. P. 230.

® Tdem, p. 227.
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A 4 62
vem abengoando de éxtases novos o século novo”

, no qual estes novos tinham a
esperanca de se tornarem os neocldssicos no futuro.
Essa reacdo anti-académica contra o futurismo “idiota e dogmadtico, que a

liturgia artistica dos alucinados reformistas italianos inventou”®

, possibilitaria a
abertura de um caminho a independéncia criadora. “N6s somos o Alfa do novo ciclo.
Queremos esfarelar apenas os tltimos destrocos do Omega do ciclo morto, para
desenvolvermos a autonomia vibrante da nossa maneira de ser no tempo e no espaco.”**

E como se dessa vez e numa clave diferente, a busca pelo novo se manifestasse
como uma necessidade de todos os tempos, podendo, inclusive, contemplar o barroco
em relacdo ao romantismo, o renascimento em relagc@o ao classicismo, o simbolismo em
relac@o ao realismo e as esperancas, de mais de um modernista de Sao Paulo, de que o
tempo se encarregaria de tornd-los classicos ou de destrui-los.

Apesar do titulo, em “O meu poeta futurista”, hd uma caracterizagdo moderna e
que ndo € plenamente futurista, como pode ser percebido pelos “equivalentes”
estrangeiros de Mario de Andrade — Paul Fort, Claudel e Vildrac —, os quais, com
excecdo de Govoni, nada t€m a ver com o movimento italiano. Também ndo se pode
afirmar que o artigo é um escrito futurista apenas pela sua descricdo da velocidade,
agressividade e anti-tradicionalismo. Fato que deve chamar a aten¢do do leitor € a
maneira como Oswald de Andrade aproveita a oportunidade de enumerar essas
caracteristicas, todas derivadas da vivéncia urbana, para propor que, se Paulicéia
Desvairada existe, isso prova que o “futurismo paulista” existe. E esse conceito amplo
se configura principalmente a partir dos critérios de atualizacdo a um tempo
caracterizado pela presencga da técnica, da ndo aceitacdo de dogmas e escolas estéticas, e
pela defesa da criatividade individual, para além do grupo.

Dito de outra forma, em que pesem as diferencas entre Oswald e os demais, os
modernistas consideravam a arte e a literatura manifestacoes peculiares de um momento
histérico e se posicionavam favoravelmente a isso na imprensa. Ainda que a vontade de
atualizacdo estética e a antecipa¢do do futuro fossem comuns a todos eles, talvez tenha

sido Oswald de Andrade, aquele que conseguiu levar os efeitos dessa busca até mais

longe, ao longo da polémica suscitada por “O meu poeta futurista”.

%2 Menotti de Picchia, “Reden¢do”. Apud. FABRIS, P. 95
% Idem. P. 95
% Menotti del Picchia. In: TELES, G. Idem. Idem, p. 229.
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Apés a publicagdo deste artigo, Aristeu Seixas escreveu outro, atacando a
incapacidade manifesta da “geracdo futurista” fazer uma poesia ‘“perfeita”, ou seja,
dotada de senso comum e devotada ao culto da beleza. Da mesma forma que Oswald, o
autor ndo cita o nome de Mdrio, repetindo o mesmo procedimento para derrubar seus
argumentos.”” Esta réplica mostra o acerto da acdo de Oswald de Andrade: mesmo
sendo negada, em nome do parnasianismo, os representantes da nova poesia brasileira
seriam promovidos a um patamar mais alto, se tornando interlocutores daqueles a quem

chamavam de passadistas no debate cultural.

2.3

Um antropéfago forjado em aco

Roda roda Sio Paulo
Mando tiro tiro 14

Da minha janela eu avistava
Uma cidade pequena

Pouca gente passava

Nas ruas. Era uma pena

[...]

Os bondes da Light bateram
Telefones na ciranda

Os automdveis correram
Em redor da varanda

Roda roda Sio Paulo
Mando tiro tiro 14

[...]

Depois entrou no brinquedo
Um menino grandao

Foi o primeiro arranha-céu
Que rodou no meu céu[...]66

Para que se possa adentrar na andlise das concepg¢des estéticas que presidem a
interpretacdo oswaldiana da cultura e histéria do Brasil, que, no meu entendimento,
somente a partir do bi€nio 1923-1924, sdo vincadas pelo conceito de primitivismo, €
importante compreender a complexidade de relacdes que a sua criagdo artistica
estabeleceu no momento em que emergiu (1917-1922); e também qual o seu lugar na
vida social e cultural; para que, assim, afaste-se o risco de reduzi-la a meros caprichos
formais, ou até mesmo experimentos de real interesse, mas que estariam circunscritos a

um ambito limitado de questdes.

% FABRIS, P. 97.
% ANDRADE, Oswald. “Brinquedo” in: Primeiro caderno do aluno de poesia Oswald de Andrade.
Obras completas. Volume 7. Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizag@o Brasileira, 1972. P. 96.
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E importante agora reforcar e reconstituir como foi se definindo o lugar de Sio
Paulo como epicentro do movimento modernista, e, ndo menos importante que isso,
como a Paulicéia Desvairada “emerge como um simbolo complexo dos desejos, das
aspiracdes e dos sonhos™®’ de Oswald de Andrade.

Destarte, a investigacdo sobre o papel desempenhado pelas projecdes culturais
na Sao Paulo dos anos 20 e o “grupo interessantissimo” de interlocutores de Oswald se
constitui como parte deste estudo. Segundo Nicolau Sevcenko®, os anos 20 sdo uma
etapa decisiva para a sociedade paulista, que passava por um processo de exacerbacdo
de tensodes, em vias de se tornar uma megalépole moderna. A singularidade dos anos 20
residiria, entdo, nas iniciativas de definicdo de um padrio cultural de identidades que
caracterizam aquele periodo.

Tais iniciativas, deliberadas ou reativas, e até mesmo surpreendentes para os
agentes que as assumiam, por um lado se destinavam a mediar os conflitos sociais que
afloravam neste momento, e, por outro, a reorganizar os sistemas simbdlicos e
perceptivos das coletividades, em funcdo das demandas do ritmo, da escala e da
intensidade da vida metropolitana moderna. A adaptagdo dos corpos e a invasdo do
imagindrio coletivo pela técnica adquirem, portanto, uma funcdo central nessa
experiéncia de reconfiguracdo dos papéis e repertorios culturais herdados, composta sob
a presenca dominante da maquina na cidade, como sugere o titulo deste capitulo.

Mesmo que a médquina desempenhasse um papel menor na poesia urbana de
Mirio de Andrade, considerada por Oswald como o indicio mais flagrante da existéncia
de uma arte nova, a presenca da maquina ¢ importante. Ainda que paradoxalmente, o
tema da industrializacdo revela uma tentativa de encontrar uma homologia entre a
multiddo e a miquina, que embora pareca um tanto vaga e imprecisa para esbogar o
primitivismo de Oswald de Andrade, ndo embacga a crenca que o poeta tinha de que
falava de uma metrépole moderna, candidata a centro cultural mais importante do
Brasil.

O poema “Brinquedo”, escrito em 1924, €, assim, mais uma possibilidade de
entrada para a abordagem do nosso problema, que serd verticalizado no capitulo
seguinte. Por ora, pode-se dizer que neste poema de Oswald, o menino que acompanha

atentamente o crescimento de Sdo Paulo da sua janela, observa a entrada de novos

7 Ttalo Calvino, As cidades invisiveis. Op. Cit. MOTTA, p. 106.
% SEVCENCKO, Nicolau. Orfeu extdtico na Metrépole. “Introdugdo”; p. 18
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elementos nesta espécie de moldura — os bondes da Light, os telefones, automdveis e o
arranha-céu. Essa mudanca, ao invés de entristecé-lo, ¢ motivo de empolgacdo, como
pode ser visto no titulo - que sugere os momentos mais alegres de uma crianca - € 0 uso
reiterado das expressoes “Roda roda/ Mando tiro tiro 147, que o poeta toma ipsis literis
das cantigas de roda, aludindo a formacgdo das criangas de maos dadas a girar.

A cidade cantada pelo menino estd longe de ser considerada uma estranha
criacdo antinatural, onde o carvdo envenena o ar e as “pessoas vivem acamadas nos
prédios como o paninho nas lojas.”*’Aqui, o reconhecimento de uma mentalidade
industrial, presente na estética urbana desse poema, contribui ainda mais para
fundamentar a descri¢do de Sdo Paulo como uma cidade moderna, pelo acréscimo de
detalhes que sd@o marcas do seu progresso material, mesmo com a persisténcia de
contradicdes.”’

Outrossim, Marly da Silva Motta retoma um aspecto de cariter politico que
também parece ser central para a discussdo. O raiar dos anos 20 foi um momento chave
de discussdo de novos projetos nacionais, redefinicdo de politicas econOmicas,
contestacdo ao pacto federativo vigente e busca de renovacdo do panorama cultural. Era
hora de se fazer op¢do por caminhos que finalmente garantissem a redengdo do pais. E
“os contemporaneos percebiam as rdpidas transformacdes operadas na capital
bandeirante, eixo principal do subito crescimento da industria paulista e responsdvel por

cerca de 50% da produgdo industrial do estado.”’" A historiadora é enfitica ao dizer que

Para os modernistas paulistas, a ‘nova’ cultura brasileira precisava se fixar no solo
sélido de uma cidade ‘moderna’, capital do estado mais desenvolvido da federacdo.
Em suma, era preciso garantir para a ‘febricitante’ Sdo Paulo, o lugar central nas
decisdes do concerto politico nacional e de eixo da producdo cultural brasileira e
moderna.”

Contudo, se estas afirmagdes parecem apressadas ou até simplistas demais,

colocando a industrializagio como Unico caminho proposto, sindnimo de

% QUEIROS, Eca de. A cidade e as serras. Sdo Paulo : Atica. (Série Bom Livro)

" No poema, h4 ainda um desenho feito abaixo da tltima estrofe. A garatuja é uma ilustracio da cidade
de Sao Paulo descrita ao longo dos versos: se por um lado é moderna, com a presenga do automdvel, da
fabrica, grandes prédios e postes de iluminag@o elétrica, Oswald ndo se esqueceu de inserir uma igreja na
paisagem para marcar o conservadorismo do local. A exclamacdo “Viva Tarsila!” marca o momento da
escritura, pela homenagem a Tarsila do Amaral, entdo esposa de Oswald, que naquele momento (1924)
exerceu uma grande influéncia sobre sua criagdo poética. ANDRADE, Oswald. “Brinquedo”. OC.Vol.7.
p- 96.

""MOTTA,M. P. 86.
"Idem, p. 86.
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cosmopolitismo e civilizacdo, e ignorando inclusive o fato que alguns autores, adeptos
de um pensamento mais conservador, fariam a apologia do agrarismo, a autora € feliz ao
fazer a ressalva de que, a inevitabilidade da conquista da hegemonia industrial pela
cidade de Sdo Paulo, solidamente firmada na tradi¢do historiogréfica’, obscurece
algumas questdes de grande interesse tedrico e pratico.

A primeira diz respeito ao fato de que essa dianteira industrial foi conquistada
ap6s uma forte disputa com o Distrito Federal, ao longo da década de 20, quando entdo

974

se iniciaria o que Wilson Cano chamou de ‘preparacido do terreno”’”, o que, de certa

forma, derruba a crenga de Oswald de que

... 0 fendbmeno modernista se processou em S.Paulo e ndo em qualquer outra parte do
Brasil, [porque] que ele foi a conseqiiéncia de nossa mentalidade industrial. Nao s6 a
economia cafeeira promovia os recursos, mas a inddstria com a sua ansiedade do
novo, a sua estimulacdo do progresso, fazia com que a competicio invadisse todos os
campos de atividade.”

Numa outra comunicagdo, o poeta faz uma revisdo critica do momento,
enfatizando esta idéia: “E preciso compreender o modernismo com suas causas
materiais e fecundantes, hauridas no parque industrial de Sdo Paulo, com seus
compromissos no periodo dureo-burgués do primeiro café valorizado...””®

Se o tom de inevitabilidade pretendido por Oswald nestes artigos certamente €
um equivoco, que beira a defesa de Sdo Paulo como o foco irradiador da atualizagdo
estética, para além do passado e do futuro; em Menotti Del Picchia a inevitabilidade é

defendida no calor da hora, e toma as vestes de uma “missdo” da qual Sao Paulo estaria

investida por forca da propria fatalidade histérica do momento:

Deixastes de ser o adorno de estufa, inda quente do ontem romantico, para serdes os
fixadores dos novos gestos, os Walt Whitman de uma vida méscula e violenta, os
d’Annunzios das atitudes epopéicas, os Verhaerens das cidades, polvos tentaculares.”’
A morena da carne de bronze e dos olhos largos ficou para o choro dos violdes
capaddcios; o amor ubiquo e multiforme, imanente e eterno, universaliza-se num

7 A autora cita o estudo de Maria de Lourdes M. Janotti, “Historiografia, uma questio regional — Sdo
Paulo no periodo republicano, um exemplo” in: SILVA, Marcos A. (coord.) Repiiblica em migalhas —
historia regional e local. P. 86-88. Op. Cit. MOTTA, p. 86, nota 26.

™ Apud: Cf. MOTTA, p. 88.

> Oswald de Andrade. “O modernismo”. Revista Anhembi, n.49, dezembro de 1954, vol. xvii

76«0 caminho percorrido”(1944). In: Ponta de Langa. P.110.

77 Segundo Mario da Silva Brito, Whitman e Verhaeren podem ter sido citados por Menotti numa alusio
ao “Prefacio Interessantissimo” de Paulicéia Desvairada, de Mario de Andrade. Segundo o autor, o poeta
tinha forte admiracdo por D”’Annunzio. VERHAEREN, Emile. “Les campaignes hallucinées. Les villes
tentaculaires.” Paris: Galimard, 1982. BRITO, M. P.
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panteismo vasto, que vai da gleba as estrelas, do tear ao ultimo escandalo aromal de

Atkinson. Um transformagdo de cendrio se opera na vida brasileira — inda melhor —

paulista.”

Como se depreende das citagOes, a posicdo de Oswald na defesa de que Sao
Paulo seria a capital do modernismo, ndo me parece tdo diferente da de Menotti, a ndo
ser no tom. Além do traco marcante do paulistismo, que sugere um percurso
predeterminado de modernizacdo, cujo ponto de partida e de chegada € Sdao Paulo,
persiste a importancia da inddstria para configurar uma representacdo moderna e
ambivalente desta cidade, que passava, agora, a exprimir uma “desconhecida harmonia
de violéncias humanas”, sendo o local de origem de um caos avassalador, mas, ao
mesmo tempo, a matriz de uma nova vitalidade emancipadora. ™

Produto de uma modernizagdo “positiva”, Sdo Paulo apresentava credenciais
de capital moral do Brasil, dotada de uma visdo prospectiva em contraposi¢do ao Rio de
Janeiro, a capital politica, mais contemplativa e ainda presa aos velhos costumes e
cendrios do Brasil oitocentista e rural. E por isso que a cidade é retratada por Oswald de
Andrade em imagens fortemente relacionadas com a modernidade, como uma cidade
pulsante, com seus ritmos e sua efervescéncia, constituindo um painel inequivoco da
tipica “vocacdo futurista” de um “povo de mil origens, arribado em mil barcos, com
desastres e 4nsias”.*

Mas segundo Motta, ““seria no campo da cultura que se travaria a mais explicita
batalha pela conquista da dificil hegemonia paulista no conjunto nacional”®'. E cabia

aos modernistas de Sao Paulo esta tarefa decisiva.

Cumpria, pois, firmar, ao lado da fama de povo ‘rico, forte e generoso’, o lugar de Sdo
Paulo como fonte das mais ‘desassombradas’ expressdes de autonomia intelectual e de
‘notdvel’ producdo literdria e artistica; era preciso afastar dos paulistas o epiteto de
‘préiticos’, de espiritos absorvidos pela luta material e incapazes de duradouras
construgdes intelectuais, pois Sao Paulo era “com suas fabricas, com a sua riqueza (...)

78 Menotti del Picchia. “O apostolado do verbo novo”. Correio Paulistano, 10 de janeiro de 1921.

" MORAES, Eduardo Jardim de. A Brasilidade Modernista: sua dimensdo filosdfica. Rio de Janeiro:
Edigdes Graal, 1978, P. 106. O paulistismo se liga a uma vertente regionalista que acredita ser possivel
definir o todo (Brasil) por uma parte (Sdo Paulo). Annateresa Fabris ajuda também a compreender esta
caracteristica, ao comentar como Ronald de Carvalho, a partir de suas leituras de Hippolite Taine, funde
momento e meio na visdo das energias novas, tracando o perfil da raga, entendida no caso como “carater
regional”. As madquinas, teares e polias teriam dado origem a uma gens vigorosa, varonil, “cheia de
juventude e coragem”, capaz de transformar em “paulista”, em filha da terra, a contribui¢do de todos os
povos de além mar. “Os independentes de Sdo Paulo”, in: M. ROSSETI et AL. Brasil: 1°. Tempo
modernista — 1917-1929, Sao Paulo, 1972. PP. 197-198. Apud. FABRIS, A. P. 4

80 Oswald de Andrade, “Reforma literdria”, Jornal do Commercio, So Paulo, 19 de maio de 1921. Apud:
FABRIS, A. p.3

S MOTTA, p. 91.
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o sonho de todos aqueles que tragam quer um ideal de arte, quer um ideal realizador
de trabalho™*

Fazia-se necessdrio exprimir e impor certas crencas comuns, plantando modelos
formadores, e um dos mais importantes, naquele momento, era a vocagdo renovadora de
Sao Paulo a ser afirmada.

Na verdade, a idéia majoritdria neste primeiro momento modernista (1917-
1924) era uma busca pela consolidacdo de modelos que garantissem o ingresso do pais
na modernidade, entendida esta como uma totalidade universal.®® Por isso se fazia
necessdrio fortalecer a posicdo de uma cidade cuja formagdo havia se dado no
desenrolar de um processo de integracdo, dissolucdo e assimilagdo das diferencas
regionais.

Era preciso fazer aflorar uma unidade subjacente, capaz de definir de uma
identidade nacional, para que ficasse clara a contribuicdo que o Brasil poderia dar ao
concerto das nagdes. “E a hora oportuna, enfim, para o delineamento do perfil da nagio

. . e - - . . ~ 84
que se quer, a partir da identificacdo daquela que ndo se quer, ou seja, a antinagdo.

2.4

Antes da poética do Modernismo

O estudo do momento anterior a Semana de Arte Moderna (1922) € importante
para este capitulo, na medida em que auxilia no delineamento de algumas relacdes
pessoais e de concepgdes estéticas de Oswald, antes do biénio 1923-1924. Nos debates e
encontros que tento analisar brevemente aqui, evidencia-se a defesa da arte moderna por
parte de Oswald, mesmo que sem um argumento tedrico a opor ao grupo chamado de
passadista. Essa insuficiéncia ndo é menor do que a auséncia de qualquer indicio
primitivista nas suas consideracdes sobre arte, ou seja, n0 momento anterior a sua
viagem a Paris, mesmo atacando aqueles que ndo conseguiam compreender as

experiéncias e impressdes do novo tempo, Oswald defende, em arte, uma modernidade

52 Idem, p. 91. Op.cit. “Nés — O correio Paulistano por dentro”. Correio Paulistano, 07-09-1922. .

% MORAES, Eduardo Jardim. A constituicdo da idéia de Modernidade no Modernismo Brasileiro. Tese
de doutorado apresentada ao Departamento de Filosofia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
UFRIJ. Rio de Janeiro: janeiro de 1983.

% MOTTA, M. passim.
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que ainda estd completamente desvinculada da busca por elementos origindrios da nossa
cultura.

Benedito Nunes, em seu artigo “Estética e correntes estéticas do modernismo™
aponta as diferencas de perspectiva entre o realismo psicolégico de Mario e o realismo
mais empirico de Oswald®. O primeiro se caracterizaria pela idéia de um potencial
psicoldégico que se descarrega na expressao lirica, ligando-se, pela busca da emocdo e
do sentimento espontineo, a tonica primitivista do Expressionismo e do Dadaismo; ao
passo que o realismo de Oswald iniciado posteriormente com o Manifesto da Poesia
Pau-Brasil apostava num indice de potencial poético a ser extraido da forma e dos
materiais no poema, que sairiam do seu estado bruto (de coisas) e elevariam-se a um
evento simbdlico significativo. E, respeitando esse critério, o poeta faria afirmacdes
como esta: “A poesia existe nos fatos — Os casebres de acafrdo e de ocre nos verdes da
Favela, sob o azul cabralino, sdo fatos estéticos.”%¢

Embora seja um termo comum aos dois Andrades, o conceito de realidade,
entendido enquanto percep¢do concreta diante de um acontecimento exterior €
qualificado de maneira muito distinta em Maério e Oswald, no periodo compreendido
entre 1917 e 1924.

Se em Mirio ha uma visdo mais reflexiva e sintética do fazer artistico, que o
considera “o desejo de expressar sentimentos € pensamentos de significacdo lirica” ou
uma espécie de “objetivacdo do humanismo psiquico”, sob forma de liturgia, operacao
magica, canto de amor, de guerra e de dor87; Oswald defende, neste momento anterior,
que a fun¢do da arte € criar uma segunda realidade, negando a c6pia e a oleografia. Fica
evidente que esta proposta ndo significa ainda o afastamento da realidade e a saida do
referente, pois, para ele, a busca fundamental da arte é a “realidade na ilusdo™®®,
entretanto, abre-se o espaco para agdes mais agressivas, que tentam persuadir o leitor

pelo choque causado pelo uso de imagens em flashes.

85 NUNES, Benedito. “Estética e correntes estéticas do modernismo™. P. 46 e 52; e 50.

8 “Manifesto Pau-Brasil” Obras Completas (OC) Vol. 6: Do Pau-Brasil & Antropofagia e as Utopias —
Manifestos, teses de concursos e ensaios. Rio de Janeiro: Civilizagio Brasileira, 1972. P.5.
7 ANDRADE, Mirio. Citado por FABRIS, A. p. 60. A autora diz que estes sio alguns dos niicleos
temadticos mais importantes do “Prefacio Interessantissimo” e A Escrava que ndo é Isaura.

% ANDRADE, Oswald. “A exposicdo Anita Malfatti” (Jornal do Comércio, Sdo Paulo, 11 de janeiro de
1918) Transcrita por Mario da Silva Brito; op.cit. p. 62.
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A afirma¢do de Oswald de Andrade de que a arte ndo € fotografia, de que sua funcdo é

criar uma outra realidade, diferente daquela fenoménica € a tonica do momento,
embora ndo haja aprofundamentos ou maiores explicacdes do conceito. A antitese da
“realidade bruta” € a estilizacdo, mas nem sempre sua avalia¢do € de todo positiva. Se
Oswald de Andrade, a partir do exemplo de Brecheret, estigmatiza aquelas expressoes
que se contentam em ser “uma grosseira e indtil reproducdo de exemplares de
zoologia”, Mdrio de Andrade parece hesitar ainda diante da aceitacdo de certos
principios da arte moderna, notadamente o afastamento progressivo da natureza. *

Comeca a se delinear, aqui, uma visdo nao sincrética de Oswald de Andrade
sobre arte, que estd na base de sua defesa de um novo movimento que comecava a
surgir. Defensor de uma visdo sobre arte que € uma espécie de realismo distorcido pela
interferéncia da técnica na natureza, mas que ainda possui uma relacdo com a natureza
primeira, ele reivindica o antiacademicismo, a critica a racionalidade e ao naturalismo
que vigoravam no século XIX, como uma de suas bases.

Na sua busca por atualizagdo estética, Oswald consideraria Vitor Brecheret,
que em sua escultura conjugava elementos da “realidade bruta” com uma reproduc¢do do
real que no seu entendimento estava longe da reproducdo, um exemplo de artista
moderno. Reforcando a fun¢do artistica de transformacdo do real, Oswald de Andrade
possivelmente endossaria esta declaracdo de Maliévitch, seguindo entdo as pistas

sugeridas pelo pintor russo:

A academia ¢ uma cidmara mortudria mofada em que a arte estd sendo flagelada.
Guerras gigantes, grandes invengdes, conquista do ar, velocidade da viagem,
telefones, telégrafos, grandes navios de guerra, sdo o reino da eletricidade [...] A nova
vida de ferro e a miquina, o rugir dos motores dos automéveis, o brilho das luzes
elétricas, o rosnado das hélices, despertaram a alma, que estava sufocando nas
catacumbas da velha razdo e emergiu na intersecio das trilhas do céu e da terra. Se
todos os artistas vissem os cruzamentos dessas trilhas celestes, se compreendessem
essas monstruosas pistas e interseccdes de nossos corpos com as nuvens nos céus,
entdo ndo pintariam crisantemos.”

Tomando como gancho o trecho acima, a reeducacdo da sensibilidade moderna
passaria a ser um tema presente nos debates de Oswald contra o que se definiu como
passadismo.

E nesse sentido que o critico de arte Oswald de Andrade tomaria partido da
pintora Anita Malfatti, numa polémica iniciada por um artigo de Monteiro Lobato.
Recém chegada dos Estados Unidos ainda em 1917, e entusiasmada para

mostrar o produto do amadurecimento de sua formacao artistica, ela expds uma série de

* FABRIS, Annateresa. P. 85. Cf. pps. 50, 120, e 165
% MALIEVITCH, Kazimir. Apud. Citado por PERLOFF, Marjorie. P. 46.
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53 trabalhos, entre gravuras, telas, caricaturas e aquarelas, em uma galeria na rua Libero
Badard, entre 12 de dezembro e 10 de janeiro de 1918. Nesta mostra estavam expostos
quadros como A mulher russa, O homem amarelo, A mulher de cabelos verdes e O
Japonés.

Tudo parece calmo e sem pretensdo de novidades, até que o leitor de O Estado
de S. Paulo se depara com a critica de Monteiro Lobato (entdo amigo de Oswald), a
exposicdo de Anita Malfatti. Lobato, que reconhecidamente tinha suas veleidades de
pintor’', publica, em 20 de dezembro do mesmo ano, um violento artigo em defesa da

arte académica, rechagando qualquer desvio desses padroes:

Todas as artes sdo regidas por principios imutdveis, leis fundamentais que nio
dependem da latitude nem do clima (...) As medidas da proporcdo e do equilibrio na
forma ou na cor decorrem do que chamamos sentir. Quando as coisas do mundo
externo se transformam em impressdes cerebrais, “sentimos”. Para que sintamos de
maneira diversa, ctbica ou futurista, é forcoso ou que a harmonia do universo sofra
completa alteracdo, ou que o nosso cérebro esteja em desarranjo por virtude de algum
grave destempero. Enquanto a percepcdo sensorial se fizer no homem normalmente,
através da porta comum dos cinco sentidos, um artista diante de um gato ndo poderd
“sentir” sendo um gato; e ¢ falsa a “interpretacdo” que o bichano fizer do toté, um
escaravelho ou um amontoado de cubos transparentes. *

Tais argumentos eram bastante razodveis para os contemporaneos de Lobato,

fora do circulo dos jovens reformadores. Salvo raras excegdes, o publico letrado que
visita a exposicdo Malfatti parece ter uma limitada informagdo sobre arte e um senso
estético mediocre. Alguns compram quadros expostos, mas, depois do impacto dessas
palavras, os compradores chegam a devolvé-los. Para exemplificar tal comportamento
pode-se utilizar um artigo do proprio Lobato, também de 1917, ano da exposi¢do
Malfatti, em que o autor denuncia a relagdo superficial e contemplativa do publico no
Rio de Janeiro — incontestavelmente o grande centro de producdo intelectual do pais na

época:

Est4 aberta no Rio a 24*. Exposi¢do Geral de Belas Artes (...) o que nunca se abre (...)
€ o apetite do publico para estas coisas de arte (...) a exposi¢do estd as moscas (...).
Perto dali, no entanto, a goma alta do Rio disputa a chugadas de cotovelo cadeiras de
cinema para emparvecer o olho... ”*

I LOBATO, Monteiro. A Barca de Gleyre. Volume 1. P. 366.

2 LOBATO, Monteiro. “Paranéia ou mistificacio? - A propésito da Exposi¢do Malfatti” (O Estado de
Sao Paulo, 20 de dezembro de 1917). Transcrito por Mério da Silva Brito. Ibidem. P. 52 e segs. Lobato ja
havia inclusive utilizado a palavra “mistificacdo” para tecer duras criticas a Jodo do Rio. Cf. A Barca de
Gleyre. P.

%3 Monteiro Lobato, “O saldo’ de 1917, Revista do Brasil, 6(1917), p. 169-171.
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Talvez neste aspecto (manifestacdes e eventos culturais) os paulistas ainda ndo
conseguissem se distinguir tanto dos provincianos cariocas. Embora Menotti Del
Picchia tenha afirmado que Sao Paulo “€ o estado que mais 1€” com base nas estatisticas
da editora do préprio Lobato’, um outro paulista, Paulo Prado, ndo encorajaria tanto as

pretensdes de Sao Paulo, de considerar-se a capital artistica do pais naquele momento:

Se por acaso aqui aparecessem o Balzac de Rodin, os quadros de Cézanne e Matisse,

ou no Municipal a Heure espagnole, Ravel — que homérica gargalhada sacudiria a

tristeza do nosso publico conselheiral! Como essas obras primas da verdadeira Arte

assanhariam o 6dio dos filisteus!”

A década de 20 € justamente o momento de constituicio de um mercado de
bens culturais, tanto no Rio de Janeiro quanto em Sdo Paulo. Segundo Marly Motta, a
atuacdo do proprio Monteiro Lobato, como editor e distribuidor, foi decisiva para a
expansdo do campo editorial, mas, em paralelo a isso, o aumento da participacdo de
intelectuais no servigo publico também significou “a abertura de 4reas especificas para a
atuacdo desses novos profissionais, onde, com certa autonomia, buscaram assegurar a
legitimidade da sua producdo.™®

Lobato havia ridicularizado ao extremo o arrojo da pintora, e aproveita o
ensejo para atingir em outros campos os defensores da arte moderna. De acordo com

Mirio da Silva Brito, essas insinuagdes seriam possivelmente enderecadas a Oswald de

Andrade:

Sejam sinceros: futurismo, cubismo, impressionismo e futti quanti ndo passam de
ramos da arte caricatural (...) Arte moderna, eis o escudo, a suprema justificacdo. Na
poesia também surgem, as vezes, furinculos desta ordem, provenientes da cegueira
nata de certos poetas elegantes, apesar de gordos, e a justificativa é sempre a mesma:
arte moderna.”’

A pintura naturalista, nos moldes do representativismo do século XIX, erigia-se
em defini¢do universal de pintura, apesar de servir-se das armas de um cientificismo

simplista. Essa conformacdo do gosto do publico naquela época foi chamada por Mario

%4 Hélios, “Cérebro Paulista” Correio Paulistano, 23-02-1920. Op. Cit. FABRIS, P. 26.

% PRADO, Paulo. Editorial da Revista do Brasil. Abril-1923. Citado por FABRIS, P. 31.

% MOTTA, p. 94

*7 Monteiro.Lobato. Citado por BRITO, Mério da Silva. Histéria do Modernismo Brasileiro. P. 114.
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de Andrade de “plastica histérica””® e, anos mais tarde, seria ironizada por Oswald:
“Quadro de carneiros que ndo fosse 1 mesmo nio prestava.””’

No entanto, parecia ainda que, tanto Madrio quanto Oswald continuavam
preocupados em convencer seus leitores de que sua adesdo a arte moderna ndo era
superficial, mas pelo contrério, algo diretamente relacionado a percep¢ao do tempo que
era compartilhada pelos Andrades e pelos demais intelectuais modernistas, como uma
parte integrante de seus argumentos no debate sobre a arte moderna. No “Prefacio

Interessantissimo” de Paulicéia Desvairada (1922), o primeiro denotaria a preocupagao

de dizer que

Escrever arte moderna ndo significa jamais

para mim representar a vida atual no que tem

de exterior: automoveis, cinema, asfalto. Si

estas palavras freqlientam-me o livro ndo é

porque pense com elas escrever moderno, mas

porque sendo meu livro moderno, elas tém nele

sua razdo de ser.'®

Se em 1924, a proposta de subversdo do comum defendida pelo programa
estético do ‘“Manifesto da Poesia Pau-Brasil” — que se pautou pela defesa d’““O trabalho
contra o detalhe naturalista — pela sintese; contra a morbidez romantica — pelo equilibrio

R L. . . ~ 101

gedmetra e pelo acabamento técnico; contra a copia, pela invencdo e pela surpresa” " -,
j& ndo seria tdo enfitica, ao conferir a arte uma dimensdo de lente
transformadora/deformadora; o que, de certa forma, ja havia ocorrido no momento em
que o poeta se juntou ao grupo da revista Klaxon, meses apds a Semana de Arte
Moderna(1922) . Entretanto, acredito que, de alguma forma, as linhas a seguir
sinalizardo que, desde o final da década anterior, Oswald de Andrade ja rejeitava uma
concepcdo de arte entendida como cHpia da natureza.

A defesa de Anita Malfatti, numa edi¢do do Jornal do Commercio de janeiro
de 1918, vai nesse sentido. Oswald de Andrade elogia a coragem da jovem artista, ao
desafiar um ambiente tdo refratdrio as novidades, apresentando seus trabalhos. E,

embora Oswald seja um critico que se valha apenas de argumentos de opinido, ndo

*Mario de Andrade. “O movimento modernista” In: Aspectos da literatura brasileira. p. 232. Op. Cit.
MORAES, P.56.

* ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil” In: OC. Vol. 6. P. 7

1% Mirio de Andrade. “Preficio Interessantissimo”. In: SCHWARTZ, Jorge. P. 154.

T 1dem, p. 8.

'2Sobre esta participagio de Oswald na revista Klaxon ver “Significagio” e “Estética” - Klaxon 1, Sdo
Paulo, 15 de maio de 1922. In: SCHWARTZ, J. P. 259.
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habituado a reflexdo sobre as formas da obra de arte mediante um embasamento tedrico,
sua falta de informacgdo sobre o assunto ndo inibe o tom polémico com que ele responde

aos ataques do meio retrogrado a pintura de Anita:

Possuidora de uma alta consciéncia do que faz, levada por um notdvel instinto para a
apaixonada elei¢do dos seus assuntos e da sua maneira, a vibrante artista ndo temeu
levantar com seus cinqiienta trabalhos as mais irritadas opinides € as mais
contrariantes hostilidades. Era natural que elas surgissem no acanhamento da nossa
vida artistica. A impressao inicial que produzem os seus quadros € de originalidade e
de diferente visdo. As suas telas chocam o preconceito fotografico que geralmente se
leva no espirito para as exposicdes de pintura. A sua arte ¢ a negacdo da cdpia, a
ojeriza da oleografia... Na arte, a realidade na ilusdo é o que todos procuram. E os
naturalistas mais perfeitos sdo os que melhor conseguem iludir.'”

O texto se destina mais a adesdo das pessoas que se submetem a certas idéias
cristalizadas do que oferece a elas uma proposicdo nova. Segundo Vera Maria
Chalmers, aqui, “o fundamental é agir sobre a disposi¢cao do publico, para que este
assuma uma atitude de abertura e receptividade ante o que desconhece em matéria de

arte’9104

. Era preciso fazé-lo abandonar convengdes, melhor dizendo, velhas posigoes,
perspectivas e regras poéticas deveriam ser rompidas numa reacdo contra o realismo.
“Fugir da natureza” era a palavra de ordem de Oswald, anunciando uma forma de
encarar a modernidade radicalmente oposta a daqueles que pregavam um retorno a

105
natureza, como era o caso de Lobato

. Mas recorrendo a uma estratégia puramente
combativa, Oswald de Andrade parece ser pouco tolerante com o gosto do publico e, na
falta de um conhecimento técnico a ser transmitido ao leitor, transforma o debate de
idéias (quase) numa eristica. E como se, nessa impaciéncia, ele ji soubesse a resposta
dessa indagagdo, também deixada por Maliévitch: “Pode alguém que sempre andou num
cabriolé compreender de fato as experi€ncias e impressdes de quem viaja num expresso
ou voa pelo ar?”'%

A uma nova realidade corresponderia um espirito novo, que deveria ser
expresso por uma nova linguagem. Mério de Andrade se posiciona de maneira similar a

Oswald neste aspecto, pois ao tomar contato com o trabalho de Anita, ele se encantou

imediatamente. Para ele a qualidade das telas era fruto de uma incorporagdo sélida das

19 Oswald de Andrade. “A exposicio Anita Malfatti” (Jornal do Comércio, Sio Paulo, 11 de janeiro de
1918) Apud: op.cit. p. 62.

'% CHALMERS, Vera Maria. P. 69.

1% Devo reconhecer que as concepedes de Lobato sobre arte sio de fato mais complexas do que expus
aqui. Para um bom exemplo disso veja-se, FABRIS, p. 44, 45 e segs.

"% MALIEVITCH, Kazimir. Citado por PERLOFF, Marjorie. P. 29.
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novas técnicas da vanguarda estética. Naquele mesmo momento, o poeta adquiriu O
homem amarelo, obra que o acompanharia até o fim da sua vida.

Segundo Benedito Nunes, a ansia de renovacao estética também havia definido
favoravelmente a posicdo de Mdrio diante das idéias de vanguarda em geral e de
L Esprit Nouveau em particular. E a proposi¢cdo marioandradiana de que a atualizag¢do
da arte as condi¢des de vida moderna se processaria como uma recuperagao ou um
retorno as possibilidades constantes do espirito humano'”’, que foram desviadas e
recalcadas pelo primado da ordem intelectual, sustentara a convenc¢do do belo e da
natureza, bem como a fixacdo dos temas poéticos. Isto foi o que aproximou inicialmente
Mirio de Andrade da obra de Anita'®.

Além da constatacdo de que, neste momento anterior a Semana de 22, talvez
seja Mario de Andrade quem, na verdade, mais parece se aproximar de uma discussdo
do conceito de primitivismo, fica evidente que esse primeiro modernismo defendia a
quebra da autonomia da obra de arte. A critica de Monteiro Lobato a “mistificacdo”, que
tanto o incomodava nos quadros de Anita Malfatti, tinha suas bases uma concepg¢ao fixa
de obra de arte. O escritor, que havia inclusive elogiado a técnica de Anita Malfatti,
estava realmente preocupado com os rumos da arte nacional, mas denunciou
asperamente o divorcio da pintora com as convengdes exteriores. E a crise provocada
pela exposi¢do Malfatti constituiu-se, assim, como um marco inicial da polémica com
os passadistas no Brasil. A reacdo de Monteiro Lobato parecia valorizd-la ainda mais:
ele ndo percebeu que reconhecia tacitamente o lugar da arte moderna como um
fendmeno e os representantes da geracdo futurista de Sdo Paulo como seus
interlocutores.

E importante pontuar que esse grupo de inovadores entendia ser necesséria
outra forma de narrar para que pudesse traduzir o ineditismo da experiéncia da

metropole. Era preciso uma escrita breve, mais agil, plastica e descontinua, que

197« poeta reintegrado na vida do seu tempo. Por isso: renovagdo da sacra fiiria”. ANDRADE, Mirio.
“A Escrava que ndo € Isaura (Discurso sobre algumas tendéncias da poesia modernista)” in: Obra
Imatura. Livraria Martins editora, p.224.

108 : . - N .

O distanciamento de Mario se deve as mudancas observadas na mostra da pintora em 1920, na qual
Anita Malfatti fizera concessdes ao meio tentando “construir obras mais acessiveis ao nosso publico”.
FABRIS, P. 51.
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possibilitasse a exposicdo de idéias reduzidas ao minimo telegréfico da palavra'®. Esse
tipo de linguagem viria das redacOes de jornal.

A atividade jornalistica foi exercida por Oswald durante toda a sua vida, com
breves intervalos apenas nos anos 20, quando esteve na Europa a negdcios e também
como escritor. Mdario também havia se tornado colaborador de alguns jornais e revistas.
Ap6s a conclusdo de seu curso de piano no Conservatorio Dramético e Musical, inicia a
carreira de professor, mas utilizando o pseuddonimo de Mario Sobral publica Hd uma
gota de sangue em cada poema, posteriormente incluido em Obra imatura.

No biénio 1917-1919, Oswald ja conhecia um niimero significativo de pintores
e escritores''’ e passa a ampliar seus contatos, gozando de maior visibilidade e
influéncia junto aos artistas de Sdo Paulo. Utilizando sua fungdo de critico para articular

encontros entre estes, ele enseja um didlogo que renderia frutos posteriormente.

Encontros com Mério de Andrade. Em leiterias. Descoberta de Brecheret, por mim e
por Menotti. A nés ele deve a sua apresentacio e a defesa de sua arte nova. E um
mogo que parece idealista, bem diverso do avarento sérdido que se tornou depois de
miliondrio. A exposi¢do de Anita Malfatti, em 17, provocara o coice monumental de
Monteiro Lobato, inteiramente ignaro e maldoso. Sou o tnico a defender timidamente
Anita pelo Jornal do Comércio com iniciais. Agora em 1919, encontro-a com Di,
Guilherme de Almeida e outros literatos. '

O amigo Mario assim cantaria esse clima agitado pelo interesse de Oswald em
sucessivos contatos com intelectuais: “[...] na Cadillac mansa e glauca de ilusdo I Passa
o0 Oswald de Andrade I mariscando génios entre a multiddo!...”'!?

Menotti Del Picchia foi possivelmente o escritor de maior €xito naquele
momento, gozava do respeito e leitura, tanto dos passadistas quanto de seus pares.
Possuia uma intensa atividade como critico literdrio e de arte na imprensa paulista, antes
da Semana de Arte Moderna. Foi também um dos responsaveis por Papel e Tinta —
“Illustracdo Quinzenal Brasileira”, “publicacdo da elite paulista, circulando em todo o

pais e no estrangeiro”. A revista ¢ bom exemplo dos encontros intelectuais que tiveram

lugar na Sao Paulo dos modernistas.

199 «A Escrava que ndo é Isaura ( Discurso sobre algumas das tendéncias da Poesia Modernista) ” in:
SCHWARTZ, J. P. 150 e p. 155.

"% Oswald ja conhecia Di Cavalcanti e Anita Malfatti em 1918 e neste mesmo ano acabou conhecendo
Vitor Brecheret. Cf. ANDRADE, Oswald de, Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde. P.130
""" ANDRADE, Oswald de. Um homem sem profissdo sob as ordens de mamde. p. 135.

"2 ANDRADE, Mirio de. “Paulicéia Desvairada” In: Poesias Completas p. 94.
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Fundada em 1920, contava com Léo Vaz, Mario de Andrade, Monteiro Lobato
e Menotti como colaboradores. Oswald de Andrade era o editor. Cultivava um tom
irdnico e cerrava suas fileiras em favor das mudangas na literatura.

Em 31 de maio de 1920, o artigo “N6s”, assinado pela “Direcdo”' "

apresenta o
programa da revista. Tecendo consideracdes em torno da idéia de progresso em meio as
conseqiiéncias do pds-guerra, atesta-se que o pais abandona o estreito regionalismo em
que se fechava, devendo agora partir em busca de uma aproximacdo cultural com os
outros paises sul-americanos:

E indtil querer por mais tempo desconhecer nossa funcio social no mundo do ‘post-
guerra’. A America caberd a fatal lideranca do universo. A civilizagio desloca-se
segundo a fatalidade das leis socioldgicas; o Brasil necessita, desde ji, preparar-se
para que niao seja secunddria a sua missdo neste futuro préximo. (...) Nossa
aproximacdo definitiva com as nacdes sulamericanas é uma necessidade quer para o
equilibrio continental, quer para a nossa eficaz atuagdo na vida internacional.'™*

Com uma visao ufanista do presente e do futuro (reforcada pela constatacao do
progresso brasileiro) e levando em conta o nosso adiantado estagio cultural, a revista é
criada com a fungdo educativa de divulgar o pensamento nacional para as massas.
Contudo, Vera Maria Chalmers pondera que, diante de propdsitos que revelam todo um
projeto ideoldgico, o projeto estético da revista, de apenas democratizar a literatura
parecia pouco ambicioso.'

Nao sdo poucas as contradi¢des. Embora faca a ressalva de tentar distinguir-se
de outras publicacdes deste tipo, Papel e Tinta, que se dirige a um publico ndo
especializado, veicula uma literatura de peso, fundamentada na reflexdo sobre os
problemas da época.

(...) como imediato complemento a nossa cultura — impunha-se uma publicacdo como
a nossa que, a par de ser popular e leve, forra-se a pecha de puerilidade, que ainda eiva
muita revista pdtria, gorda de literatice pouco séria e magra de pensamento e
sobriedade.'"®

Vera Maria Chalmers interpreta que o “projeto ideolégico de uma arte nacional
sobrepde-se, enquanto produto acabado, a pesquisa dos novos meios de expressdao em

andamento, sobretudo na Europa”. Para a autora, a apresentacdo da revista ndo

'3 Segundo CHALMERS, Vera Maria. Oswald de Andrade e Menotti Del Picchia. Cf. p. 58
114 “Ngs”. Citado em CHALMERS. P. 59.

!> CHALMERS, Vera. p. 59.

110 “Ngs”. Citado em CHALMERS. P. 59
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menciona a necessidade de uma pesquisa estética, nem configura os participantes''’
como pertencentes a um grupo de renovadores em oposi¢do a producdo anterior, 0 que
demonstra, de certa forma, o carater ambiguo do grupo chamado, anteriormente aqui, de
futurista.

Entretanto, o que pretendo frisar é que aquele momento nebuloso era de
proposi¢cdes. Um grupo de jovens intelectuais vai ganhando contornos mais nitidos no
centro de Sdo Paulo, no chamado “Tridngulo”, encontro das ruas 15 de Novembro, Sao
Bento e Direita, onde circulavam os jornalistas, intelectuais, estudantes e escritores,
dividindo mesas e calcadas com homens de negdcios.

“Retnem-se no Café Guarani, no Café Papagaio, na Livraria Garraux, nas
redagdes de jornais. Com o fim d’O Pirralho, Oswald continua no Jornal do

»18 sem falar de Papel e Tinta. A configuracio desse espaco

Commercio e na Gazeta
paulista propiciava encontros e intensa troca de idéias, gerando um clima de novas
propostas, rebeldia e criacdes coletivas cujo principal nicleo temdtico seria a
A . s . 119
consciéncia de um espirito novo.
Para Mario da Silva Brito, a virada dos anos 1920-1921 é o momento decisivo

para o grupo modernista marcar sua diferenca.

E indispensavel, agora, teorizar, doutrinar, granjear prosélitos, polemizar, provocar,
arrogantemente, a gente do outro lado. (...) impde-se, enfim, a ruptura, que, de fato ja
se deu, mas que urge seja agora declarada como atitude de um grupo, proclamada
como resolugdo de uma coletividade de escritores e artistas.'”

E este desafio também seria levado a cabo por Oswald. Em 09 de janeiro de
1921, um banquete é oferecido a Menotti del Picchia no Trianon, local onde os
representantes mais conservadores da politica, da sociedade e das letras faziam seus
meetings. Mas os jovens escritores de Sdo Paulo também se fazem presentes, mesmo
que sem nenhum intuito de se juntarem aos demais convidados. Oswald faz um discurso
de homenagem, a fim de marcar a posi¢cdo do novo grupo “numa tecla de sonoridade

diferente”, e evitar que a imagem de Menotti fique apenas associada as expressdes de

"70s colaboradores artisticos eram: Paim, Di Cavalcanti, Brecheret, Com. Petrilli, Voltolino,
Borgognoni, Prof. Manuicci, Nello Benedetti e outros. Colaboradores literdrios: Monteiro Lobato,
Menotti Del Picchia, Guilherme de Almeida, Oswald de Andrade, Jodao do Norte, Mario de Andrade,
Homero Prates, Claudio de Souza e Leo Vaz.

"8 FONSECA, Maria Augusta. P. 112.

"9 Mério de Andrade, “Fazer a histéria”, Folha da Manha, Sio Paulo, 24 de agosto de 1944. FABRIS,
P.43.

20 BRITO, Mirio da Silva. P. 152.
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um pensamento retrégrado. Delineando seu préprio territdrio e as fronteiras, ele busca
definir como serdo as relacdes com os opositores, formando imagens de seus amigos e
inimigos, rivais e aliados; ao mesmo tempo em que tenta conservar € modelar as
lembrancas de um passado recente desse grupo, bem como projetar sobre o futuro do
mesmo, temores e esperancas.

A motivacdo deste texto, além de apresentar a negagdo as antigas propostas, €
de solidariedade a Menotti, ndo nos louros, mas no chamamento “para combates mais
vivos”. Esse aspecto estratégico € central: “O poeta homenageado e os seus amigos sao
como soldados em campanha”, e o teatro de operacdes onde estdo Menotti Del Picchia e
os demais modernistas € hostil. Assim, as palavras de Oswald, segundo Mdrio da Silva
Brito, assumem um tom de assalto. “E o ataque surpresa no campo do adversirio

»121 Daf este ato de fala assumir um sentido inicial forte, como se fosse a

distraido...
investidura na luta pela arte nova.

Eis o cendrio perfeito para o batismo do antropéfago forjado em aco. Falando
de Menotti, Oswald de Andrade anuncia o combate e o seu lugar de proa, sublinhando a
vocagdo de Sdo Paulo como a metrépole da renovagao estética que “agita as revolucdes
criadoras de imortalidades”, e considera esta festa “a primeira quietacdo de uma etapa ja
vencida (...) Para ter que aspirar e perseguir o incerto sonho eterno e ideal da Terra
Prometida”'**.

Nesse ‘“rufar de tambores”, sO interessa aos escritores o futuro, ndo lhes
servindo mais o passado e a repeticdo do que ja foi feito. A palavra de ordem é “Daqui
para diante”. Mario da Silva Brito continua:

Observe-se ainda que o discurso liga também a idéia de fim do mundo europeu a de
aurora da vida americana, em que Sdo Paulo aparece como o simbolo da prometida
Canad. A renovagdo literdria, sob outro aspecto, estd associada, direta e
profundamente a paisagem social e psiquica de S.Paulo.”'* (...)

Depois desse discurso-manifesto em homenagem a Menotti, € possivel dizer
que o modernismo toma um rumo mais definido, que seria tornado concreto nas
agitacoes de 1922. Devo repisar aqui a importancia do discurso de Oswald para a

defini¢do do grupo de modernistas, que tomaria parte nas polémicas subseqiientes e

121 BRITO, Mirio da Silva. P. 179.

122 ANDRADE, Oswald. “O Discurso do Trianon”. 09-01-1921 Apud. BRITO, Mario da Silva. Histéria
do Modernismo Brasileiro: Antecedentes da Semana de Arte Moderna. P. 177.

'2 Idem. p. 180.
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seria considerado pelo poeta “uma das mais fortes, expressivas e orgulhosas geracoes de
supremos criadores” que passaram por Sio Paulo'**.

A Semana de Arte Moderna, assim, é o coroamento espetacular de uma
campanha esbocada a partir da exposi¢cdo de Anita Malfatti, intensificada em 1920 e
levada ao extremo em 1921. Para os modernistas de Sdo Paulo parecia que, durante a
realizacdo do evento, a disputa pela hegemonia da cultura nacional finalmente havia

chegado ao fim:

A hegemonia artistica da Corte ndo existe mais. No comercio como no futebol, na

riqueza como nas artes, Sdo Paulo caminha na frente. Quem primeiro manifestou o

desejo de construir sobre novas bases a pintura? Sao Paulo com Anita Malfatti. Quem

apresenta ao mundo o maior e mais moderno escultor da América do Sul? Sdo Paulo
com Brecheret. Onde primeiro a poesia se tornou veiculo da sensibilidade moderna
livre da grisalhada da rima e das correias da métrica? Sio Paulo.”'*

Sado Paulo de fato progredia. E ndo podia parar. Entretanto, parecia ainda que
esses jovens artistas, que se diziam vitoriosos, ndo sabiam se valer da sua sensibilidade
moderna para compreender a cultura de seu proprio pafs: ainda muito presos a uma idéia
de modernidade e civilizagdo que era o sonho do século XIX, foram incapazes de

. ~ A 126
elaborar uma interpretacao auténtica da cultura do seu pais.

Com seu orgulho de construtores, perderam-se na vertigem do crescimento da
Paulicéia, uma ciranda que girava-embalava a idéia de que o futuro confirmaria que
estavam certos, mas esqueceram-se de que ainda eram incapazes de elaborar uma
interpretacdo da cultura que nos permitisse fazer parte de um ente maior.

No préximo capitulo pretendo analisar mais detidamente como Oswald de

Andrade propds sua solug@o para tal problema.

'2* ANDRADE, Oswald. Apud. BRITO, p. 180.

'>> ANDRADE, Mdrio. “Notas de Arte”. A Gazeta, 13-02-1922

'2°Cf. acima o trecho em que Blaise Cendrars faz uma critica aberta a arrogancia dos paulistas. P.16, nota
18.
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