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4.
Uma cena.: A Francesa, o gigante e a
escritura

A construgdo da teia é lenta e vagarosa. Ao lado de uma
ordenacdo, que parece presidir o ato criador, é fascinante notar que
exista uma incontroldvel urgéncia de preservar seus fios. Hd
momentos, raramente definidos, em que a teia precisa ser refeita,
contudo uma grande quantidade de nitrogénio é consumida na
confec¢do dos novos fios. Por ndo se conseguir nitrogénio
imediatamente para a renovacdo da rede, a aranha precisa se
alimentar da sua criagdo (teia) anterior, procurando reaproveitar ao
mdximo sua principal substdncia: o nitrogénio. Portanto,
afirmamos que muitas aranhas reciclam suas teias visando o
reaproveitamento do material utilizado.

* % %

Certos elementos repetem-se ao longo
de toda a carreira de Arlindo Daibert. O
interesse pelo desenho da letra (caligrafia,
impressbes em offset e decalques de
letraset), pelo desenho figurativo, pelo
desenho a grafite e pela apropriagao de obras
artisticas de pintores consagrados.

Esses interesses sdo explicados pela
possibilidade de explorar temas por meio da
dualidade original-reproducao e suas
implicagdes, em especial, simbdlicas. Tais
implicagdes sao apresentadas por Daibert a
partir de dois®® enfoques principais:
“manipulacdo ‘desrespeitosa’ de um quadro Figura 16: Interveng&o sobre o convite para a
europeu do séc XVII por um artista sul- exposigéoda série “Retrato do artista’, de Arlindo
americano do séc XX, ou o desenho DaPert
(considerado uma arte menor) transcrevendo e

falsificando a pintura”. 2%

28 po falar de sua série artistica sobre um quadro de Veermer, Arlindo

Daibert afirmou que seu trabalho tinha preocupagdes com questdes
estéticas, mas depois outras questdes surgiram, como a desvalorizagéo
do desenho nas artes plasticas e a extrema reveréncia ao original,
Eﬁgncipalmente da arte européia.

DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1995. P. 67
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A partir da série “Retrado do artista™®’® (Figura 16),
podemos ter uma idéia de algumas principais questdes
desenvolvidas por Arlindo Daibert. O artista usava o desenho
justamente pelo fato de que a técnica ainda permanecer
desvalorizada se a compararmos aos outros meios de
expressao artistica e concordava com a opinido de Mario de
Andrade: “... O verdadeiro limite do desenho nao implica de
forma alguma o limite do papel nem mesmo pressupondo

margens. Na verdade o desenho & ilimitado™"".

Por meio do desenho, Arlindo Daibert atualiza e
interfere na obra de diversos artistas?’>. Desta maneira, as
obras de Arlindo Daibert se inserem nesse debate sobre a
valorizagdo do traco por meio de um apelo a um passado
visual, descobrindo que...

(...) era importante trabalhar o tema [0os modelos que
sempre nos foram apresentados como legitimos e dignos
de serem imitados e seguidos] exaustivamente, me valer
do desenho como um bisturi, mas sem perder o senso de
humor e a vontade de brincar seriamente com todos
esses fetiches culturais. 2"

O projeto Macunaima é elaborado a partir desse
pensamento do artista, que percebe o vasto campo de
estudo na obra de Mario de Andrade, propondo-se a
desenvolver a idéia do desenho como ‘bisturi’.

O ‘bisturi’ pode ser pensado como uma ferramenta que
possibilita uma abertura, uma fenda®™*, por onde a
sensualidade explode, abrindo a possibilidade de um jogo

ambiguo: no caso da ilustracdo, mostrar e esconder sua

9 Em 1980, com os trabalhos da série 'Retrato do Artista', Arlindo Daibert
recebeu o Grande Prémio da Il Bienal Ibero-Americana do México e o
Prémio de Viagem ao Estrangeiro do Ill Saldo Nacional de Artes
Plasticas, no Rio de Janeiro. (Id., Arlindo Daibert: depoimento.
Coordenadores: Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo
Horizonte: C/Arte, 2000a. 108p.)

21 JORDAO, Marina Pacheco. Macunaima gingando entre
contradigées. S0 Paulo: Annablume/ FAPESP, 2000. 210p. P. 115

212 Como exemplo, podemos citar o trabalho que realiza a partir da obra O
Atelier de Jan Veermer. Arlindo Daibert redesenhar inimeras vezes esta
obra e, a cada vez, faz de maneira diferente interferindo no trabalho de
Veermer.

23 DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1995. P. 67

214 podemos pensar o termo ‘fenda’ a partir da nogao trazida por Roland
Barthes e também por Derrida, através do trabalho de Artaud. Para Barthes,
a fenda é “...o lugar mais erotico de um corpo néo ¢é la onde o vestuario se
entreabre? (...) € a intermiténcia, como o disse muito bem a psicanalise, que
¢ erdtica: a da pele que cintila entre duas pegas [...], entre duas bordas [...];
€ essa cintilagdo mesma que seduz, ou ainda: a encenagdo de um
aparecimento-desaparecimento”. (BARTHES, Roland. O prazer do texto.
Tradugdo: J. Guinsburg. Sdo Paulo: Editora Perspectiva, 2002. 32 Ed.
Colecéo Elos. 80p. P. 16).

Artaud nos diz: “...quero dizer que ha em meus desenhos uma espécie
de moral musica que fiz ao viver meus tragos ndo com a mao apenas,
mas com o rascar do sopro de minha traquéia-artéria, e dos dentes de
minha mastigagéo”.
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relagcdo com o texto de partida. Para Arlindo, o desenho é
uma possibilidade de encenar esse jogo, conforme afirmou
no Diario de Bordo: “...0os desenhos se tornam mais livres e
procuro me livrar de qualquer condicionamento”’®. Por meio
dessa ferramenta, o artista abre uma fenda,
um rasgo e, desse modo, liberta a obra para a (re)criagéo do

leitor, conforme o pensamento de Roland Barthes?’®.

Numa obra que é aberta, mas isso ndo significa ser
considerada vazia, o trabalho de Arlindo Daibert traduz uma
acao cuidadosa e planejada de acordo com certos efeitos
que ele pretende criar para que sejam liberadas as forgas
que surgem da tensdo entre texto e imagem.

Nas ilustracbes-escritura, em Macunaima, Arlindo
Daibert ndo se propde a criar sentidos, no intuito de
estabelecer uma verdade, como se buscasse manter dois
polos contrastantes. Suas ilustragdes caminham de um lado
a outro, indicando uma oscilagdo em seu trabalho. Contudo,
isto ndo significa dizer que Arlindo ndo sabe o que quer.
Suas ilustragdes sdo sempre variadas, mas trabalham em
conjunto, dispostas a suspender as dicotomias. Por este
motivo, as ilustragdes-escritura visam a uma tensdo com o
texto de Mario de—Lsd:=ce e nunca uma coeréncia®’’ entre
as imagens criadas, como se pretendesse uma narrativa
unificada a partir da representacao.

E por meio da crenga na exatiddo das imagens que
nossos conceitos sobre as coisas sao formados, mas uma
certa miopia é necessaria para que possamos enxergar 0s
signos e as coisas por meio de deslizes, cada vez mais
proximos de uma colisdo de linhas, de um entrelagamento.
E por meio da tensdo entre esses limites, de uma estranha
combinacdo entre uma forma e outra, que uma miopia nos
ajuda a (re)criar o mundo: para que possamos experimentar
o mundo, €& necessario deixar o foco menos claramente
definido.

Arlindo Daibert propde uma critica a estrutura classica
e as dicotomias. Por este motivo, nas suas ilustracoes-
escritura, emprega as palavras utilizando
artificios diversos, visando desestruturar a dicotomia

15 DAIBERT, Arlindo. Caderno de escritos. Org.: Julio Castarion
Guimaraes. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1995. P.: 19

276 Segundo “(...) a propdsito de Sade, o prazer da leitura € compreendido
como oriundo "de certas rupturas" "ou de certas colisdes", em que "a
lingua no estado candnico" convive com uma outra margem de
linguagem, subversiva e violenta. Justamente a fenda, o corte entre os
dois registros ocasionaria o prazer como "o lugar de uma perda (...) a
deflagao, o fading que se apodera do sujeito no auge da fruigao".
(GLENADEL, Paula; Nova, Vera Casa. (Org.). Viver com Barthes. Rio de
Janeiro: 7 Letras, 2005. P. 137)

21" Arlindo Daibert cria uma ilustracao por capitulo, mas algumas vezes
desenvolve mais uma imagem. Este é o caso de ‘Carta pras Icamiabas’
em que o artista cria quatro artes para esse momento da rapsédia de
Mario de Andrade.
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presente na idéia de discurso verbal e visual na ilustragao.
De diferentes formas, as palavras estao presentes em todas
as ilustragdes-escritura criadas para Macunaima, pois sao
usadas ndo apenas como uma grafia-imagem?’®, mas
também como registro do depoimento do artista no
momento da criagdo. No ja conhecido Diario de Bordo

Daibert desenvolve, entre outras coisas, um
memorial descritivo (depoimento do artista) da elaboragéo
do trabalho.

Se considerarmos o trabalho em estudo a partir de
dois fatos (pictéricos e escritos) — conforme sugere Roland
Barthes no trabalho de Cy Twombly®’® — notaremos que seu
criador pensa nitidamente na grande vontade de se
dissolver até misturar as formas. Ele se recusa a exprimir
formas indissoluveis, duras e solitarias. Este € um principio
que orienta a idéia de Arlindo dispondo-se a trazer a
sensacao de flutuacao, proporcionando uma desestrutura da
dicotomia entre imagem e texto.

Certamente ha fatos escritos, o ‘Nome?® no trabalho
de Arlindo Daibert. Porém, existem diferencas entre Arlindo
e Twombly, pois o primeiro considerava a escrita de
Twombly uma “caligrafia poética”®', espago onde “...a
palavra ou o texto escrito transformam-se em grafismos
ilegiveis, proximos da garatuja infanti ou dos grafitti
andnimos dos muros” ?®2, Daibert diz mais:

Em Cy Twombly a caligrafia se desarticula,
transformando-se no registro do impulso gestual que
antecede o tracado da letra. Podemos constatar um
curioso jogo de contrastes e tensdes entre o fascinio pela
espontaneidade do grafismo infantil e dos 'grafitte’ e a
referéncia critica aos temas da cultura ocidental. Assim,
ndo sdo de se estranhar os eruditos titulos de suas
composicdes ou mesmo que, entre rabiscos e garatujas,
nos deparemos com a anotagao "Estudos para a Estola
de Atenas", numa alusdo ao celebre afresco de Rafael. A
anotacdo, na verdade, ndo se referencia ao contexto
imagistico do quadro, atuando como elemento
desencadeador de tensdo na abertura de possibilidades
para as inumeras associa¢des entre essas imagens da

278 Cabe enfatizar o uso de colagens de recortes de revistas, fotocopias,
letraset e manuscritos sobre as ilustragdes.

219 Em O obvio e o obtuso, Barthes estuda a obra de Cy Twombly e
destaca que a arte deste artista “ndo quer captar nada; equilibra-se,
flutua, oscila entre o desejo — que, sutilmente, anima a méo - e a
delicadeza, que a liberta”. (BARTHES, Roland. O 6bvio e o obtuso.
Tradugao: Léa Novaes. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1990. 284p. P.
159)

20 Barthes afirma que existem fatos escritos no trabalho de Cy Twomby —
o ‘Nome'. Para Barthes, o saber classico é evocado pelo ‘Nome’ das
obras. (Ibid., P. 159)

21 DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1995. P. 125

22 |bid., p. 80
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ruina do codigo linglistico e a célebre reunido de sabios
representada pelo pintor renascentista 2>

Em um outro momento do texto, Arlindo Daibert nos
fala do trabalho de um diferente artista: Antoni Tapies®®.

Arlindo nos diz:

Em inumeras pinturas de Tapies, palavras e letras
apresentam-se acumuladas e ilegiveis, e as inumeras
marcas de interdicdo, como as manchas, rabiscos,
cruzes e veladuras procuram impedir qualquer
possibilidade de deciframento do escrito. Na verdade,
sua pintura esta montada sobre a prépria questdo da
interdicdo, do siléncio imposto. Mesmo ilegiveis, essas
palavras silenciadas se deixam entrever sob as
interferéncias que insistem em satura-las ou submergi-las
definitivamente. Nao s&o palavras incompreensiveis mas
ilegiveis, interditadas. Nessa pintura atormentada pela
investigacao filosofica dos destinos do homem frente as
suas préprias contradicbes, palavras e numeros se
confundem numa mesma trama visual, surgindo como
representantes dos dois codigos basicos do pensamento
ocidental fundado na idéia de nomear e de
contabilizar.?®

Arlindo considera o trabalho de Tapies articulado com
a questdo da interdicdo, do siléncio imposto, ou seja,
palavras silenciadas classificadas por uma nogao moderna
que assume a idéia de siléncio como uma base para a obra,
na medida em que as palavras ndao podem gerar nem a
realidade nem a verdade.

Todos os critérios e conceitos citados aqui poderiam
ser tomados como ponto de partida para o estudo da
tipografia e da imagem no trabalho de Arlindo &=ik<= para
Macunaima.

Mesmo assim nao nos parece adequado considerar os
trabalhos de Arlindo Daibert como pertencentes a uma
corrente ou a outra, porque ndo se enquadram nem em uma
série especifica de caracteristicas do trabalho de Cy
Twombly, nem no significativo trabalho de Tapies.

Podemos dizer que os trabalhos de escrita realizados
por Arlindo em Macunaima se caracterizam por mesclar
diferentes tipos de escritas, e por causa disso se inserem
em outros questionamentos, trabalhando com...

a subversdao do codigo da escrita e sua tradugao
parédica para um sistema grafico marcado pela
ilegibilidade é somente uma das varias atitudes criticas
das artes plasticas em relagédo aos sistemas ‘legitimos’ e

23 |bid., p. 80

284 Tapies é considerado um dos principais artistas espanhois do periodo
0s-guerra.

% Ibid., p. 81
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tradicionais de comunicagdo. N&o s6 o cdédigo, mas
também seu icone principal, o livro, servira de matéria de
reflexdo. 2

Para ficar mais clara a relagdo do trabalho de Arlindo
Daibert com as “varias atitudes criticas das artes plasticas
em relacdo aos sistemas ‘legitimos’ e tradicionais de
comunicagao”, relembraremos alguns conceitos
desenvolvidos até aqui.

Na tradicdo ocidental, constantemente, a escritura é
comparada a um corpo ou uma veste representada pela letra,
escrita que sempre possui um espirito relacionado a voz, ao
sopro. Tradicionalmente, existe a prioridade da fala sobre a
escritura, porque a voz seria o primeiro significante. Neste
caso, a escritura torna-se exterior e tem a funcdo de uma
ferramenta ou um utensilio que é imperfeito diante da voz.

Nesta idéia logocéntrica, a voz (centro, esséncia e
origem) é compreendida como um porto seguro, pois esta
sustentada por duas bases: a voz possui mediacdo e o0s
significantes sao invisiveis. Como destaca Jonathan D.
Culler (Culler, 1997): os significantes “desaparecem tao logo
sao enunciados; eles nao interferem, e quem fala pode
explicar quaisquer ambiglidades para assegurar que o
pensamento foi transmitido”®’. Nessa condicdo, a escrita é
compreendida como secundaria e instrumental: um
suplemento, e isto se da por meio da idéia de uma traducgao
de uma fala plena e presente.

Contudo, conforme vimos, a partir das idéias de
Derrida, a nogao de presencga plena sera abalada e passa a
ser compreendida como uma diferenca entre passado e
futuro. A pesquisadora Adriana Cérner Lopez do Amaral
(Amaral in Nascimento, 2000) descreve: “...se por um lado a
narrativa oral exige um tipo de presenga, a escrita,
marcando uma auséncia e fundando outro tipo de presenca,
prolongara ainda mais a capacidade de repeticdo’®®, pois,
Claudia de Moraes Rego (Rego, 2006) diz “todo significado
esta submetido ao jogo das remessas significantes e isto é,
no entender de Derrida, a propria escrita” 2%°.

A partir das idéias trazidas por Derrida, que
decorrem do mecanismo do Bloco Magico estudado por
Freud, podemos pensar na escrita ndo pela presenca de
um conteudo nela mesma, mas pela sua diferenga. Com

isso, Para Claudia Moraes Rego, “..a linguagem,

286 1pid., p. 81

27 CULLER, Jonathan D. Sobre a desconstrugao: teoria e critica do
pos-estruturalismo. Tradugao: Patricia Burrowes. Rio de Janeiro:
Record; Rosa dos Tempos, 1997. 348p. P. 106

288 AMARAL, Adriana C. L. do. Sobre a meméria em Jacques Derrida. In:
GLENADEL, Paula; NASCIMENTO, Evandro (org.). Em torno de
Jacques Derrida. Rio de Janeiro: 7Letras, 2000. P. 37

289 REGO, Claudia de Moraes. Trago, letra, escrita: Freud, Derrida,
Lacan. Rio de Janeiro: 7Letras, 2006. 252p. P. 145
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enquanto produgao fonematica, é a forma ou deformagédo
de uma escrita primeira que € mais fundamental do que
aquela que era antes considerada como mero suplemento
da fala” #%.

Claudia de Moraes Rego (Rego, 2006) entdo
compreende, a partir de Derrida, que “...a linguagem passa
a ser um momento, um fenémeno, um aspecto, uma espécie
da escrita”®'. E sua conclusdo nos interessa neste
momento:

A escrita pode incluir: os gestos fisicos do escrever; a
totalidade daquilo que possibilita a inscricdo; a face
significante e a face significada; a inscricdo em geral:
pictural, musical, escultural, cinematografica,
coreografica, politica, atlética: programa biolégico e
programa cibernético. %2

Sob este prisma, a nocgao tradicional que concebia a
idéia de fala como original torna-se ingénua e, portanto,
podemos dizer, a partir da referida autora (Rego, 2006)
que:

...quanto mais nos aprofundamos na questdo da escrita,
mais perdemos de vista a certeza ingénua acerca do que
€ uma escrita. A dimensao grafica da escrita, isto é, o
fenoménico, a aparéncia, poderia ser a base de qualquer
tentativa de definicdo? Certamente sim, mas esta nao é
uma caracteristica suficiente e, em se tratando da escrita
psiquica, tampouco necessaria. Mas, de fato,
etimologicamente, em praticamente todas as linguas,
encontramos nas raizes do significante escrever
referéncias a dimensdo grafica: gravar, grafar, cortar,
arranhar, pintar, desenhar, etc.”2%3

Os trabalhos de Arlindo Ssis== inserem-se neste
debate por meio da critica e parddia, questionando os
sistemas ‘legitimos’ e tradicionais de comunicag&do, n&o
apenas por meio de desenhos, mas também pelas
apropriagdes de reprodugdes de imagens, através da escrita
como imagem ou como ilustracdo. Entdo, nosso olhar
descobre a imagem representada por Arlindo Daibert
também a partir da escrita impressa ou desenhada sobre o
papel, e, ainda, da imagem como texto a partir da nogao da
‘lingua” dos sonhos, pois € uma escrita-imagem que possui
légica prépria, diferente e sem definir o comego ou o fim. E
como se a letra-imagem criada pelo artista nos despertasse,
de repente, de um longo sono. Enquanto nosso olhar estava
no quarto e a luz fechada, o desenho e a letra sobre o papel
era mantido calado pela matriz platonica.

290 1bid., p. 145
2 pid., p. 146
22 1pid., p. 146
293 |bid., p. 82
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Sobre a questéo entre tipografia e ilustragao-
ao elaborar ilustragdes para o texto Macunaima, de Mario de
, Arlindo explorou as tensdes entre a representacao
visual e verbal, propondo algumas inversdes (a imagem
como escrita e o texto como imagem) e, a partir disto, seus
deslocamentos.

Para compreendermos essas aproximacoes e tensoes
provocadas pelas ilustracbes-escritura de 4£&is<s Daibert,
observaremos as imagens seguindo idéias que tém como
base alguns termos apresentados por Jacques Derrida.
Entre outros aspectos, Derrida nos oferece a nogcdo da
desconstrugdo como revelacdo da nao-inocéncia dos
discursos. Algumas vezes, o designer grafico evita a
vinculagao de seus projetos as questdes sociais, historicas e
filosoficas, acreditando existir, nesta profissdo, neutralidade
na escolha e na criagdo de elementos graficos, de
tipografias, de estilos, de fotografias e de ilustragbes.
Esquivar-se dessas questdes € manter uma postura que
mitifica, ainda mais, a existéncia de neutralidade no campo
do design.

Consideramos que as imagens também se relacionam
com a linguagem verbal, sendo assim, estdo associadas a
fala e a escrita e colaboram, muitas vezes, com uma
cristalizacdo de sentido. Na publicacdo editorial como
exemplo, percebemos que a ilustracdo foi reprimida pela
critica literaria ao longo do tempo. Ao recalque da ilustragcéo
associam-se varios efeitos que estdo interligados: a
imposicdo da idéia do escritor como unico autor da obra
(algumas editoras evitam inclusive publicar o nome do
ilustrador na capa dos livros), a crenga de que os livros para
jovens e adultos deveriam possuir apenas textos (evitando a
presenca do desenho nas paginas impressas, pois, nesta
visdo, a imagem fixaria o sentido do texto) e a constante
atribuicdo de valor menor a imagem no meio académico
(classificada como um objeto inferior para os estudos e
pesquisas  universitarias). Contudo, nao devemos
simplesmente inverter um mecanismo existente e aplicar
uma redugdo, ou seja, sequestrar o valor da palavra,
visando a favorecer a ilustragdo. Os instrumentos utilizados
por Derrida dispdem-se a evitar que uma linguagem se
instale como dominante e exerca seu poder sobre a outra.
Com uma certa frequéncia, ouvimos a frase: uma imagem
vale mais que mil palavras, mas esquecemos que a
possibilidade da ‘leitura’ de tal imagem também esta
relacionada a outras linguagens, como a verbal e a escrita.

Nao devemos hesitar, portanto, em deixar registradas
duas observacgdes iniciais neste capitulo: em primeiro lugar,
enfatizamos que a relacdo entre texto e imagem é
emaranhada e complexa; além disso, devemos considerar
que a disseminacdo, produzida pela ilustracdo-escritura, a
partir da imagem e do texto, deve ser notada como um fator
que sempre favorecera a poética.
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Para o desenvolvimento dessas idéias, propomos,
inicialmente, estudar uma cena presente na obra
Macunaima, que se refere a ilustragao-escritura ‘A francesa
e o Gigante’. A encenacgao do sexto capitulo de Macunaima,
realizada por Arlindo Daibert forjou um lugar de fingimento,
colagem-fragmento e de ironia e pode nos ajudar a
compreender melhor a relagao entre a escrita e as imagens
no trabalho de (re)criagdo desenvolvido pelo artista.

A seguir falaremos desse emaranhado, ou
entrelagamento, a partir de alguns aspectos — a tipografia, o
desenho, a colagem e o Diario De Bordo — que s&o usados
como elementos que incessantemente ‘trocam de papéis’ na
cena e, por isso, favorecem nossa (re)criagao.

Chamaremos de ‘pequenos roubos’ ou ‘flutuagdes’
certas solugdes que tem por finalidade possibilitar o texto e
a imagem na producao incessante de significados e, com
isso, escapar das dicotomias. O desenho produzido para ‘A
francesa e o gigante’, no sexto capitulo de Macunaima, nos
apresenta algumas pistas sobre um ‘pequeno roubo’.

Devemos compreender a idéia desse ‘pequeno roubo’
a partir da seguinte observacao de Roland Barthes (Barthes,
1988) sobre a “guerra dos sentidos”:

(...) numa sociedade submetida a guerra dos sentidos, e
por isso mesmo adstrita a regras de comunicagdo que
Ihe determinam a eficacia, a liquidagdo da antiga critica
s6 pode progredir 'dentro’ do sentido (no volume dos
sentidos), e ndo fora dele. (...) A critica ideoldgica esta
realmente, hoje, condenada a operagbes de roubo: o
significado, cuja isencdo €& a tarefa materialista por
exceléncia, o significado furta-se melhor na 'ilusdo' do
sentido do que na sua destruicgo".?** [grifo meu]

Buscando uma ‘ilusdo’ do sentido e ndo a sua
destruigcao, trabalharemos a operacao de ‘pequenos roubos’
presentes em uma cena. Destacaremos o capitulo seis de
Macunaima, no intuito de evidenciar a ilustracido-escritura
por meio de uma ‘cena’ da traducéo.

Inicialmente, vejamos como Mario de Andrade
desenvolve este capitulo. Para isso, faremos um breve
resumo do acontecimento que nos parece mais importante:
o momento em que Macunaima, vestido de francesa,
procura recuperar a muiraquitd de Venceslau Pietro Pietra, o
Gigante.

2% BARTHES, R. O Rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. Sao Paulo:
Editora Brasiliense, 1988. p. 327
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4.1.
Um pequeno ‘roubo’

No capitulo seis da rapsddia de Mario de Andrade,
Macunaima planeja um pequeno ‘roubo’. Roubo ndo sugere
apenas um ataque fisico repentino e violento, mas também
uma apropriacao indébita de algum bem alheio.

Neste momento da narrativa, Macunaima decide
procurar o Gigante, Venceslau Pietro Pietra, a fim de
recuparar a muiraquitd. O Gigante é um estrangeiro e
inimigo de Macunaima por possuir este amuleto, a
muiraquitd, que um dia pertenceu ao heréi. Além de ser
antagonico ao herdi, o Gigante é rico e representava um
capitalismo que estava em desenvolvimento no pais naquela
época.

Apesar da riqueza do Gigante, o herdi nao pretende
subtrair qualquer coisa movel pertencente ao Venceslau.
Macunaima quer roubar a muiraquitd. Conforme dissemos,
Macunaima né&o visa recuperar este amuleto através de um
ato violento, mas por meio de um fingimento. Portanto, o
heréi pretende enganar o Gigante, ludibriar a vigilancia do
Venceslau para depois rouba-lo.

Decidido a recuperar a muiraquitd, Macunaima resolve
encontrar o Gigante de forma inusitada: o herdi vai a casa
do inimigo vestido de mulher. Um homem vestido de mulher,
em geral, privilegia algum tipo de caracterizagédo e,
pensando nos seus planos, Macunaima escolhe ser uma
francesa.

Para desenvolver seu plano, primeiro, o heréi falou ao
telefone, combinando um encontro com o Venceslau.
Macunaima precisava sair vestido de mulher, honesta e
empresaria; mas, como fazer isso? Interessado em enganar
o Gigante, o herdi pediu ajuda a dona da pensao que lhe
emprestou roupas, perfume, batom, cinta. Para ficar uma
francesa ainda mais linda, a dona pintou os olhos do herdéi
com sombra azul. Num velho vestido de mulher, Macunaima
nao continha mais o impeto do seu corpo e foi logo ao
palacio do Piaima "comedor de gente".

La chegado encontrou o gigante no portdo, esperando.
Depois de muitos salamaleques Piaima tirou os
carrapatos da francesa e levou-a pra uma alcova
lindissima com esteios de acaricoara e tesouras de
itadba. (...)**°

29 ANDRADE, Mario de. Macunaima: o heréi sem nenhum carater. Ed.
Critica. Telé Ancona Lopez (coord.). Paris: Association Archives de la
Littérature latino-américaine, des Caraibes et africaine du XX° siécle;
Brasilia, DF: CNPq, 1988. Colegao arquivos; v. 6. 480p. P. 49
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Para demonstrar sua riqueza, Venceslau decidiu
apresentar toda a variedade de coisas que colecionava.
Eram antiguidades (esculturas, ceramicas, etc) que para o
gigante significavam uma diversdo de toda a vida.
Transformando sua casa em um falso museu arqueoldgico e
verdadeiramente cafona — pelo empilhamento dos objetos
expostos — 0 Gigante constituiu toda uma coleg¢ao esdruxula
que combinava com um falso especialista. Apesar de toda a
diversidade de sua colegao, o Gigante privilegiava algumas
pedras, no interesse de parecer uma colecdo de muitas
pedras diferentes.

Entusiasmado com a francesa, o Gigante nao reparou
na arapuca preparada pelo herdi &ssussis== pois na sua
6tica Macunaima era a maneira de uma mulher, através de
seus gestos, seu corpo, sua aparéncia. Mas, existe uma
parédia na francesa-Macunaima, sutili demais para o
Gigante perceber:

...6 certo que suas distracbes as vezes a tornam
‘desastrada’; estava pronta a pensar em poesia quando
devia pensar em tafeta; seu passo era um pouco largo
demais para uma mulher, e seus gestos, por brusquidao,
podiam gc“)r em risco, em certos momentos, uma Xxicara
de cha.?®

Depois de ter comido bem, e bebido melhor, Macunaima
resolveu, em seguida, perguntar se Venceslau tinha uma
muiraquitd. O gigante respondendo afirmativamente foi a um
de seus esconderijos e trouxe um caramujo. Deste caramujo, o
gigante retirou uma pedra: a muiraquita.

A francesa-tissu==i== olhava para a carapaca
abertamente, pois percebia o plano do pequeno roubo
infalivel. E curioso como temos esta visdo de uma dupla
farsa: Macunaima como francesa e a fina casca do
caramujo como protecdo, onde o0 gigante esconde a
muiraquita.

Neste momento, a francesa perguntou se ele queria
vender a pedra, mas o gigante disse que n&o. Entdo
perguntou se ele emprestava o amuleto, mas Venceslau
negou novamente: néo...

Vai, ele sentou na rede mui rente da francesa, muito! e
falou murmuriando que com ele era oito ou oitenta, nado
vendia ndo emprestava a pedra, mas porém era capaz
de dar... "Conforme..." O gigante estava mas era
querendo brincar com a francesa.?’

2% WOOLF, Virginia. Orlando. Tradugao: Cecilia Meireles. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1978. 185p. P. 108

27 ANDRADE, Mario de. Macunaima: o her6éi sem nenhum carater. Ed.
Critica. Telé Ancona Lopez (coord.). Paris: Association Archives de la
Littérature latino-américaine, des Caraibes et africaine du XX° siecle;
Brasilia, DF: CNPq, 1988. Colegao arquivos; v. 6. 480p. P. 51
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Travestido de francesa e desejando reaver a
muiraquitad, Macunaima percebeu que seu plano nao se
concretizaria: como mulher, por mais que o gigante a
beijasse, o her6i ndo mudaria de semblante. Por este
motivo, ele decidiu fugir e superar o fracasso colecionando
palavrdes, afinal, nos diz o heréi: “pra que mais pedra que é
tdo pesado de carregar!”.

Por fim, o gigante descobre ter sido enganado e que
se tratava de Macunaima e ndo de uma francesa. Ele ficou
furioso e o0 expulsa de sua casa. Nosso herdi fugiu e chegou
apavorado na penséao.

4.2.
Uma encenacao

Para iniciarmos nossa discussdo sobre a ilustragdo-
escritura realizada para o capitulo ‘A francesa e o gigante’,
visando o estudo de como evitar a manutenc¢do da dicotomia
entre texto e imagem, torna-se necessario destacar, mesmo
que brevemente, o pretendemos fazer a seguir: para realizar
uma leitura desta ilustracdo, resolvemos criar uma
encenagao a partir do texto de Mario de Andrade e da
ilustracao-escritura de Arlindo. Tendo em vista alguns
mecanismos trabalhados por estes dois autores,
afirmaremos que o desenho de Arlindo Daibert para o sexto
capitulo de Macunaima nos traz algumas pistas de um
‘pequeno roubo’.

Chamaremos de ‘pequenos roubos’ ou ‘flutuagdes’
alguns recursos que permitem ao texto e a imagem escapar
das diferentes oposi¢cdes binarias sustentadas pela matriz
platbnica.

A seguir, em ‘Um falso colecionador: o desenho como
frase...’, afirmaremos que Arlindo Daibert é um falso
colecionador, ou seja, ele seleciona ou descarta
determinados elementos que julga importante. A titulo de
exemplo, destacaremos a ilustragao-escritura ‘A francesa e
0 gigante’, por se tratar de uma obra que possui um curioso
recurso: esta imagem nao foi criada exclusivamente para a
obra de Mario de Andrade, pois fazia parte de um projeto
anterior2es. Além disso, este desenho € uma reproducéo do

298 Segundo Arlindo Daibert, esta exposicéo foi realizada em "uma
pequena galeria, recém-inaugurada" em Brasilia. (DAIBERT, Arlindo.
Arlindo Daibert: depoimento. Coordenadores: Fernando Pedro da Silva,
Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte, 2000a. 108p. P. 27)
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famoso quadro ‘Banho Turco’2e9 do pintor Jean-Auguste-
Dominique Ingres, pintura que também utilizou recursos de
uma apropriacao.

Estas informagbes demonstram que Arlindo
pretende ser um colecionador de ‘pedras’. Contudo,
diferente da intencdo do Gigante da rapsédia de Mario de

, Arlindo ndo guarda as ‘pedras’ de sua colegéo,
mas com elas (re)cria um caleidoscoépio, transformando
pedras em um outro material que possui, a0 mesmo tempo,
peso e leveza. Esse artista nos ilude, pois ele coleciona
falsificagdes: desenhos que copiam obras de arte, textos
retirados de revistas, imagens mal impressas e que
assumem o espago de algum original.

Em um segundo momento, ‘...e a tipografia como
desenho’, observaremos que as frases “Loirinha, loirinha (...)
Este ano invés da moreninha / Seras a rainha do meu
carnaval” escritas em Letraset sobre a ilustracdo-escritura ‘A
francesa e o gigante’. Ela € um trecho da letra de uma

losivinbal lagri=hat
i alhad claros de ciibal
eie ano inwel doa moseninho

fu B #o0iA T o

Figura 17: llustragédo de Daibert para Macunaima (A francesa e o Gigante).

antiga cancao e foi usada por Arlindo Daibert para nos iludir,
pois trabalhamos com a idéia que este artista, assim como
Macunaima, possui uma colegao de palavras. Entretanto, ao

9 gobre a apropriagdo do ‘Banho Turco’ de Ingres, Daibert acrescenta
que este foi um dos “primeiros trabalhos com analise sobre o erotismo”.
Este trabalho foi realizado a partir do momento em que ele comecgou a
“detectar todas as contradigées de uma moral burguesa na estruturagao
de uma ideologia do nu”. (Ibid., p. 27)
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invés de “palavras-feias de que gostava tanto”®, Arlindo
Daibert coleciona palavras que tém a capacidade de se
transformar em imagens a partir do ‘Diario de Bordo’ e das
frases escritas em Letraset.

Notamos no acetato da Letraset a evidéncia de um
‘roubo’ das letras, tendo em vista a marca aparente da
friccdo, o espago vazio existente na folha transparente e as
tipografias auto-adesivas presas a um outro suporte (folha
de papel).

Ha na rapsodia de Mario de Andrade um roubo inicial:
a apropriagdo da muiraquitd pelo Gigante. Contudo, outros
roubos sao realizados e frustrados ao longo da narrativa, na
tentativa de Macunaima reaver a pedra magica. A aventura
do herdi nos permite pensar que a flutuagdo s6 existe no
‘roubo’ do sentido e esta nogédo de apropriagdo nos remete
ao fundamento da tarefa do tradutor:

Se a apropriagdo do texto de autores anteriores é
consubstancial a atividade do filésofo, do escritor, enfim,
do intelectual em geral, para o tradutor, ela € a premissa
concreta, a origem e a possibilidade mesma de seu
trabalhoson.

Em todos os casos de tradugdo, a apropriagédo € o
reconhecimento que nao existe um original e que, de fato,
nao se consegue guardar o sentido das palavras e das
imagens. Consequentemente, precisamos sublinhar que a
apropriacao enfatiza a (im)possibilidade de ilustrar qualquer
texto.

Neste momento do nosso trabalho, a ilustragdo-
escritura da ‘A francesa e o gigante’ se torna mais uma peca
da nossa colegao: a cena esta (in)completa.

4.3,
Um falso colecionador:; o desenho como
frase...

Em 27 de novembro de 1990, Arlindo Daibert escreveu
sobre 'O Colecionador', exposi¢cao que reuniu as diferentes
fases de toda a sua producéo artistica. Pretendia-se mostrar
alguns trabalhos mais ‘experimentais’ do artista que,
naquele momento, compreendia sua criagdo a partir de uma

300 ANDRADE, Mario de. Macunaima: o heréi sem nenhum carater. Ed.

Critica. Telé Ancona Lopez (coord.). Paris: Association Archives de la
Littérature latino-américaine, des Caraibes et africaine du XX° siecle;
Brasilia, DF: CNPq, 1988. Colegao arquivos; v. 6. 480p. P. 54

301 LAGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: tradug¢ao e melancolia.
Sé&o Paulo: EDUSP, 2002. P. 264. P. 36
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visdo mais ampla: “...apesar de os trabalhos pertencerem a
momentos diferentes de minha trajetéria pessoal e artistica,
sao muitos os pontos em comum”so2.

Daibert notava em ‘O Colecionador as
seguintes caracteristicas: “...os trabalhos mais recentes
parecem apontar para um casamento mais harmoénico entre
a palavra e o desenho. Ou melhor, sinais graficos despidos
de leitura literaria e reduzidos a sua condicdo intrinseca de
marca”so3. Neste depoimento, ele fala de uma apropriagao: a
letra como imagem, sinais graficos que ficavam reduzidos a
condicdo de marca, que, por sua vez, pode ser
compreendida como uma acdo que desvia e adia um
encontro (im)possivel com um significado, conforme vimos
no capitulo anterior*®.

Sugerimos pensar neste momento que Arlindo Daibert
€ um colecionador de pegas de um pequeno ‘roubo’. Em
outras palavras, ele apropria-se de aspectos centrais na
obra marioandradina para refletir sobre seu trabalho de
recriacdo. Além disso, veremos no estudo da ilustragao-
escritura para o capitulo ‘A francesa e o gigante’ que o
artista apodera-se de sua propria criagao artistica e nao
apenas dos mecanismos da obra de Mario de Andrade.

Entre estas ‘engrenagens’, destacamos o enxerto
como a evidéncia do movimento de um colecionador que,
seguindo o principio de suas proprias idéias, decide reunir
elementos distintos. Percebemos que as ilustracbes-
escritura de 4£:i==<= Daibert redtnem desenho com recorte,
recorte com escrita ou desenho com desenho, procurando
colocar em funcionamento um mecanismo que impede a
manutencdo de dicotomias. A idéia de enxerto nos lembra a
combinagdo de linhas verticais e horizontais que mais
desorientam do que formam uma estrutura.

A série Leczs=i== de Arlindo Daibert representa um
entrelagamento de diversos fios: o diario de bordo, os textos
tedricos, o proprio trabalho artistico de Arlindo e de Mario de
Andrade. Estes elementos formam um emaranhado de
discursos visuais e verbais que, combinados, criam a
rapsodia Macunaima e sustentam uma obra aberta a outras
leituras.

Nas ilustragdes-escritura do artista Daibert, existe uma
repeticao que pode ser compreendida como apropriacao dos
mecanismos usados por Mario de Andrade na rapsodia.

%02 DAIBERT, Arlindo. Arlindo Daibert: depoimento. Coordenadores:
Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2000a. 108p. P. 55

%03 | AGES, Susana Kampff. Walter Benjamin: traducao e melancolia.
Sé&o Paulo: EDUSP, 2002. P. 264. 56

%04 CONTINENTINO, Ana Maria Amado; Estrada, Paulo César Duque
(orientagdo). A alteridade no pensamento de Jacques Derrida: escritura,
meio-luto, aporia. 2006. 216p. Tese de Doutorado — Departamento de
Filosofia, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro. P. 51
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Arlindo, propositalmente, resolveu dar continuidade a esta
engrenagem, conforme podemos verificar no seguinte trecho
do Diario de Bordo: “[Mario de Andrade] admite ter 'copiado’
Koch-Griimberg e ter 'inventado' todo o resto. E mais ou
menos o que tenho feito: o Macunaima de Mario esta para
mim assim como o [texto] do alem&o estava para ele”.305

Esta repeticdo realiza-se no processo de constituicdo
das imagens, pois o artista cria recriando a obra de Mario de
Andrade, por meio de apropriagdes da produgdo de outros
artistas e, também, de suas proprias obras. Isto demonstra
sua paixao pela linguagem, manifestada em um depoimento
em abril de 1987: “Poderia mesmo dizer que abandonei a
literalidade do texto na medida em que me envolvi mais com
a linguagem”sos.

O método de trabalho por ele adotado da um tom
repetitivo as imagens, construindo uma pratica, de certo
modo, monodtona, mas € esta repeticdo operada na
linguagem, através da tradugcdo, que permite que a
ilustracao-escritura permaneca aberta a infinitas leituras. Ao
assumir esta ‘fala’ o artista cria a oportunidade do
espectador/leitor entrar em ‘cena’, atuando para ‘implantar
um sentido que sera instavel e provisério diante das
imagens e do texto sempre ambiguos.

A ilustracdo-escritura de Daibert é sustentada pela
seducdo da imagem e da palavra, pois possibilita que o
espectador construa uma nova escritura a partir do desejo
de escrever outras imagens e outros textos. Do mesmo
modo, a possibilidade de leitura conferida ao
espectador/leitor gera uma repeticio que é a mesma
encenacgao produzida por Arlindo, “leitor apaixonado” de
Macunaima, que pretendeu devolver ao texto de Mario de
Andrade sua contribuicdo por meio de imagens (uma
recriagcao)sor.

Deste modo, a pratica escritural de Arlindo Daibert
autoriza o espectador/leitor a repetir uma cena, porém,
instiga-o a realizar trajetos diferentes daquele realizado pelo
artista. Em outras palavras, é necessario construir a leitura
por meio de uma (des)leitura — desconstrucao da leitura —.
Esta desconstrucéo é a forma pela qual propomos o estudo
da obra de Daibert e Mario de Andrade.

O constante entrelacamento entre as obras dos dois
autores ndo surge inocentemente na criagdo de Arlindo
Daibert. Uma observacgao feita pelo préprio artista sobre o
trabalho do poeta Murilo Mendes nos chama a atengéo, ao
elogia-lo como “um de nossos poetas modernos que maior

%95 DAIBERT, Arlindo. Arlindo Daibert: depoimento. Coordenadores:
Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2000a. 108p. P. 20

%% |pid., p. 70

%7 |pid., p. 28
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afinidade mantiveram com as artes plasticas ao longo de
sua obra” 30,

Para Daibert, uma caracteristica essencial na obra
desse importante poeta brasileiro era “a afinidade entre as
artes plasticas e a poesia” 3%, caminhando para um ponto de
convergéncia.

Mas que espécie de entrelagamento ele sugere? Na
visdo deste artista, Murilo Mendes compreende que “...a
imagem, o quadro, ja ndo ‘contaminam’ o poema, tornam-se

seu tema”. 310

A nogado de entrelagcamento é tdo fundamental para
Arlindo que o termo ndo é apenas citado no comentario
sobre a obra de Murilo Mendes, ‘A poesia e a pintura
surrealista’s11, mas apresenta-se como um dos principais
temas destacados por Arlindo &=ikes= (Daibert, 1995), ao
estudar o trabalho do poeta.

O interesse de Arlindo pela idéia de entrelacamento
nos serve de ponto de apoio para desenvolver alguns
pensamentos sobre a obra Macunaima de Andrade. O
proprio artista destacava a intengcdo de se “aproximar ao
maximo da narrativa através da superposicao e justaposicao
de temas”siz.

Mas como compreender essa idéia de entrelagamento?
Como ‘contaminar a imagem com o texto de Mario de
Andrade? E importante lembrar da nocdo de rastro que
significa que “um elemento sempre se relaciona com outro”,
também impuro. Cada elemento é, entdo, impregnado por
uma caracteristica de um elemento “passado”, mas que ja
oferece a marca de sua relagdo com um elemento “futuro”.

Para a producdo da ilustragdo-escritura, Arlindo
reproduz vagarosamente a agdo de um colecionador de
selos: ajeita-se na cadeira em frente & mesa, tomando uma
atitude cerimoniosa e, apesar da folha em branco, tudo ali
se apresenta como ja era ha muito tempo. Mas como
escapar desses ‘clichés’?

A associacdo entre seus desenhos e as colagens,
produzidas muitas vezes a partir de materiais feitos por
outros artistas, colabora na produgdo de um efeito: a
dependéncia das circunstancias, do acaso. O olhar de
Arlindo 5= € inquieto e impaciente, nao refletindo o
levantar imperceptivel da mao que, cuidadosamente,

%8 DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1995. P.: 112

%9 1pid., p. 91

319 1pid., p. 91

1" Segundo o organizador de Cadernos de escritos, Julio Castarion
Guimaraes, o texto 'A poesia e a pintura surrealista' foi publicado na
'Revista do Brasil', Rio de Janeiro, ano 5, n° 11, 1990.

%12 DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. P.: 23
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posiciona suas colagens ou desenha seus tragos sobre
alguma reproducgao (fotocopia-xerox).

Cada fragmento sobreposto provoca nosso olhar e a
idéia dessas colagens esta em conformidade com o que diz
Italo Paz em carta a Haroldo de Campos sobre a critica ao
discurso poético desenvolvido por Mallarmé em Un coup de
dés:

A revolugdo de Un coup de dés (perdoe o jogo de
palavras) € a rotagéo das frases. O texto em movimento
anula os significados anteriores ou os desvia e de ambas
as maneiras emite outros que. por sua vez, se anulam. A
e-nunciagao vira re-nunciagao. Poema critico que através
dessa destruicdo do significado, € uma metafora da
busca desse significado. Critica do discurso poético — por
meio do discurso. Porque Mallarmé ndo renuncia ao
discurso: fragmenta-o e, ao confrontar um fragmento com
outro, pée em movimento o conjunto. E o que ele chama
constelagéo: signos em rotagdo.s13

No entanto, acreditamos que a obra de Arlindo nao
anula os significados anteriores dos fragmentos, mas os
inverte e desloca, sem, contudo, destrui-los. E por meio
desta engrenagem de colagem e repeticdo que este artista
faz desviar o fragmento de sua contextualizagao anterior, e,
deste modo, afasta por um segundo nossos olhos da
superficie do papel, e nos ajuda, por instantes, a subverter o
vinculo tradicional entre uma determinada representagao e
um significado.

Esse instante é fundamental para o ilustrador, o
escritor e o leitor: “o leitor Ié justamente naquele momento
em que levanta a cabeca: é nesse tempo de esquecimento
que a leitura significa”s14. Esta marca temporal também é
sublinhada no Diario de bordo, texto do dia 3 de janeiro de
1982: “...ja ndo fago mais estudos prévios. Tudo se elabora
inconscientemente e quando coloco a folha branca sobre a
prancheta é s6 uma questdo de composicdo. Leio muito,
armazeno dados e fago associagdes absurdas, as vezes”.315

Daibert trabalha o enxerto sugerindo a existéncia de
uma légica em experimentar histérias e estilos diferentes a
partir de um mesmo suporte. Cada elemento ¢é isolado de
seu contexto, pois nao é percebido por Arlindo Daibert como
cliché, mas objetos vagos, como luzes que brilham
silenciosamente afastadas e solitarias, como pedras da
colegdo do Gigante Venceslau da rapsddia &=sessis== de
Mario de Andrade. Mas Arlindo ndo entende a soliddo como

13 PAZ in PERRONE-MOISES, Leyla. Casos exemplares. In PERRONE-
MOISES, Leyla. Altas literaturas. S&o Paulo: Companhia das
Letras,1998. P. 118.

314 NOLASCO, Edgar Cezar. Clarice Lispector: nas entrelinhas da
escritura. Sdo Paulo: Annablume, 2001. P. 67

315 DAIBERT, Arlindo. Caderno de escritos. Org.: Julio Castafion
Guimaréaes. Rio de Janeiro: Sette Letras, 1995. p. 19
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um material livre e, por isso, interfere na imagem e a pde em
rotacdo com outras imagens: recorta, risca e desenha sobre
as figuras. Algumas ilustracdes de Daibert demonstram que
cada elemento se agrupa a outros dispares para
proporcionar leituras distantes da preservagéo de idéias
estereotipadas. Ele atua como se soubesse que as pecas
isoladas a partir de sua interferéncia podem ser recriadas
novamente sob a idéia de caleidoscopios que favorecem a
(re)criacdo de ‘pedras’ originarias, como tragcos que,
reorganizados, se repetem, mas de forma diferente. Séo
tracos que ndo visam a recuperagao de uma memdoria, um
conjunto de idéias sociais.

Uma outra perspectiva nos permite vislumbrar um
caminho possivel para o design grafico e a ilustragcéo, se
nos apoiarmos nas idéias desenvolvidas por este artista.
Referimo-nos aqui ao signo ndo como ‘marca’ que recupera
impressées de acontecimentos sociais, mas o signo como
manifesto desta tentativa de ‘totalidade’ e que é, por meio do
préprio signo, a evidéncia da (im)possibilidade de se ‘gravar’
algum acontecimento.

Em carta a Sousa da Silveira, Mario de Andrade
(Andrade in Souza, 1990) escreveu dizendo que a ‘auséncia
total de meméria’ era o “principal defeito de sua formacéao
intelectual”, porém, transformava-se em qualidade, pois “a
pratica brilhante da memdria” é “a arma utilizada pela
erudicdo e por aqueles que cultivam a lembrancga pelo viés
conservador”, pelo pensamento do Gigante da rapsédia

.316 Diz o autor:

O meu principal defeito intelectual, falha espantosa pela
sua enormidade, é a falta de memodria. Nao tenho
absolutamente memodria nenhuma, mas absolutamente
nenhuma (...). Em mim sé conservo melancolicamente
como que um saldo depois do baile. Pelos riscos no
chao, pelas migalhas, pela desordem das cadeiras, a
gente percebe que muita coisa se passou ali...317

Mesmo que encontrassemos em Macunaima uma
certa relagdo com a histéria ou com a utilizacdo de ‘imagens’
daquela década, podemos enfatizar que o texto de Mario de
Andrade impede uma unica abordagem ou uma abordagem
objetiva, porque sua obra, insistentemente, resulta de um
impasse. Para Eneida Maria de Souza (Souza, 1990),

a postura sempre conflituosa do escritor diante da
fragmentagao da realidade, da leitura pelas brechas ocas
da parede antiga, ou dos restos do saldo depois do baile.
O sujo que resta, o desarrumar da casa, alimentam a

316 SOUZA, Eneida Maria de de. Grafias do desejo. Rio de Janeiro:
Centro Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos, 1990. 13p. P. 4
31" Andrade, Mario de. In SOUZA, Eneida Maria de de. Grafias do
desejo. Rio de Janeiro : Centro Interdisciplinar de Estudos
Contemporaneos, 1990. 13p. P. 4
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imaginagdo e permitem conceituar a memoria pelo seu
avesso, pela traicdo ou pelo esquecimento das 'grandes'
cenas.31s

A insisténcia na pratica da releitura do passado por
meio do processo marioandradino de ‘rememoracao’
significa dizer que ele busca a impossivel “totalidade” ou o
impossivel “carater auténtico dos objetos” e opta “pela via
dupla do desejo de ser tudo e da impossibilidade de se deter
na escolha deste ou daquele fato”.319

A minha vaidade hoje é ser transitério. Estracalho a
minha obra": a tarefa do leitor de Mario é a de assumir
esse texto-fragmento que devera ser continuamente
recomposto por ele e pelos outros, juntando
diferentemente os tijolos dessa parede em ruinas, ao
procurar aqui € ali um quadro para restaurar ou uma
folha escondida atras do reboco da biblioteca labirintica
que foi sua vida. (...) Trair conceitos e brincar com o sério
da tradicdo constitui a arqueologia da memobria
marioandradina ao revelar ora o 'close' indiscreto das
personagens das fotografias, ora o lado mais banal do
encontro entre amigos, recolhendo jocosamente a face
'esquecida’ do instante cotidiano, a fala impura do
papagaio ou a colegéo de preciosismos nacionais.320

No trabalho de Arlindo Daibert, o branco do papel ndo
significa vazio e €& constantemente mantido como espacgo
visivel que integra a tensdo entre o texto e a imagem: uma
teia de aranha leve e tenra da violéncia, da vibragao e do
embate.

No trabalho material com os recortes ou mesmo no
desenho firme feito a lapis, Arlindo Daibert procura provocar
inversdes de sentido, mantendo algumas oposi¢des sobre o
mesmo suporte. Este mecanismo cria ruido e gera espacos
por onde o espectador/leitor inventara outras marcas
significativas para ele préprio e ndo ja forjadas na intengao
de limitar os significados. Em outras palavras, o
espectador/leitor cria o trago pela linguagem e ndo por uma
memoéria vinculada a uma origem, texto ou imagem
sedimentada culturalmente. Sobra, portanto, o trago por
onde a memoaria retorna, mas, desta vez, destituida de um
original, recriada por meio de uma traducio (recriagdo) que
inaugura um outro texto. Este retorno é sempre uma viséo
critica, pois nos permite compreender que o sentido nao
estava encerrado no texto, em uma matriz original.

A seguir, desenvolveremos mais detalhadamente
alguns pontos importantes do trabalho de Arlindo Daibert a
partir, principalmente, da ilustragao-escritura ‘A francesa e o
Gigante’.

%18 SOUZA, Eneida Maria de. Grafias do desejo. Rio de Janeiro : Centro
Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos, 1990. 13p.P. 4
319 .
Ibid., p. 4
320 |pid., p. 2
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4.3.1.
‘A francesa e o Gigante’: desenho sobre o
papel Ingres3?2!

Figura 18: ‘Banho turco’ de Jean-Auguste-Dominique

Na ilustracao realizada para o capitulo ‘A francesa e 0
gigante’, Arlindo Daibert explora a idéia de fragmento.
Inicialmente, usa um antigo desenho, confeccionado por ele
para uma exposicao realizada anos antes da idéia de criar
ilustragdes para Macunaima. Este desenho tem, como base,
a apropriacao da imagem neoclassica ‘Banho turco’ (Figura
18), de Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867).
Daibert desenhou cuidadosamente as mulheres e decorou o
corpo das figuras classicas com grafismos dos indios
Karaja. Ele descreve sua criagédo: “Macunaima é um eterno
citar e acabei citando a mim mesmo, repetindo um desenho

que ja havia exposto™?#,

Um olhar apressado poderia observar na ilustragao de
Arlindo Daibert apenas uma clara referéncia ao quadro
‘Banho Turco’ do pintor francés Ingres. Todavia, em um

21 Papel Canson Ingres é um papel com textura vergé, muito usado para
desenho a lapis e pastel. Este papel é colorido na massa e possui alto
teor de algodao e, também, é muito resistente a luz. De marca francesa, €
um produto sem acido, com excegao do papel da cor preta.

%22 DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. P. 90-91
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segundo momento, a partir de informagdes do artista, essa
ilustracdo-escritura pode ser lida como uma citagao que nos
impde uma conduta mais investigativa da obra do pintor
francés e levanta algumas questbes provocadas pela
escolha dessa imagem para ilustrar um dos capitulos de
Macunaima.

Isso ocorre porque ‘Banho Turco’ ndo é mais uma
pintura para o artista Jean-Auguste-Dominique Ingres, pois
ele levou quase toda a sua vida para que pudesse realizar
este quadro. Pequenos detalhes da imagem sao a ‘prova’ de
sua atividade como pintor: a tocadora de um instrumento
musical, por exemplo, € extraida de outro quadro do artista
(Figura 19): ‘A banhista de Valpingcon?. A mulher dancando
ao fundo da pintura é também uma apropriacdo de outro
quadro de Ingres. Em outras palavras, para criar o quadro ‘O
Banho Turco’, Ingres se apropria das suas proprias criagdes,
diversos desenhos e pinturas que havia realizado ao longo
de sua vida.

Este pintor compde seu quadro como um
colecionador: seleciona e descarta imagens antigas de sua
propria obra. A pintura ndo é apenas um espago de
apresentacdo de um tema, porque a tela se torna um local
de estranhamento de seu proprio trabalho. Ao copiar seus
desenhos, ele cita a si mesmo como pintor, mas ao fazer
escolhas e descontextualizar cada fragmento produz uma
infinidade de sentidos. O ‘Banho Turco’ ndo se constitui
apenas como uma soma global de varios estudos de nus ao
longo de sua carreira, mas revitaliza também ‘A banhista de
Valpingon’, pintura que, anos antes, Ingres havia enviado a
um saldo de arte em Paris, julgando ser uma de suas
principais pinturas, no entanto, desprezada de forma quase
unanime pela critica francesa.

Estas breves referéncias sobre o pintor francés
servem para enfatizar a necessidade de analise mais atenta
do trabalho de Arlindo S=ikes, que se revela uma obra
aberta, favorecendo uma infinidade de sentidos a partir da
ilustracdo para o capitulo ‘A francesa e o Gigante’, que é
uma citacdo apoiada em outra que, por sua vez, remete a
outras obras.

Roland Barthes (Barthes, 1988) nos fala que o texto se
realiza como uma rede de citacbes, frases que sao retiradas
de inumeros nucleos culturais, por onde é possivel um
espaco de multiplas dimensdes, local onde habitam diversas
escrituras sem ser possivel encontrar um centro original®**.

323 Valpingon era o nome do colecionador que comprou esta obra pela

rimeira vez.
2 BARTHES, Roland. O Rumor da lingua. Trad. Mario Laranjeira. So
Paulo: Editora Brasiliense, 1988. P. 75


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510352/CA


PUC-RiIo - Certificacé@o Digital N° 0510352/CA

151

Figura 19: Jean-Auguste-Dominique
Ingres, ‘A banhista de Valpingon’.

Daibert destaca o seguinte fragmento: os diversos
recortes de elementos sdo camuflados por meio de uma
‘uniformidade’ de trago realizado pelo desenho (Daibert) ou
pela pintura (Ingres).

Uniformidade que apenas ilude um olhar superficial ou
a crenga na simplicidade de sua criagdo. Cada fragmento
colocado por Daibert em ‘A francesa e o Gigante’, possui
uma riqueza significante de sua imersdo com a obra de
Mario de Andrade e do jogo de apropriagbes de diversos
elementos existentes na arte da cultura ocidental. O artista
destaca, assim, a existéncia da remissdao em todo texto e
em toda imagem de qualquer época. As citagbes sao
exploradas em beneficio de suas invengdes, demonstrando
que os desenhos sdo apenas aparentemente gratuitos.

Na rapsodia de Mario de Andrade, por meio de um
emaranhado de discursos, forma-se uma sutil inter-relacéo
de esquecimento e de lembranca, de coexisténcia do
passado com o presente. Na ilustragdo-escritura ‘A francesa
e 0 gigante’, £&is== Daibert também reforca esta idéia
trabalhando referéncias da cultura européia, do passado
colonial brasileiro e da pintura amerindia. Deste modo, por
meio de uma sobreposicdo das imagens, ao invés de
escapar para um passado idealizado pelos intelectuais
brasileiros, a obra apenas evoca as tradicbes européias, o
olhar estrangeiro sobre o povo brasileiro e os grafismos
realizados pelos indios a partir do mesmo suporte de papel.
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A partir da ilustragdo-escritura ‘A francesa e o
Gigante’, pretendemos apresentar outras obras criadas para
Macunaima na intengcdo de evidenciar esses mecanismos
usados por Arlindo Daibert.

4.3.2.
Pedras que flutuam estao em rotacdo
dentro de um Caleidoscépio

No trabalho de £#iss= Daibert, os signos possuem
uma circulagdo intensa: um signo faz as vezes de outro,
produzindo uma transformacdo, um ‘solavanco’ na nossa
expectativa de leitura. A ilustragdo-escritura esta inserida no
processo de (re)utiizacdo de pinturas, elementos
tipograficos, fotografias, recortes de revistas, fotocépia, etc,
como meio de escapar ao que Deleuze chamava de ‘cliché’.

Por meio desses mecanismos de colagem, a criagédo
de Daibert permite que uma imagem esteja no lugar de
outra, possibilitando a relagdo entre representacoes
distintas. Compondo um novo arranjo, notamos que o0s
significados sdo deslocados e adquirem novo significado.

Este recurso também esta presente no texto de Mario de
Andrade, na caracteristica discursiva da rapsodia que
impulsiona o deslizamento do sentido préprio para o figurado.*?®

Tomemos, para esclarecer alguns pontos tratados neste
capitulo, as ilustragcbes realizadas por Arlindo Daibert para a
série “Carta pras Icamiabas” do capitulo nono de Macunaima.
Ao escrever as memoérias da criacdo das imagens (Diario de
Bordo) para Macunaima, em marcgo de 1982, Arlindo admite a
preferéncia por esta série de ilustragdes:

Carta pras Icamiabas: Sdo Paulo. Muita poluigdo e uma
foto antiga do Bras coberta com o texto do capitulo [de
Macunaima] Bonito. A Carta esta se transformando num
dos conjuntos mais interessantes graficamente de toda a
série. Amanha devo terminar o ultimo trecho, a aluséo
aos politicos (...)**

Arlindo Daibert resolve dividir em quatro partes o
capitulo ‘Carta pras lcamiabas’ (Figura 20). Para isso,
desenvolve quatro desenhos: Lingua Patria, Cunhas, Sao
Paulo e Politicos. No texto de Mario de Andrade,
Macunaima resolve escrever uma carta as lcamiabas,
visando explicar-lhes sua aventura em busca da muiraquita,

3ZSSOUZA, Eneida Maria de. A pedra magica do discurso: 2a ed. Ver e
ampl. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 1999. 233p. P.98

%26 DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. P. 130
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acrescentando, inclusive os problemas encontrados com o
gigante Venceslau Pietro Pietra. A intengdo do herdi é
também conseguir dinheiro para que ele possa se sustentar
na cidade. Para demonstrar as diferencas entre a terra das
Icamiabas e a metropole, resolve descrever Sao Paulo, os
habitos e costumes dos habitantes que, para a personagem,
eram bastante exéticos.

A A S 4V BV SV &V 4V 4V & 4V 4

"R Ne

Figura 20: Cartas pra Ilcamiabas: politicos

A carta escrita por Macunaima pode ser entendida
como uma critica de Mario de Andrade a concepgao de
mundo dos intelectuais brasileiros que escreviam de modo
conservador e exigiam a manutengdo das regras
gramaticais e da ‘pureza’ da lingua portuguesa. Para criar
este capitulo, Mario de Andrade faz alusdao aos escritos de
Olavo Bilac, Rui Barbosa, Alberto de Oliveira, entre outros
intelectuais que, naquele momento, serviam de referéncia
ao pensamento de parte da elite brasileira. A linguagem
desenvolvida por Mario de Andrade também lembra
Camdes, visando demonstrar que, buscando evitar
estrangeirismos na pronuncia, os escritores ainda se
mantinham submissos as regras estabelecidas pelo
Classicismo. Ao mesmo tempo, ‘carta as Icamiabas’ destoa
da escrita desenvolvida por Mario de Andrade em outros
capitulos, levando alguns criticos a considera-lo um corpo
estranho na obra.

O deslocamento produzido pela escrita do autor
colabora para criar um espago ambiguo no livro. Essa
escrita € uma outra ‘voz’ das inumeras que atravessam as
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cenas de aventura do herdi, artificio notado por Arlindo
Daibert, favorecendo a confeccao das quatro ilustragoes.

Os exercicios de tradugao-imagem produzidos por
Arlindo estdo vinculados, tanto no tempo de descricido
(modernismo, ambientes descritos por Mario de Andrade e
Brasil do inicio do século XX) como no tempo de realizagcéo
das ilustragbes (insercao da escrita na obra pictérica). No
entanto, o primeiro resulta de uma leitura particular de
Arlindo: ele usa as imagens clichés que reverberam quando
pensamos em S&o Paulo, nos politicos ou na lingua
portuguesa. Deste ato estdo as imagens das grandes
industrias, a poluicdo, as frases politicas, os discursos e
verbetes de dicionarios. Pode-se dizer que o uso das
imagens iniciais sdo livres e f‘inocentes’, pois ndo ha
intencao de se desvencilhar do senso comum.

Em ‘Carta pras Icamiabas’, os elementos de uma carta
(selos, envelope, manuscrito) atuam como instrumentos de
troca. Os elementos — pequenos quadrados recortados de
textos de revistas — ndo s&o agrupados por semelhanga ou
dessemelhancga, mas de modo aleatério. Deste modo, cada
elemento da imagem que também contém algum texto
impde, inverte e desloca o sentido através da narrativa da
rapsodia. Os elementos da imagem sofrem um processo de
inversao e deslocamento, na medida em que podemos ou
nao percebé-los como signos que compde um conjunto
‘carta’. Tragos verdes e amarelos formam, assim, uma
imagem ‘carta’, mas esta figura ndo estd apenas relacionada
a impressdo no envelope, pois também sugere a relagao
entre a pintura e a moldura.

Rosalind Krauss, em um texto chamado grid, nota que
a moldura cria um espago, um simples fragmento como
peca que é confeccionada de modo arbitrario, a partir de um
tecido muito mais amplo. Por este aspecto, Rosalind Krauss
destaca a moldura como possibilidade de pensarmos a obra

de arte em direcdo ao mundo fora da obra®*’.

Voltando-se para dentro da moldura da carta criada
como imagem para as ilustragbes-escritura do texto de
Mario de Andrade, podemos pensar nas frases como
imagens, pois Arlindo compreende que “o universo das

palavras anda muito perto do universo das imagens”%.

Utilizando as oposicbes como se fossem polos
convergentes, Arlindo Daibert proporciona uma ambiguidade
nas imagens, resultando em estimulo para nossa propria
leitura. A série ====== de Andrade que Arlindo Daibert

2T KRAUSS, Rosalind E. Grid. In KRAUSS, Rosalind E. In The
Originality of the Avant-garde and Other Modernist Myths. Cambridge:
MIT Press, 1981.

328 DAIBERT, Arlindo. Arlindo Daibert: depoimento. Coordenadores:
Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2000a. 108p. P. 56
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realiza é tecida com o fio solto que assegura o deslizar dos
textos.

Sao evidentes, por exemplo, os tragos de peso-leveza
que, embora muitas vezes compreendidos como oposicao,
promovem um deslocamento de sentido.

No famoso ciclo de seis conferéncias na Universidade
de Harvard, em Cambridge, Italo Calvino (Calvino, 1990)
destacou uma freqliente oposig¢ao entre leveza e peso:

Esta primeira conferéncia sera dedicada a oposigéao
leveza-peso, e argumentarei a favor da leveza. Néao
quero dizer que considero menos validos os argumentos
do peso, mas apenas penso ter mais coisas a dizer sobre
a leveza.

Arlindo Daibert ndo busca destacar somente o peso ou
a leveza, e sim combinar os dois elementos.

Principio de leveza-peso

Utilizando o lapis e o pincel umido pela agua e
aquarela sobre o papel, Arlindo demonstra varias faces
possiveis destes instrumentos: um principio de leveza-peso.
Como sao frageis e delicadas as linhas e as manchas
criadas para algumas ilustracdes, descobertas pela
suavidade da transparéncia que nos transmite uma idéia da
imagem sem protecao; todavia, podemos também perceber
varias camadas: a textura do papel, a suavidade da mancha
pigmentada pela aquarela e a fina poeira do grafite.

Estas conhecidas caracteristicas da aquarela -
suavidade do pincel sobre o suporte — poderiam manter um
contraste com as caracteristicas do lapis, porém, a rigida
ponta do grafite falsifica sua rigidez e tenta se transformar
em uma bruma. Algumas ilustracbes se aproximam no
trabalho de Arlindo pela combinagao de principios leveza-
peso: quase regularmente, percebemos que o pigmento
mais intenso vai se desfazendo como matéria. A partir
desses pigmentos depositados no suporte, podemos até ter
a impressao de sonho misturado com a realidade, como se
rememorassemos algum dia passado.

Encontramos este principio de leveza-peso no trabalho
‘Lenda do Automével®®. Um mundo morno, quase ingénuo,
concentra-se  silenciosamente nestas matérias. As
caracteristicas de forca da onga e da maquina-automével se
desfazem: desviam-se da caracteristica de ‘pedra’.

%29 CALVINO, Italo. Seis propostas para o proximo milénio. 2. ed. Sdo
Paulo: Companhia das letras, 1990. P. 15

330 DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. P. 53
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Na fusdo entre onga e automoével (Figura 22), Arlindo
demonstra a seguinte transformacao: a metamorfose
animal-maquina esta relacionada ao material, como exemplo
do extremo desta (im)possivel fusdo para obter a forma
desejada. Em outras palavras, a ilustragcdo que busca
fidelidade nas coisas ou no texto de partida ja demonstra

Figura 21: ‘Lenda do Automével'

esta impossibilidade: o resultado sempre sera um mito e
permanecera suspenso entre um ser e outro, entre uma
matéria e outra, ou seja, impossivel de qualquer
classificacao.

O principio de leveza também esta presente nas
cartas que Arlindo Daibert escreve como pretexto de
depoimento e registro do artista no momento de criagcéo
desta ilustragdo. No texto, este artista diz: “...terminei a

onga-automoével e os desenhos vao tomando corpo™".

Assim como a abertura que esta ilustragao permite, os
desenhos ndo estido concretizados em uma uUnica matéria,
mas formam evidéncias dessa transformacdo: “tomando
corpo”...

Principio de peso-leveza

Ha uma idéia de peso-leveza em algumas imagens de
Arlindo S=is=+. Estas ilustracbes podem ser associadas a
alguns termos: profundo, denso e grosso, como se as
imagens se enroscassem ao redor delas mesmas, mas se
evaporassem com o passar do tempo. A folha de papel
parece feita de graos, pois enquanto o peso do corpo — da
matéria — imprime sua vontade e se afunda na ‘areia’, o gréo
arenoso — textura do papel - parece adormecer
silenciosamente, deixando-se marcar sem grande

*1 Ibid., p. 54
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resisténcia. Podemos dizer, em resumo, que o peso dessas
manchas formam baixos-relevos.

A idéia de peso esta relacionada a resisténcia do
papel e do lapis: tentativa de dominio do trago sobre o
suporte. Algumas ilustragcbes sao desenhos que parecem
feitos por alguém que aprendeu a riscar um dia desses. E
um trago inseguro, que nos da a idéia de ter sido construido
de modo precoce.

Os resultados da sensagado desses tragos inseguros
considerados infantis ou realizados por maos eloglentes —
como as de um inabil — podem ser vistos nas seguintes
ilustracdes: ‘Currupira’, retrato de Monteiro Lobato®*? e
‘Piama, o gigante comedor de gente™® retrato de Gettilio
Vargas na cédula de dinheiro da época. Mas, nao € apenas
isso: em varias camadas, embrulhadas como uma fina folha
de papel que se dobra sobre a outra, esses varios materiais
sobrepostos formam um outro conjunto: colagem, desenho,

riscos, manchas, diferentes desenhos.

Figura 22: ‘Currupira’ e ‘Piama, o gigante comedor de gente’

Outras vezes o desenho é o resultado da mao que
segura firme o lapis, como se, forgando de modo violento, o
grafite permanecesse espetado num pedaco de papel.
Deste modo, o risco-grafite € realizado crispando a
superficie e arranhando nervosamente, na ansia de ja
terminar o trabalho. Até mesmo as tipografias adesivas
(Letraset) sdo exemplos desta acéo do artista.

Nao sabemos dizer se estas imagens nos chamam
atengao por repugnancia, por fascinio, ou ambos. A mancha
e o trago dos desenhos sao forgas intensas, como se nada
fosse capaz de unir esses baixos-relevos.

%32 bid., p. 103
%% |bid., p. 106
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A impressdo de um principio de peso-leveza esta
presente em ‘Exd’®*: Inicialmente podemos imaginar um
principio de leveza, pois temos a impressdo que a figura
estd alojada numa parte impossivel: localizada atras da
folha, enquanto na superficie estdo as manchas de dedos e
os riscos que correm ‘dentro’ da folha de papel. As
manchas, um pouco avermelhadas, movem-se
violentamente, mas, apesar disso, nos dao a impressao de
nuvens suaves sobre um fundo azul claro. Daibert ndo cria
imagens apenas por meio do lapis e do pincel, pois também

I‘T.; , ..!-3 1.""'!' “ s i T

)

Figura 23: ‘ExU/’

usa o discurso presente no Didrio =< Por meio das
palavras, existe um principio de peso nesta ilustragao-
scesle pois ela estd no amedrontador depoimento de
Daibert a respeito desta imagem criada para Macunaima:
“Exu € um desenho inquietante com marcas de dedos por
todos os lados e manchas de sangue. Acho que nao é muito
saudavel olha-lo por muito tempo”*. Desta maneira, as
palavras do artista acrescentam um peso ainda maior a
superficie do papel. Na nossa imaginacdo, visando evitar
esta intensidade e buscando provocar uma tensao na figura,
desejamos pensar no céu azul, sobretudo nas nuvens que,
como gelatina, poderiam oscilar vagarosamente.

%4 1pid., p. 107

33 Arlindo Daibert escreveu um memorial de sua produg&o para
Macunaima. Estes textos sdo datados e estdo reunidos com as imagens
no publicagdo Macunaima de Andrade.

%% DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. P. 106
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Podemos acrescentar que o principio de leveza-peso
formam o pano de fundo dos fatos de algumas ilustragdes
de Arlindo Daibert.

Angulo-maga

Agora, tomemos a ilustragdo “A arvore Voloma”
(Figura 24). Segundo Daibert, “Voloma é uma colagem com
as naturezas-mortas pernambucanas de Eckhout. Ao lado
uma fruteira com as frutas impossiveis de nascer nesta

arvore tropical: as macas de Cézanne™’.

Figura 24: A arvore Voloma

As macgas de Cézanne foram tema de estudo de
Meyer Schapiro (Schapiro, 1996), que pretendia destacar a
representagao desta fruta pelo pintor modernista na obra ‘O
Pastor Enamorado’ (1883-85). Schapiro observa a pintura
da maca no quadro por meio da relagao entre esta fruta e as
fantasias sexuais: “...6 um simbolo de amor, um atributo de
Vénus e um objeto ritual em ceriménias de casamento™.
Contudo, um depoimento de Cézanne ¢é lembrado por
Schapiro: “Em seus ultimos anos, ele lembrou em conversa
que um presente de macas selara sua grande amizade com

ZO|a”, 339

A colagem em quadrados forma um quebra-cabeca.
As macgas de Cézanne estdo ao lado e ndo pertencem ao

*7 1bid., p. 118

%% SCHAPIRO, Meyer. As magas de Cézanne. In: SCHAPIRO, Meyer. A
arte moderna: séculos XIX e XX: ensaios escolhidos. Trad.: Luiz
Roberto Mendes Gongalves. Sao Paulo: Ed. da Universidade de Sao
Paulo. 1996. P. 352. PP. 39

%% |bid., p. 37
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conjunto arvore, contudo, dividem o mesmo espago da
ilustracdo. Esta idéia também pode ser uma resposta ao
pensamento que compreende, conforme Fayga Ostrower
(Ostrower, 1987), que...

(-..) um angulo contrasta com uma curva. Mas um angulo
€ uma maga, ja ndo seriam nem semelhantes nem
dessemelhantes. Seriam categorias diversas, nao
comparaveis. Ndo haveria como associd-las numa
ordenacdo de grupo*.

Contudo, é sobre estas categorias desconsideradas
por Ostrower, justamente por ndo serem comparaveis, que
Arlindo Daibert desenvolve seu trabalho e aprofunda seu
estudo.

As magas pouco mudaram em relagdo ao inicio do
século, conforme, Arlindo Daibert demonstra nessa obra.
Este artista destaca ndo somente a (im)possibilidade da
fruta nascer daquela “arvore tropical’, mas também ressalta
o gesto de Cézanne lembrado por Schapiro: Daibert, através
de sua ilustracdo para Macunaima, colabora com uma
grande amizade entre as diferentes producgbes artisticas
sobre o mesmo papel.

4.3.3.
Caleidoscépio

Para se criar um caleidoscépio s&o necessarios,
dentre outros, os seguintes materiais: trés espelhos cortados
no mesmo formato, um cilindro e pequenas pedras
transparentes coloridas.

Tomamos a imagem do caleidoscopio na intengao de
articular a nossa idéia ao trabalho de Arlindo Daibert como
"desenhos" variaveis num movimento imprevisivel, que
formam configuragdes a cada novo movimento, reportando-
se a novas experiéncias para o leitor, num jogo interminavel
de agenciamentos a produzir outras (re)leituras. Em um
caleidoscopio, os pontos estdo em constante movimento e
combinacdo. Mas como se desenvolve esta idéia no
trabalho do artista em estudo?

No meio editorial grafico, usa-se reticula para a
impressao de pecas graficas. As reticulas sao formadas por
pontos ou tragos ordenados, mas, assim como
caleidoscopios, produzem uma combinagao infinita de cores
e meio-tom. Entdo, por meio da ilusdo o6tica, as impressoes
graficas possuem uma variacdo de cores combinadas a

¥ OSTROWER, Fayga. Criatividade e processos de criagio.
Petropolis: Vozes, 1987. 188p. P: 92


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510352/CA


PUC-RiIo - Certificacé@o Digital N° 0510352/CA

161

*
'.-..-.'-". C=750°
Py M=1s

oo (d -, ;i
ersmBolI SR o vy = 900
s ® s »
csdelle3la .f'"‘-; K = 45°

Lt LY .

‘t“?& b ‘::"l o® "‘-‘ .
., "\- ] ; .fl;:"".w -
Y L3 S O £
bt <t (M
. ® -"l‘ alS G a i,
& .-"ﬂ'ﬁ‘\-’ “;&' ‘.
. s -‘.-.'.‘.#f
. ® sty -"'ﬁ s
-"‘" . .‘ ]
® .

Figura 25: imagem de reticula comum, usada em revistas impressas
em off-set e, ao lado, a indicagdo de cada grau de inclinagao das
cores: cian = 75°, magenta =15°, amarelo = 90° e K [preto] = 45°. A
ampliagdo da impresséo off-set resulta na imagem de uma
sobreposicdo de pontos. Esta ampliagcdo evoca a idéia de
caleidoscopio. As reticulas estdo presentes na obra de Arlindo
Daibert a partir das colagens de diversos impressos: revistas, livros,
etc.

partir das quatro basicas: cian, magenta, amarelo e preto,
reticulas posicionadas simetricamente, de forma espelhada.

Uma ilustracdo de Arlindo Daibert pode representar
visualmente a idéia de caleidoscépio: trata-se da ilustragao-
escritura ‘Uiara’ (Figura 26).

Esta imagem reproduz o ‘auto-retrato™*' pintado por
Tarsila do Amaral®*?. O rosto da Tarsila é uma nave fragil e
quieta flutuando sobre o mar palido da superficie do papel e
esta em sintonia com o pensamento de Arlindo que visa a
romper com algumas dicotomias. Ele afirma em janeiro de
1982:

Primeiramente o retrato € belissimo e um tanto
enigmatico. A legenda “muiraquitd, muiraquitd de minha
bela, vejo vocé mas nao vejo ela”’ referencia o retrato
também com Ci. Dessa forma a imagem feminina tem
dupla leitura: nostalgia/felicidade e mistério/ameaca.
Evidentemente ndo pretendi ‘ilustrar’ o carater da pintora
mas acho que Mario [de Andrade] aprovaria plenamente
minha escolha!**?

1 Auto-retrato ou Manteau Rouge foi uma das obras que Tarsila pintou

em Paris em 1924. Depois do jantar em homenagem a Santos Dumont,
pintou este auto-retrato. Tarsila era também conhecida por usar roupas
muito elegantes e exdticas para os habitos franceses da época.

%42 DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. P. 75

3 bid., p. 74
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O rosto de Tarsila do Amaral

desenhado por Daibert dissolve-se, quando
tudo parece exato demais, demonstrando a
impossibilidade de ser tocado — assim como
a superficie de um espelho embacado. A
imagem é simétrica, perfeitamente rebatida
de um lado a outro e formando os olhos fixos
e largos, boca carnuda e cabelo penteado. O
desenho do rosto ndo escapa a exatidao do )
modelo classico, como se um espelho se ‘ ; p
posicionasse no centro do desenho e nele et o
pudéssemos ver a imagem refletida: tudo é
perfeito porque seguiu, de escala em escala,
o0 caminho fatal em relacdo a proporcédo da e !
figura humana de medidas classicas. A ‘ s
férmula realizou-se tantas vezes que ja ) :
sabemos que esta simetria nos faz sentir

uma tranquilidade incomoda, por ser irreal: a _ mmhwm;mm; P
figura é perfeita como se possuisse uma #(o VoL Mar iy Ve Stel
certeza de felicidade, como se conhecesse o ‘ °

'.

fim a ser alcangado. Figura 26: ‘Uiara’ (1981)

Essa representacgao ‘perfeita’ do auto-retrato de Tarsila
do Amaral é lembrada por Aracy Amaral (Amaral, 2003):

Entretanto, mais que sua colegdo, sua suavidade ou sua
beleza, o que impressionava era sua pintura. A sélida
estruturacdo de seus quadros, seu geometrismo, fizeram
também que fosse por Renato Almeida classificada de
“cerebral”. “A sra. Tarsila do Amaral, que foi
impressionista, fez de pois o seu 'servico militar’ e hoje
procura se libertar do cubismo integral, é por exceléncia
uma artista cerebral". "O seu quadro Veneza que me
causou uma profunda emocgao, ou o admiravel Retrato
Azul do Sr. Serge Milliet, ndo sdo simples formas
estaticas, procuram uma intengéo e ja revelam o esforgo
da artista para vencer o cubismo puro.” Ja Tarsila tinha
feito seu famoso auto-retrato, que nado deixa de
impressionar o articulista: “O seu auto-retrato, apenas a
cabecga, de que reproduzimos um desenho de estudo, é
uma maravilha de justeza, de harmonia, de
equilibrio.mas por igual de intensidade psicologica™**.

A palidez dos labios, o rosto relaxado e os olhos
placidos parecem representar pensamentos desconectados
com a realidade: um instante paralisado, sem nada a
realizar. Este retrato € um exemplo de que a mulher
representada é uma substancia apenas (lapis e tinta),
menos do que humana. O fundo ao redor nos enfatiza o
rosto ideal, perfeito, leve e incapaz de agir e falar: um rosto
em mascara lisa e de olhos vazios, boiando entre uma
espessa nuvem branca.

344 AMARAL, Aracy A. Tarsila: sua obra e seu tempo. Sao Paulo: Ed. 34;
Edusp, 2003.
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A frase é confeccionada em Letraset e esta isolada,
nao estd em contato com o rosto. Para que esta frase seja
construida a partir de um catalogo da Letraset é preciso que
o artista pressione o acetato com um objeto pontiagudo. Isso
significa criar uma forga para que a letra auto-adesiva fique
presa a folha de papel. Mas Arlindo nao quer marcar este
rosto, ndo pretende arranha-lo. E, também por isso, opta por
escrever ao lado, como legenda. A frase como legenda é
também uma ironia a nossa expectativa de buscar
explicacao no texto posicionado proximo ao desenho.

Para unir a frase e o rosto, £&i=== Daibert usa o artificio
das manchas. As manchas escuras formam um elo entre a
tipografia e o desenho da mulher. As manchas respingadas
escuras nadando na superficie esbranquicada marcam
pontos de violenta lucidez. Estes sdo os unicos pontos
aleatdrios, como pequenas estrelas de brilho invertido, que
nos lembram a desordem da vida. Pontos pesados e escuros
que ressaltam levemente o sorriso da mulher emoldurada.
Essas manchas parecem ser resultado do movimento
nervoso e rapido do corpo, fugindo da agéo calculada que
desenham as medidas classicas do rosto da figura humana, a
simetria da composicdo e o0 sombreamento dos olhos
vigilantes.

Neste trabalho, a apropriacdo da pintura de Tarsila do
Amaral nos remete aos estudos sobre auto-retrato que
também n&o nos deixa escapar a idéia do espelho ou do
mito de Narciso. Desta maneira, estamos diante da
encenacgao da propria cultura ocidental, a partir da repeticao,
consolidada no saber classico e na reprodugao de imagens
criadas por outros artistas.

O efeito de espelhamento nos responde a pergunta
‘como sao feitas as coisas?’, pois, no desenho, as coisas
sdo construidas a partir de uma Unica metade que se
completa quando refletida sobre a superficie do papel. A
imagem em reflexo anuncia um jogo eterno, envolvendo
rebatimentos da imagem: divididas no seu interior, fundindo-
se infinitamente em uma repeticdo como um jogo de
espelhos dentro de um caleidoscopio. Por este motivo, as
ilustracoes de Daibert podem ser identificadas por meio de
um aspecto liso, porém difuso e acinzentado, como a
superficie desgastada de um espelho.

Depois de se observar as criagbes S=ie== para
Macunaima, constata-se que o artista construiu um
caleidoscopio de imagens. A reunido de alguns elementos
aleatorios e as combinacbes possiveis destas pequenas
partes sempre resultardo em vertigens de leitura: mudangas
infinitas que formataréo as diversas possibilidades de olhar
para a ilustragao e o texto.

Dificil classificar o trabalho deste artista, tendo em
vista os desenhos que recriam obras de arte, os recortes de
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revistas colados na folha e as varias camadas de escritas
sobre as reproducdes. Toda essa combinagao leva a outro
entendimento do termo ilustracdo e, por este motivo, o
consideramos ilustragao-escritura.

Seus trabalhos ndo caminham por um unico estilo, fato
que poderia sustentar a idéia de seqiiéncia®*® de imagens e,
a partir dai, pensar a ilustracdo como uma narrativa. As
ilustracées-escritura foram feitas em pranchas soltas,
desvinculadas do texto de partida e ndo formam uma
estrutura ordenada. £+i=== Daibert envolve sua obra no
tempo experimentado, pois as imagens ndo contam uma
historia em seqléncia e, com isso, desestabiliza a nogao de
ordem (um principio e um fim). Deste modo, podemos dizer
que tudo é apresentado de maneira fragmentada,
privilegiando indagagdes constantes.

O artista trata esta obra como uma extraordinaria saga
de acontecimentos desconcertantes, como se as historias
do herdi o mantivesse girando dentro de um caleidoscépio
fascinante. Percebemos que nao existe apenas um famoso
auto-retrato, pois ele se transforma bruscamente: de uma
figura para um inesperado lugar ou da pintura de retratos
para a pintura de paisagem. E a mesma sensacdo obtida
quando olhamos por meio do objeto denominado
caleidoscopio: constréi-se um lugar — um espaco — através
de um jogo de espelhos, um cilindro e algumas pequenas
pedras de vidro transparentes.

4.4,
...e a tipografia como desenho

Arlindo Daibert utiliza o recurso da escrita ou, melhor
dizendo, apropria-se do desenho-escrita no seu trabalho.
Inicialmente, nas suas criagdes, ele utilizava o manuscrito
como recurso em diversas obras. Posteriormente,
abrangendo o periodo da confeccado das ilustracbes para
Macunaima, este artista ndo se afastou totalmente do
manuscrito, mas passou a apropriar-se da tipografia
impressa em embalagens, livros e revistas, da Letraset
decalcada sobre o papel ou, ainda, das tipografias
cuidadosamente desenhadas pelo proprio artista.

Julio Castefion Guimaraes (Guimaraes in Daibert,
1998) observou esta fase artistica de Arlindo Daibert,
destacando que a escrita se tornou ainda mais importante a
partir da utilizagcdo da tipografia impressa em sua obra,
recuperando, assim, um universo visual existente na

%5 Ja falamos mais profundamente sobre a idéia de seqliencialidade no

trabalho de Arlindo Daibert para Macunaima no primeiro capitulo desta
tese, ao falar de escritura.
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reproducdo mecanica. Do mesmo modo, as
tipografias coladas ou decalcadas sobre os seus
desenhos valorizaram a caracteristica

fragmentaria dos textos, integrando-se “ao
conjunto sobretudo como elemento visual”*.

Esta observacao de Guimaraes pode ser
notada nas ilustragdes-escritura realizadas para
Macunaima, pois nos possibilitam refletir sobre a
co-habitagéo de dois estrangeiros (texto e imagem)
no mesmo suporte (folha de papel). Nao se trata,
todavia, de propor a existéncia de um lugar
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Flgura 27: Detalhe da IIustragao de Daibert para
Macunaima (Carta pras Icamiabas): letras

pacifico. O artista demonstra o papel como campo
de batalha, de rivalidades e de oposicdes
existentes na nossa cultura, mas sem esquecer da
necessaria integracdo entre palavra e figura:
compartilhar significa, principalmente, nao querer
destruir.

Em suas pranchas ilustradas, Arlindo === negocia
esta relacao entre as duas forgas, estimulando um comércio
reciproco que, as vezes, resulta na reducédo ou eliminacéo

“,‘.‘.“‘
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Figura 28: llustragédo de Daibert para Macunaima
(Carta pras Icamiabas)

de elementos graficos tanto de um lado, como do outro.
Para o artista, o suporte surge como um espago possivel,
local onde a “palavra como recurso visual” assume uma
nova leitura®’. Depois de combinados, o texto literario e a

%€ Guimaraes in DAIBERT, Arlindo. Imagens do Grande Sertio: Arlindo
Daibert. Belo Horizonte: Editora UFMG; Juiz de Fora: Editora UFJF,
1998. 147p. p. 17

%7 DAIBERT, Arlindo. Arlindo Daibert: depoimento. Coordenadores:
Fernando Pedro da Silva, Marilia Andrés Ribeiro. Belo Horizonte: C/Arte,
2000a. 108p. P. 128

manuscritas sobre pagina impressa em off-set.
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imagem (como texto) inserida na ilustragdo cumprem a
tarefa de provocar o espectador e leva-lo a questionar,
incessantemente, esta artificial separacgao.

O trabalho de Daibert para Macunaima demonstra que
a ilustracdo n&o se estabelece sem a incorporagao da
escrita, mesmo quando as imagens sido apresentadas na
auséncia do texto de Mario de Andrade. Isso ocorre porque
as letras sobrepostas a imagem né&o repetem o texto criado
pelo escritor modernista, ao invés disso, muitas vezes, as
proprias palavras se desarticulam com a obra literaria.

lourinhet lggri=he!
don alhoi
esie ana
fu werdh foiAhn i uld

Figura 29: llustragéo de Daibert para Macunaima (A francesa e o Gigante).

Para melhor compreender esse recurso, citamos a
imagem produzida por Daibert para o capitulo ‘A francesa e
o gigante’ (Figura 29). Conforme vimos, no texto de Mario de
Andrade, a personagem Macunaima se veste de francesa
na tentativa de seduzir o gigante, Venceslau Petro Pietra, e
convencé-lo a entregar-lhe a muiraquitd (amuleto indigena)
que, naquele momento, fazia parte da colegao particular de
artefatos. Nesta ilustracao, Arlindo faz uso de decalques de
tipografias (Letraset) ao lado do desenho, escrevendo a
seguinte frase: “Loirinha, loirinha / Dos olhos claros de cristal
/ Este ano invés da moreninha / Seras a rainha do meu
carnaval”. A frase é um fragmento da letra de musica ‘Linda

Lourinha’de Silvio Caldas®*.

O trabalho de ilustragdo ¢é, portanto, utilizado por
Arlindo Daibert para obrigar palavra e imagem a se
declararem necessarias uma a outra; luta travada em cada

8 Quando comparamos a letra escrita por Arlindo Daibert com a de Silvio
Caldas, notamos duas mudangas. A letra de Caldas foi encontrada desta
forma: “Loirinha, loirinha / Dos olhos claros de cristal / Desta vez em vez
da moreninha / Tu Seras a rainha do meu carnaval”. [Grifo meu]
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um dos espacgos das ilustragdes. Nesta imagem especifica,
texto e imagem sdo separados artificialmente: o verso da
musica forma uma legenda da imagem, mas esta ndo é uma
legenda comum, pois as palavras ndo acompanham ou nao
estdo associadas diretamente a imagem correspondente
desse capitulo do livro. Deste modo, o texto de Mario de
Andrade nao corresponde a legenda com os versos da
musica de Silvio Caldas, acrescentadas pelo artista, assim
como nao possui nitida equivaléncia a imagem
confeccionada por Daibert.

Por meio desses versos, Arlindo Daibert questiona
nossa expectativa na correspondéncia exata entre imagem e
texto como legenda: a ilustracdo ndo pode ser observada
sem a legenda, imposta graficamente pelo artista, mas, ao
mesmo tempo, ela ndo é exatamente um texto que se refere
a imagem. A legenda é uma imposigdo de === pois ela
se torna um elemento que deve ser observado, ao contrario
do que ocorre com o texto de Mario de Andrade que néao é
mencionado na ilustracao.

Desta forma, Arlindo nos revela que a legenda é
também um artificio grafico, um desenho tdo importante ao
conjunto da obra realizada pelo ilustrador quanto o risco do
lapis sobre o papel. Nesta ilustracdo ndo existem oposicoes
entre o texto de Mario de Andrade e os versos da musica ou
entre o texto modernista e os seus desenhos. Conforme
sugere a frase da cancao, existe uma inversado (“Loirinha,
loirinha (...) invés da moreninha”) e um deslocamento
provisério de fantasia: “Seras a rainha do meu carnaval’.
Arlindo &, portanto, um ‘colecionador’ que agrupa elementos
distintos fazendo-os girar a partir da constante revelacao de
ironia e estranhamento.

4.4.1.
Letra-Set

Conforme vimos, a técnica da Letraset nas ilustragdes-
escritura em Macunaima foi usada para escrever frases
sobre os desenhos ou as colagens. Isto nos motivou a
questionar: por que Arlindo Daibert prefere utilizar a Letraset
na ilustracdo ‘A francesa e o gigante’ ao invés de escrever o
trecho da cangdo manualmente? Podemos pensar que
ironizando nossa relagdo com as legendas, o artista critica
nossa expectativa de encontrar neste material (letras
impressas ou confeccionadas pela industria) uma
informacédo sobre a imagem. Mas, ainda conseguiremos
vislumbrar outras possibilidades de imagens a partir desta
ilustracéo? Que tipo de leitura esse uso propde?
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A principio, nas ilustragbes-escritura, a Letraset
constitui apenas um material auxiliar para escrever os textos
sobre a imagem. Contudo, podemos criar uma
correspondéncia mais proxima com as concepg¢des da obra
deste artista, articulando algumas idéias presentes no
funcionamento da Letraset sobre o papel com alguns
trabalhos de Arlindo S=is=& para Macunaima.

Letrasetys.a I fnowec S CONPCTALGHT 01 Sona]

HHHHHL IIIII.I.IIK ll
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Roooss o [T

UUUUVYYWW  NYYIE

1223455678900 715:

Figura 30: ‘Letraset U.S.A Instant Lettering,"
Compacta Light 120pt, copyright 1968

A Letraset, termo bastante conhecido na area editorial
grafica, era compreendido como decalques tipograficos que
correspondiam a letras auto-adesivas. Estas letras/tipografias
eram usadas pelos designers, entre outras fungbes, na
simulagao de textos impressos ou em placas de sinalizagao.
Os catalogos de Letraset eram comprados em papelarias e
cada envelope possuia um conjunto de acetatos com as
familias_tipograficas®’ auto-adesivas. Para usar a Letraset,
uma folha acetinada (que servia de protecdo) era
parcialmente retirada e a lamina de acetato posicionada
sobre um suporte (folha de papel, por exemplo). A partir da
friccdo de algum instrumento sobre o acetato, as letras,
adesivas no verso, fixavam-se ao suporte. Depois, bastava o
designer suspender a lamina para ocorrer uma divisdo: o

%9 Familia tipografica € um termo usado por profissionais da area editorial

para designar caracteristicas do desenho de uma tipografia, apesar de
suas variagdes Bold e itélico sdo variagbes da mesma familia tipografica,
por exemplo, da Helvética.
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acetato ficava com um espaco vazio e deformado pela
friccdo, mas sem a letra, enquanto que a tipografia
permanecia presa ao suporte.

Para os designers formados antes da era da
popularizacdo dos computadores e impressoras, 0s
catalogos da Letraset realizavam o primeiro contato efetivo
deste  profissional com a tipografia  construida
industrialmente. Contudo, seu uso  praticamente
desapareceu dos escritorios e das universidades apds a
revolugao digital que transformou a atividade do designer,
principalmente a partir da década de 90. Nos ultimos anos,
apesar de alguns artistas e designers terem resgatado®’ a
técnica de colagem e tipografia, a Letraset ndo detém a
mesma popularidade de antes.

Em varios trabalhos da série Macunaima, Arlindo

prefere utilizar outros métodos de escrita: colagem

de tipografias recortadas de revistas, letras manuscritas ou

tipografias habilmente desenhadas. Contudo, em outras

imagens produzidas para Macunaima, a Letraset desfruta de

maior prestigio, como é o caso da ilustragdo-escritura de ‘A
francesa e o Gigante’.

Nos anos 80, a Letraset era uma maneira conhecida
de se escrever com letras, visando simular uma tipografia no
impresso grafico. Mas se o objetivo era representar
visualmente uma frase — ou seja, a entrelinha, o
posicionamento na pagina e a tipografia que seria usada —,
de fato, ndo era fundamental ao projeto grafico uma relagao
exata com o texto que, por fim, seria impresso. Em outras
palavras, importava ao designer a imagem da letra e néo
uma coeréncia com o texto final.

Deste modo, na area editorial, a Letraset era usada
muitas vezes para simular uma palavra impressa ao invés
de escrever frases que produzissem sentidos®*'. Por este
motivo, a0 menos naquela época, o designer usava um
recurso curioso: escrevia-se um texto cego na publicacédo
simulada®?, ou seja, frases incompreensiveis, como
“nonono” ou “abarthiraeknso”, eram escritas em Letraset
apenas para simular uma escrita, sem a preocupagao com o
sentido das frases.

A pratica — ndo mais usual na era dos computadores e
impressoras — era conhecida como fexto simulado ou texto

30 5obre esse uso da letraset atualmente, destacamos o texto de Steven
Heller: HELLER, Steven. Homage to Velvet Touch Lettering.[on ling],
New York. Disponivel:
http://www.designobserver.com/archives/entry.html?id=38424#more[Capt
urado em 16 janeiro 2009].

%7 Obviamente que a Letraset era usada para outros fins e ndo se
restringia a textos simulados ou cegos. Como exemplo, destacamos que
esses textos adesivos eram usados em placas de sinalizagcao e em arte-
final, visando impress&o em serigrafia.

%2 Esta impressao simulada é conhecida como boneca ou boneco
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cego e a Letraset foi muito usada para este fim. O texto
cego nao tinha a pretensdo de fazer sentido, pois o que
importava era a representagéo visual, ou seja, a letra como
desenho e sua organizag¢ao na pagina.

Figura 31: Letraset: Folhas de acetato com
algumas letras auto-adesivas ainda fixas nele e
os vazios das letras que foram utilizadas.

Arlindo Daibert usa este recurso, mas ao invés de criar
um texto com palavras que nao existem, ele usa frases que
produzem outros sentidos, como a letra de musica no
capitulo ‘A francesa e o gigante’.

A idéia da letraset nos permite fazer uma outra
aproximacao: se separarmos a palavra Letra da palavra set,
podemos ftrilhar entre uma grafia e outra e, neste trajeto,
surge uma idéia a respeito do trabalho de Arlindo Daibert: a
palavra set pode ser compreendida como um termo
cinematografico, quando o cenario é preparado para
representacdo e filmagem. E importante frisar que estamos,
portanto, diante de uma encenacao, onde mais um espacgo é
criado.

4.4.1.1.
... o diario gq(d)e (trans)borda

A abordagem que pretendemos fazer neste momento
diz respeito ao Diario de bordo criado por Arlindo Daibert,
mas publicado na edicdo Macunaima de Andrade, posterior
a morte do artista em 1993.

Aparentemente, os diarios formam colagens e podem
ser compreendidos como documentos anexos aos desenhos
e ao texto de Mario de Andrade. Contudo, seria um engano
acreditar que os apontamentos s&o projetados em
‘ambiente’ externo ao texto (de Mario s==fsas=cc) € as
imagens (produzidas por Arlindo Daibert), na medida em
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que se interpondo como um tecido maleavel entre uma obra
e outra, o diario de bordo nao deixa, em nenhum momento,
de dialogar constantemente com as obras dos dois artistas.

Para a ilustragdo ‘A francesa e o Gigante’, no dia 23
de janeiro de 1982, no Diario de bordo escrito em S&o José
dos Campos, Arlindo Daibert diz:

A 'francesa e o gigante' é a retomada de um desenho
antigo, uma apropriagdo do 'Banho turco', de Ingres,
onde as languidas odaliscas francesas aparecem
pintadas como indias carajas.! Meu Macunaima' é um
eterno citar e acabei citando a mim mesmo, repetindo um
desenho que ja havia exposto. As tatuadas odaliscas
repousam sobre um tapete verde-amarelo. Como
legenda a marchinha: 'Lourinha, lourinha.... Me lembro
de meu avo!**

Arlindo S=is== contribui para a reflexdo sobre a
traducdo se considerarmos que ele elabora a nogao de
tradutor a partir de um mecanismo de apropriagéo,
entendendo-se por este termo ndo apenas como o uso de
imagem ou texto que estd em posse de um outro artista,
mas também do préprio £si=<< Daibert. Ao assumir o que é
‘alheio’ a sua proépria arte, o artista considerou que a obra se
deu em contexto diferente: tempo de lembrancas e de
esquecimentos.

Aqui podemos pensar em reordenar algumas letras:
Diario de borda ou diario que borda seriam termos mais
apropriados ao processo desenvolvido por Arlindo. Um
Diario de borda significa compreender que as anotacoes
diarias estdo a margem da obra principal. Aparentemente
elas se apresentam em duas publicacbes: Cadernos de
escritos e Macunaima de Andrade: ambas publicadas
depois da morte do artista. Em Macunaima de Andrade, as
anotacdes foram publicadas proximas as ilustragdes: apesar
do texto ter sido editado com as imagens, o Diario de Bordo
criado por Arlindo nao é considerado ‘dentro’ da ‘cena’ da
ilustragao-escritura e, por este motivo, o texto parece
representar apenas uma percepgao critica do artista, mais
afastada da obra. Aqui propomos que o Diario de bordo seja
compreendido também como ilustragdo-escritura, atuando
diretamente na proliferacdo de sentidos e, muitas vezes, na
capacidade de ‘produzir’ imagens para o texto de Mario de
Andrade, conforme observamos nas imagens ‘Ex0’ e ‘Lenda
do Automovel'.

Num processo continuo, a ilustragdo-escritura produz
uma espécie de entrecruzamento de idéias e linhas de acéo
que criam as redes, que produzem rastros e nunca
colaboram com uma ancora de sentido entre os signos. As
escritas de Daibert também fazem parte desta agéao e por

353 DAIBERT, Arlindo. Macunaima de Andrade. Juiz de Fora: Editora
UFJF, 2000b. 160p. p. 90
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isso sugerimos a idéia de Diario €===== que borda ou
transborda.
Relacionando o Digrio s==k==<= o texto de Mario de

Andrade e as imagens de Daibert, temos um entrelagamento
complexo: palavras e figuras em  metamorfose,
ultrapassando niveis da imagem-escrita e para ecoarem
como vozes. Ja nao sao mais figuras que se relacionam a
obra de Mario de Andrade, mas uma recapitulacéo de vidas:
Arlindo, Mario, Macunaima, entre tantas outras vidas que se
formam a cada manha, a cada fragmento da semana.

O diario possui datas, numeros que se localizam
acima do texto-depoimento de Arlindo, formando uma
categorizagéo temporal. Esta linha do tempo organizada por
Arlindo com local, dia, més e ano poderia auxiliar nossa
compreensao da linearidade da criagdo e leitura da obra
Macunaima em imagens, porém, se estabelece em
contradicdo com a ordem de confecgao das ilustragdes <<

. Um comprometimento é entdo rasurado, uma
promessa adiada: uma forma desalinha a outra, em
diferentes palavras, enquanto uma ‘mao’ escreve, a outra
apaga. Estas acbes ndo favorecem a manutengado de ordem
cronoldgica, o encadeamento de série de acontecimentos.
Um exemplo é “a sombra leprosa de Jiqué” que pela ordem
dos capitulos do livro €==4=<= de Andrade significa o
capitulo décimo sexto e foi ilustrada em janeiro de 1982,
enquanto que a ilustracido ‘Cartas as Icamiabas’: Sao Paulo,
capitulo nono do livro, foi realizada no més de marco do
mesmo ano.

Como disse o proprio Arlindo Daibert, ao escrever
sobre a exposi¢ao do amigo e também artista Leonino Ledo:

Cada dia, cada semana e cada més sdo nitidamente
diferentes, mas qual dia, qual semana ou més temos diante
de nés? Na verdade temos todos e... nenhum. (...) pois a
matéria do trabalho do artista é justamente o atemporal, o
eterno, a soma do tempo: o desde sempre (...)?’54

A partir dessa abordagem, € necessario pensar que as
imagens de Arlindo Daibert para Macunaima operam uma
desconstrugdo do tempo cronolégico, ou seja, uma
desintegracdo com uma narrativa da imagem que contempla
a elaboragao da representacdo de personagens e do enredo
ao longo do texto marioandradino. E como se opera esta
desintegracao?

A recusa por um método tradicional que sustenta uma
coeréncia das personagens com suas caracteristicas e a
desestrutura de uma narrativa sado a aposta de Arlindo para
o trabalho de ilustragdo-escritura. A adogdo de alguns
artificios foge de uma ordem cronoldgica de confecgéo das

354 DAIBERT, Arlindo. Cadernos de Escritos. Rio de Janeiro: Sette
Letras, 1995. P.: 130-131
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imagens, gerando uma organizagdo espacial que
proporciona diferentes relagbes entre a imagem e o texto de
Mario de Andrade.

Na ilustragdo do capitulo ‘A francesa e o gigante’ ndo
podemos afirmar qual das banhistas seria Macunaima em
seu disfarce de francesa, mas também nao €& possivel
apoiar-se na legenda confeccionada em Letraset por
Daibert. Da mesma forma, o texto de Mario de Andrade n&o
apresenta a solucdo deste dilema, na medida em que o
texto convoca constantemente as transformacgdes do (anti-)
heréi: a narragdo esta sempre a flutuar, aberto a inumeras
questoes.
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