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Encontros: do Simbolo ao Moderno

A diluicdo do simbolismo brasileiro, por volta d@2D (Alphonsus de
Guimaraens morre em 1921, um ano antes da Semakidedgloderna), limita o
inicio do modernismo brasileiro e tem como alguostps de contato as obras
iniciais de Manuel Bandeira e Cecilia Meireles. dlttanto, mesmo as obras
desses poetas ndo refletem a poténcia transgressoifzolista dentro do
antropofagico contexto brasileiro.

Um evento icénico deste encontro simbolismo/modemnni no Brasil é a
famosa visita de Mario de Andrade a Alphonsus den@raens em 1919. Nesta
época, o jovem Mario era outro, bem diferente dieqggee escreveMacunaima
mas, ja inconformado e curioso, viajou a Mariana@apaonhecer o poeta
simbolistaunderground.Dessa visita temos como registro o artigo esgdo
Mario na revistaA Cigarra, em 1919, e as cartas enviadas por Alphonsus a seu
filho Jodo, e ao proprio Mario. Essas cartas renelanocéo exata da sensacao de
isolamento diante do debate literario vivido popldnsus de Guimaraens nos
sertdes mineiros, sentimento que & metonimia dacgib do Simbolismo no Pais.

Em uma delas meu bisavd, escreve:

Ha cinco dias esteve aqui o senhor Mario de Mdkadrade, de S&o Paulo, que
veio apenas para conhecer-me, conforme disse. 6rdem ciéncias filoséficas.
Leu e copiou vérias poesias minhas (principalmastigancesas), e admirou o teu
soneto oferecido ao Belmiro Braga. E um rapaz teailltura, sabendo de cor,
em inglés, todo o “Corvo” de Poe. Viaja para fdmturas conferéncias, e visitou
todos os velhos templos desta cidade.

A verdade é que para quem vive, como eu, isoladmna visita dessas deixa
profunda impress&d.

E, mais diretamente, escreve ao proprio Mario urada, inédita,
encontrada por mim em pesquisa no arquivo de Mfgidndrade do Instituto de
Estudos Brasileiros (IEB) na Universidade de SaddPa

% GUIMARAENS, Alphonsus de. Carta a Jodo Alphonsus.BUENO, Alexei (org).
Correspondéncia de Alphonsus de Guimara&is de Janeiro: Academia Brasileira de Letras,
2002, p.26
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Prezado Colega

Um cordial abraco. Acabo de ler, em um quotidiaaduiz de Fora, o belo artigo
gue escreveu sobre mim e sobre os fugazes instfabilo que a sua visita nos
proporcionou. Como v. me prometeu escrevé-loQigarra, penso ter sido

transcrito; se assim for, espero 0 n° da formosistee Creia que perdurara
sempre no meu espirito a visdo da sua nobre figunajnada por tamanha
inteligéncia; para quem, como eu, vive em um deséemn singular encanto o
encontro de um paulista, pois revivo 0s temposresegue passei na capital
artistica do Brasil. [...]. Daquele que se preza admserva-lo sempre na
memoria?®

No artigo publicado emA Cigarra, Mario nos fala ainda com uma
linguagem muito distante daquela do Mario modeanistas ja feroz quanto aos

Seus anseios por seu pais e sua literatura:

Em Mariana, a Catdlica, fui encontra-lo na escuigdda sua casa de trabalho,
sozinho e grande. [...]. Na cidade de orag¢des cideas — tam solitaria que

mesmo pessoas que se juntam tém a impressdo deastdas — como dizé-lo

s0, digo mal: Dona Mistica vive com ele pelas suzites de poesia, por seus
dias de solid&o. [...] E foi uma hora de inesquecdensacdo a que vivi com ele.
Na tristura de cinza do aposento, pude dizer-lhesgdamente, em calma, as
lindas coisas que eu sentia sobre a sua arte desacbada e incompreendida.
Alphonsus de Guimaraens escutava-me em siléncioaquiele sacrario de

religiosa estesia, na mudez do passado que nogvaydaudemos ambos ouvir a
voz da minha alma cantar, num epinicio, a arte ifiagndo mestre... Falei-lhe

depois do descaso em que deixavam 0S nossos.,Suiru meigo perdao; e

recompensou-me o afeto, dando-me versos. [...]Né&era no Brasil um editor

gue Ihe agasalhe os poemas, tirando-os da escRitEmexistird a piedade dum
novo bandeirante que va descobrir nas Minas Gessia mina de diamantes
casticos e lapidados, e deslumbre os da nossagatas tesoiros que Alphonsus
guarda junto de si? Onde? quando o abre-te Sésesea druta encantada®...

Pela linguagem e pelo tom do artigo € facil percepee Mario ainda
estava longe de vislumbrar a locomotiva de 1922as sransformagdes por trilhos
ainda insondados. Mas ja aparece ai 0 espanto wEmjcescritor com o0
esquecimento e com a exclusdo do poeta simbolistaidculos literarios. Ainda
antes da transformadora Semana de 22, Oswald dedagublicou um artigo,
em sua coluna “Questdes de Arte”, Jurnal do Comercippor ocasido da morte
de Alphonsus, em 1921:

% GUIMARAENS, Alphonsus de. Carta a Méario de Andr&dede agosto de 1919. Arquivo
Mario de Andrade, Instituto de Estudos Brasile{{&B), pasta MA-C-CP, n°3581.

%9 ANDRADE, Mério. Carta a Alphonsus de GuimaraeAsCigarra, 1° de agosto de 1919, A.
IV. N°117. Apud. GUIMARAENS FILHO, Alphonsus d#inerarios. Sdo Paulo: Livraria Duas
Cidades, 1974, p.69
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Alphonsus de Guimaraens valia sem duvida todosoetap juntos da Academia

Brasileira. Faleceu em Mariana, pobremente, onda fézendo ha vinte anos os
melhores versos do seu pais. [...]. Sdo Paulogpasstirande morto a homenagem
dos novos. A reacdo por ele iniciada contra a focale o atraso dos nossos
principais poetas estda sendo rigorosamente cod@nug..] Poetas como ele

honram n&o s6 uma geracéo como uma patria.

Ja mostrando a contundéncia de seu estilo, Oswalthhece a atitude
simbolista, transgressora e transformadora, pdt€aa@ nova geracdo como uma
continuidade da reacdo de Alphonsus ao atrasa@riibebrasileiro. Aproveita, é
claro, para atacar os parnasianos da Academia,cami@ 0 artigo com uma de
suas muitas frases bombasticas e avassalador@sciaotiolenta, porém geradora
de novas energias, que marcariam seu estilo.

Para além dos antecedentes da Semana de 22, tewi@siaa longa carta
de Mério de Andrade a Manuel Bandeira, na quakdtes comenta as distingdes
entre moderno e modernista e fala da descendéacanbolismo, retratando-se

das severas criticas que fizera ao movimento:

Agora antes de comentar outras partes do teu caneedeixa eu te falar sobre o
modernismo e descendéncia de simbolismo. [...]. $¢¢diomais modernista. Mas
sou moderno, como vocé. Hoje eu ja posso dizer sme também um
descendente do simbolismo. O moderno evoluciona.

Depois da visita ao simbolista em 1919 e passadasuruléncias
transformadoras de 1922 Mario reconhece, ja em,1®2hportancia do legado
simbolista na sua obra considerando-se herdeirmadimento. As criticas de
Méario ao simbolismo pareciam mais um afd modermomadernista, de ndo se
prender a nenhuma tradicdo do passado, visado (Aihdéta) de um mundo em
movimento que olha apenas adiante e que cria sempr@avo. Nao demorou
muito, no entanto, para que Mario fizesse uma aitica dessas opinides e se

alinhasse com o que, anos mais tarde, diga-se sgageam, escreveria Edmund

3L ANDRADE, Oswald. Questdes de Artirnal do Commercio24 de julho de 1921, Apud.
GUIMARAENS FILHO, Alphonsus deAlphonsus de Guimaraens no seu ambieRie.de
Janeiro: Fundacéo Biblioteca Nacional, 1995, p£867

%2 ANDRADE, Méario. Carta a Manuel Bandeira. MORAES, Marcos Antonio de.
Correspondéncia Mario de Andrade e Manuel Banded&@o Paulo: Editora da Universidade de
Séo Paulo; Instituto de Estudos Brasileiros, Uiiiderde de S&o Paulo, 2000, p.168
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Wilson sobre as relagbes entre simbolismo e mogiamna Europa.
3.1

Raul Pompéia simbolista?

Além de O ateneuRaul Pompéia foi escritor de outras inspiracéesoS
seu romance candnico € alocado sem dificuldadelrdns naturalistas, ainda que
alguns historiadores prefiram classifica-lo comiessionista (o que ja indica
um naturalismo invadido por certo esteticismo seosafetivo, ndo alheio ao
refinamento da linguagem do simbolo), sdo seu®gepbéticos que estiveram
mergulhados em grande polémica. Publicados em 188®0ivro Can¢gdes sem
metrq mas escritos e circulando em periodicos a pdeid884, foram a razao
pela qual Andrade Muricy incluiu Pompéia nos sestsados sobre o simbolismo
no Brasil. Ndo € meu objetivo aqui entrar nos tletalque aproximam ou
distanciam Pompéia de uma ou outra escola, masareegbem evidente que, em
linhas gerais, a forca criativa dos seus poemagrasa € de fonte simbolista,
mostrando mais uma vez as convulsdes transformadaranovimento. Afranio
Coutinho considera Pompéia um precursor do géreRais e, ao aproxima-lo do
simbolismo, coloca-o nesta mesma linha, na quahwénsistindo, que liga o

movimento ao modernismo de 22.

Ao adotar a forma do poema em prosa, Pompéia s#udestarte como um
inovador, na linha modernizadora, inaugurada peitmaismo e integrada no
impressionismo, que é, diga-se de passagem, ureec@dsdo simbolismo no
realismo e uma preparacéo para o moderniémo.

Bastam alguns pequenos exemplos para conectar sa groética de
Pompéia com a estrutura simbolista. A primeira érmolara comeca no titulo de
seu livro: a utilizacdo da prosa para escrever ppoesia sem regularidade
métrica, assim como fez Baudelaire em $®guenos poemas em proda
também de Baudelaire a epigrafe que abre o livrdPaimpéia, um quarteto

simbolista presente nas obras de outros escriloresovimento:

33 COUTINHO, Afranio. Cancdes sem metfobras de Raul PompéiRio de Janeiro: Civilizagédo
Brasileira, v. 4, 1982.
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Comme des longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarte,

Les parfums, les couleurs et les sons se répoftient.

E néo é dificil buscar nestas can¢ces sem metrdsagiio sanguinea
de um ritmo simbolista que é criado pelas imagédastipas e sonoras das

imaginacdes das palavras.

Vibrar, viver. Vibra o abismo etéreo a musica dsferas; vibra a convulsdo do
verme, no segredo subterrdneo dos tumulos. Viwe,avlve o perfume, vive o
som, vive a putrefacdo. Vivem a semelhanca dosd@mim

A harpa dos sentimentos canta no peito, ora ciEsimo, um hino, ora o adagio
oscilante da cisma. A cada nota, uma cor, tal qaal vibracbes da luz. O
conjunto € a sintonia das paixdes. Eleva-se a géaderomatica até a suprema
intensidade rutilante; baixa a profunda e escleagéo das elegias.

Sonoridade, colorido: eis 0 sentimento.

Dai o simbolismo popular das cores.

Depois de atravessar a forca da prosa poéticawdeeCsousa, passar pelos
tumulos e vermes da escolha lexical de um Auguss$oAdhjos e chegar aos hinos
sinestésicos de Alphonsus, Pompéia vai adiante.trMlm das policromias
simbolistas o poema em prosa ligara cada cor a aniingento, unindo
sonoridade, colorido, emocédo e suas dimensdes taogicas. Verde, esperanca.
Amarelo, desespero. Azul, ciime. Roxo, tristezamétho, guerra. Branco, paz.
Negro, morte. Rosa, amor. Neste jogo sinestésicopB@ se aproxima também
de Rimbaud que pintou as vogais ¥oyelles “A noir, E blanc, | rouge, U vert,
O bleu:voyelled.®® Mas em que estas experimentacdes simbolistas medro
levariam a uma conexdo com o modernismo? Aforatadairevolucdo na
estrutura do verso que em Cruz e Sousa e Raul Pompgra também para a
prosa poética, hd outras ligacdes dos textos sistéd®lde Pompéia com o

modernismo.

% BAUDELAIRE, Charles. Correspondances. A flores do mal4.ed. Traduc&o, introducéo e
notas de Ivan Junqueira. Edicao bilingue. Rio deida: Editora Nova Fronteira, 1985, p.115
“Como ecos longos que a distancia se matizam / Nuartaginosa e ligubre unidade,/ Téo vasta
quanto a noite e quanto a claridade,/ Os songras e os perfumes se harmonizam.”

% COUTINHO, Afranio. Cancdes sem metfbras de Raul Pompéi&io de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, v. 4, 1982, p.45

% RIMBAUD, Arthur. Voyelles. In: HENRIQUES NETO, Aftso. (org.) e traducdogo morto
Rio de Janeiro: Beco do Azougue Editorial, 200806.e 107
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A primeira delas aparece em Indastria com a acwi&sda sobre 0 avanco
das locomotivas como “turbilhdo de ferro”, a retaggerario/trabalho, “bendito
operario, martir das industrias!”, o embate do hone®m a tecnologia em uma
impressionante antevisdo da globalizacdo e euat#iaesmo deaternetquando
a “rede nervosa da telegrafia cria a simultaneida@esolidariedade na face do
globo”!

INDUSTRIA

Que la fournaise flambe, et que les lourds marteaux
Nuit et jour et sans fin, tourmentent les métaux !
A. Brizeux

O homem bate-se contra 0 mundo. Cada for¢a viuanénimigo. A
parte a luta das paixdes, trava-se na sociedaatak® perene das industrias.

Combate-se contra o tempo que atrasa e contsdéadia que afasta.

A locomotiva atravessa as planicies como um hébide ferro; a rede
nervosa da telegrafia cria a simultaneidade eidas@dade na face do globo; o
steamer suprime o oceano; o milagre de Guttembregipita em tempestade as
ideias, reduzindo o esforco cerebral; exacerbaosdmpetos produtores do solo,
com a energia vertiginosa das maquinas. Vibramdesles ao rumor homérico
das caldeiras. Cada dia, o combate ganha uma em&ofe o ventre fecundo, o
ventre inexaurivel das forjas, para as novas pugnaduz novas armas.

Bendita febre industrial!

Bendito o operério, martir da industria !

Estenda-se por todo o firmamento o fumo que paitaesas cidades,
vele ag;s nossos olhos os abismos da ampliddo @massimpenetraveis das
esferas.

Em outro texto, ndo a toa intitulado Ventre, alganteias de devoracéo

gue poderdo se conectar com certos aspectos dp@famia modernista:

A fome é a suprema doutrina. Consumir é a lei.
A chama devora e cintila; a terra devora e flores¢mgre devora e ama.
O abismo prenhe de auroras alimenta-se de séculos.
A ordem social também é o turbilhdo perene ao rddarm centro. Giram as
instituicdes, gravitam as hipocrisias, passam aadgs, bradam as cidades... O
ventre, soberano como um deus, preside e en@%rda.

Mais uma vez naunderground e duramente condenadas pela critica

37 COUTINHO, Afranio. Cancdes sem metfbras de Raul Pompéi&io de Janeiro:
Civilizacdo Brasileira. 1982, v. IV p.69
3 |bid., p.71
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especializada da época, @an¢gbes sem metrde Raul Pompéia ficaram nas
catacumbas junto a outros textos simbolistas es,afimolumando os cartapacios
de uma revolucéo poética ainda vindoura. Vale tamiessaltar mais uma vez a
perseguicao estética/politica feita pelos parnasiaia academia aos que ousavam
se aventurar por outras experimentacoes artist@aiscidentemente, ou néo, a
maioria dos escritores que se aproximou do simibolisambém terminou por
criticar duramente as estruturas de poder. Se@i@stou politica a relacdo de
Bilac com esses escritores foi persecutéria e aadiaul Pompéia, por exemplo,
suicidou-se no Natal de 1895, apos ter sido demitid cargo de diretor da
Biblioteca Nacional, por haver pronunciado fervorafiscurso no tumulo de
Floriano Peixoto contra Prudente de Moraes, e taidm publicados durante sua
gestéo varios artigos de autoria de Luis Muratgjues renovavam e agravavam
insinuagdes caluniosas de Bilac feitas contra mlel892. Nao era facil tentar se
aproximar do simbolismo no Brasil, pois isso sigaifa aproximar-se de ideias

libertarias tanto no verso quanto na politica @@&wsamento social.

3.2

As alfinetadas da marcha satirica do simbolismo.

Unindo mais os lacos entre o simbolo e o moderrilbeo Mendonca
Teles analisa em seu artigo “Do polichinelo aocurile” a relacdo entre a poesia
de Cruz e Sousa e Mario de Andrade. Nesta interessanalise Gilberto
relaciona dois poemas de Mario ao poema de CrunwsaS Marche aux
flambeaux, mostrando intrincadas relagbes técnicags principalmente

filosoficas, entre os poemas:

A relacdo de Mario de Andrade com o simbolismo m @ poesia de Cruz e
Sousa se deixa perceber nas citacbes que arrolfmosAqui talvez coubesse
melhor o termanfluéncia no sentido de que a poesia de Cruz e Sousa ingueg
0 pensamento poético de Mario de Andrade. Um boemplo disso esta na
aproximacao de dois poemas de Mario (O rebanhoeea®@durgués) e o ultimo
poema ha obra de Cruz e Sousa (Marche aux flampeaux

Os dois poemas de Mario apresentam grandes serpathate concepgao
tematica com o de Cruz e Sousa. Em O rebanho o v&$! Minhas

alucinacdes!” abre e fecha o poema, e desliza lpprcemo a deixar claro que
ndo € o autor e sim o eu lirico quem esta dizendo tquele desvairismo
ideolégico. Os deputados saem do Congresso paldistandos dadas”, quase
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numa procissao (ou como no poema Os cortejos emgihemens de S&o Paulo
“parece-me uns macacos, uns macacos”), quase nwarehan com’ chapéus
altos' (expressao que se repete e que esta no Marchitambeaux de Cruz e
Sousa) e vao se transformar em animais, em calnm& (€ Sousa fala em
“macabra”) com chifres e barbinha. Em Ode ao buwgdgée se I1é nas entrelinhas
como 6dio ao burgués) os burgueses sdo postos ‘Aps mas costas!” numa
procisséo, ermarcha(aparece no texto) sob a regéncia do eu liriccde todos
para central do meu rancor inebriante!” Fala-sé/nequinal!” e se diz que

Eu insulto as aristocracastelosas
Os bardes lampedes! os condes Jodes! os duques!zurr

Além do termo burgués aparecer varias vezes nogdentruz e Sousa,
onde o0s burgueses se misturam com animais e vadropei insano, no poema
de Mario nota-se o processo da repeticdo da pafmlica o tema do burgués, a
ideia de marcha, o tema dwlequinal e a semelhanca do verso “Os bardes
lampedes!”, a ndo deixar duvida de que a Marcheflambeaux foi a fonte da
Ode ao burgués
No grande (grande mesmo) poema de Cruz e Sousaapgege, apesar de sua
alegoria, ndo temos davidas em ver como um verdacdeanifesto estético e
politico contra a sociedade brasileira do fim douk® neste poema, repetimos,
domina a satira ao burgués, que é igualado aosamninuma grande marcha
noturna, com archotes e em gritos e urros penetrpeald historia... do Brasil. O
humor, a sétira, a zombaria e os sarcasmos encoeixpressdo nos histrides,
nosclowns nos mascarados, nos trudes, nos jograis e négsate chapéu alto”
que, com animais de todas as espécies (numa bélarrivel enumeracédo
bestialogica), e “que no torvo cancd no cancd defirelalos”, passam numa
“marche aux flambeaux” “pelo universo a dentro:

E mastodontes vao de braco dado e sérios
burgueses que ja sdo bem bons comendadores
e marqueses de truz, com ares de mistérios,
de lunetas gentis e aspectos sonhadores

déo o braco fidalgo e airoso das nobrezas

aos ursos boreais, enquanto os conselheiros,
0s condes, os bar@es, os dugues e as altezas
la vao de braco dado aos lobos carniceiros.

Todo um sentido de carnavalizacdo que antecipa i ras preocupacoes de
Manuel Bandeira com Menipo, carnaval e bebedemda tuma situacdo de
desvairismo, bastante préxima da de Mario de Argjrad publicada em 1961,
na edicdo da Aguilar. Méario portanto ndo conhecigexdo de Cruz e Sousa.
Coincidéncias? [...}. O certo é que Marche aux Hamux, visto de hoje, é
mesmo o0 corddo umbilical que liga o simbolismo rRguagem irbnica e
humoristica dos primeiros tempos modernidtas.

Neste pertinente comentério,de Gilberto, estaonadgugquestdes sobre os

legados deixados pelo simbolismo ao modernismaléiras como a utilizacdo da

39 TELES, Gilberto Mendonca. Do polichinelo ao arlequin: A escrituracdo da escrita
Petropolis: Vozes, 1996, p.183 e 184
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ironia e do humor dentro da poesia para trataicantente alguns temas
nacionais. Esta critica & burguesia mostra tambétifegente visdo simbolista
sobre os caminhos do Pais. Os poatagergroundda virada do século XIX para
o século XX no Brasil ndo estavam ligados as ungbes, ao Estado e ao poder,
de forma hegemonica. Alphonsus foi juiz municipal BMariana, Augusto dos
Anjos era funcionario da Justica e, Cruz e Sousgidnario publico. Mas todos
esses cargos eram secundarios, tangenciavam o gadeal da ex-corte carioca,
dominado pelos parnasianos. E por isso que os Estaso podiam ser mais
criticos. Cutucar oestablishment chacoalhar ostatus quoja era estratégia
simbolista, depois amplamente utilizada pelo montmeue nasceria em 1922.
Pensando na linguagem humoristica destes priminggos modernistas,
devemos lembrar que, mesmo construindo uma lintanpe, balizada por versos
como “cantem outros a vida eu canto a morte”, Atgus de Guimaraens
também escreveu muitos versos humoristicos nurha lijue fugia da morbidez
contundente de sua poesia. Alguns desses poemasceatram reunidos na
edicdo de suas obras completas, organizada pooadpls de Guimaraens Filho
1960. Além disto devemos levar em consideracao teg®s publicados por
Alphonsus, com diversos pseuddnimos como, por elkendpdo Ventania, em
periodicos como a revista cariodeon-Fon, e o0 vespertino humoristico

marianens® Alfinete.

Frequentemente, o que publicava @mnAlfineteia assinado com o nome do
marianense alfinetado: Joaquim Araljo, José Candifdento de Oliveira,
Jovelino Gomes, Raimundo Manecas. Os moradore&ddde; em depoimentos
posteriores, lembravam-se da estratégia com bonohuwnque faz pensar em
certa sintonia entre o poeta exilado (ou satistaexercicio) e seu publico de
sapateiros, coveiros, delegados... Dificil sabeue pensavam dos versos de
inspiracdo simbolista, mas recortes das brincasldiéa Alfineteeram guardados
com cuidado pelo menos até 1949, segundo depoindentaurélio Buarque de
Holanda (1949). Fechando a questdo, um moradorat@ih lhe dissera sobre o
poeta: “Um pandego™

Textos que mostram um lado mais satirico do pog@,em muito também
se assemelham ao poema—piada da primeira fase mstdetextos que entravam
pela vida social da cidade alfinetando seus moesddustres com o0 gesto

sarcastico de coloca-los como autores de suasigsGpdtiras. Tais satiras bem-

“ORICIERI, Francine. A poesia do final do XIX: a stituicdo do leitor.
http://www.abralic.org.br/enc2007/anais/16/778.pdfesso em 30 de setembro de 2008.
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humoradas e, ao mesmo tempo, politicamente criést# presentes na obra de
Mario, Oswald, Drummond e tantos outros moderniteelacdo intensa com este
humor simbolista mereceu estudo de Carlos Drumndenédndrade (que usando a
mesma estratégia de Alphonsus, publicou artigosresodphonsus sob o
pseudénimo Antdnio Crispim. O artigo é sobre Jo&mts&hia, um dos lados de
Alphonsus de Guimaraens, e aparece na revistacaamaura em 1958. Veremos
também, mais adiante, que na longa correspondéntia Drummond e Alphonsus
de Guimaraens Filho aparecera a intensa busca a@@riond por estes textos

perdidos do simbolismo. No artigo sobre Ventanmaliummond:

Y

Os versos de Jodo Ventania satirizam fatos pdiiticoetem a bulha os

gramaticistas (que pululavam entdo na imprensa)caniam anedotas. No

comentério politico, ndo h4 indicios de partidads®@ poeta se diverte, apenas,
com a fauna parlamentar, os bajuladores, os brigadms fraudulentos e os
vaidosos. Distrai-se ainda zombando dos médictimag classicas do Epigrama.
N&o ha vitriolo nas séatiras, mas apenas a malecigudm sabe farejar o ridiculo
oculto sobre a gravidade. E que ndo tem muita8ekisobre o homefh.

Embora publicasse seus textos satiricos com mpi$esiddnimos como
Joao Carrilho, Procopio Pitanga, Zé Candinho on dieaMatamores, 0 mais usado
por Alphonsus de Guimaraens era Jodo Ventaniardate Riacho de Vento, um
quase heterébnimo a la Fernando Pessoa, o0 persofeggetor ficticio tinha
indicios biogréaficos. A propria cidade Riacho denieé invencdo. Seus textos
foram publicados em diversos jornais da época, seagpre estreavam rkon-
Fon. Quase todos seus versos foram publicados alf die 2narco a 7 de agosto de
1909. A revista, a essa época, tinha como editefecMario Pederneiras, escritor
ligado ao movimento simbolista, mais uma vez nostrando esta circulagéao
undergrounddos textos simbolistas numa era marcada pelastegnparnasiana.
No entanto € a proprigon-Fonque neste mesmo ano de 1909, elege Olavo Bilac
como Principe dos Poetas, mostrando a forca dacpofiarnasiana, em relacéo a
debilidade do movimento simbolista. O segundo @docno mesmo concurso foi
o também parnasiano Alberto de Oliveira e em tesckeigar vinha o simbolista
Mario Pederneiras, a época editor da re\ikstia-Fon Vale lembrar que Alphonsus

nao publicava ndon-Fon apenas seus versos satiricos, mas também poemas

“1 CRISPIM, Antdnio (Carlos Drummond de Andrade). J¥@atania um dos lados de Alphonsus
de Guimaraend.eitura, Rio de Janeiro: ano 16, n°7, p.25-33, janeiro 1958.
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assinados por ele além de cronicas assinadas pprDGAlvim. A moderna
estratégia dos heterbnimos de Pessoa, um personagepoeta para cada estilo,
estava presente em Alphonsus. Guy D Alvim, Joadotarea e Alphonsus ele
mesmo.

Voltando-nos mais aos textos podemos perceber oohuiwido de
Alphonsus em interessantes poema encontrados parrbond.

DOIS FILOLOGOS

Oh! Grande Osdério Duque Estrada! duque
Da correcdo gramatical e... Et coet’ra

A tua mente impavida penetra

Nos versos, como que tocada a muque.

Oh! que jamais o teu saber caduque.
Quem as rimas com tal afa soletra

Ficara mais famoso que Eletra,

Que o Cambara, que a lingua Volapuque!

Candido lago! Lago onde a candura
De nobre e puro portugués antigo,
Resplande como a estrela da manha...

Mon Coeur balanca entre vis dois, e a impura
Alma que vive a ruminar comigo,
Esta como o asno ideal de Buridan!

Aqui Alphonsus mira diretamente os rivais parnassae sua dureza nos
usos poéticos da lingua.. Dirigindo-se ao autoHdwm Nacional Brasileiro, o
poeta de Mariana satiriza a falta deing do Parnaso. “Duque da correcao
gramatical” € marca da ironia simbolista que piafarma linguagem mais
musical e suave, que soasse bem aos ouvidos conscanta disciplina
gramatical das inversdes sintaticas parnasianaogcevam 0 verso a encaixar-
se num ritmo sem musicalidade, um ritmo sem dgrepa além da fala. Vontade
estética, de sonoridade encantatéria além do gigdd, que é levada as ultimas
consequéncias dentro do movimento por Pedro Ki(kewmo veremos adiante,
com o seu “0 metro é livre: vivamo-lo”. Desejos,ntamles e pensamentos

estéticos que serdo plenamente realizados apefhas mpedernistas, mas que

42 CRISPIM, Antdnio (Carlos Drummond de Andrade).a)¥&ntania um dos lados de Alphonsus
de Guimaraend.eitura, Rio de Janeiro: ano 16, n°7, p.25-33, janeiro 1958.
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podem ser ecos ampliados deste passado simbdai@ta, seus ritmos mais
dancantes, um inicio de preocupacdo com as quedddlsguagem escrita e da
linguagem falada e outras experimentacfes formamocnos lembra Paulo
Leminski. “A consciéncia iconica do Simbolismo n8e revela apenas na
iconizagcdo do verbal, como na grafia fantasistgpalavra lirio, grafada pelos
simbolistas como lyrio, a letra Y funcionando conmone (desenho) da
flor/referente.*®

N&o tdo preocupada com esta consciéncia iconies s™M com 0S
desvios da lingua falada, era a grafia empregadaMawio de Andrade. No
entanto era também experimentacdo formal o S daysiia da palavra danSa.
Afinal ndo seria danSa mais danSante que danCaf Assno um lYrio € mais
flor que um lirio?!

Retomando o poema de Alphonsus podemos ver questa gatiriza a
fama e a pompa parnasianas e, como disse Drumnmmuoete a bulha os
gramaticistas em “Ficara mais famoso que Eletra/ @@Cambara / que a lingua
Valopuque”. O humor do verso sai da Grécia antigaEletra, passando pela
vegetacdo nativa brasileira com o camffaraté chegar a lingua volapuque,
espécie de esperanto criada por um padre alemdioatalo século XIX. Uma
colcha de retalhos de referéncias nacionais enggliras amalgamadas dentro do
mesmo poema bem como pediria 0 ainda ndo escritifestp antropéfago de
Oswald. E por falar em Oswald sera pura coincidéaste “Mon Coeur balanga”,
que abre a ultima estrofe, ser o titulo da primpega escrita em francés por
Oswald em 1916, “Mon Couer Balance™?

Ao terminar com o asno de Buridan Alphonsus vaisideais simbolistas
potencializando o contraste entraimdergrounddo simbolo e anainstreamdo
Parnaso. O asno de Buridan é a resposta do fildsanfoés do século XIV, Jean
Buridan, a um paradoxo determinista de AristotdPesa o fildsofo grego, um céo
sedento e faminto entre um balde de agua e um geatomida ndo saberia qual
dos dois escolher. Buridan cré na escolha do bemrma momento da davida.
No entanto, numa situagcdo limite, quando &gua eidsorastariam no mesmo

patamar, acredita o fildsofo ser o homem capaaidpender o juizo do intelecto

43 LEMINSKY, Paulo.Cruz e Sousa negro branco. S&o Paulo: Brasiliense. 2008, p.5
44 (arvore frondosa\ochysia divergensda familia das voquisiaceas, nativa do Bras;, GIS,
MT)
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para escolher entre um dos dois e ndo morrer de émmo um asno. Suspender o
juizo do intelecto, misturar os sentidos, pervestecaminhos reais da percepgao
sao estratégias marcadamente simbolistas, queev@nabntro ao determinismo
naturalista parnasiano que talvez morresse de tos®zle, indeciso na busca do
bem maior, entre um prato de metros perfeitos ecapo de rimas ricas. Se
voltarmos nossos olhos para o modernismo, veremas @ critica ao
gramaticismo e a rigidez no uso da lingua aparet@rdbra de varios escritores
do movimento, seja na tentativa de aproximar auliggm escrita da lingua oral,
seja na grafia das palavras, como fazia Mario dérdde.

Ndo € sO nos versos que aparece a critica impiesiosaolista aos
parnasianos. Em crénica assinada pelo heteréninyoDGAIvim, Alphonsus faz
restricbes ao livrAA arte de fazer verspsgambém de Osoério Duque Estrada. A
ironia comeca pelo titulo da coluna que, torcendiduto do livro, € intitulada “A
arte de fazer bons versos”. Aqui a preocupacaodisth com a forma aparece

explicitada com um humor revelador de outras padnélphonsus diz:

A sua intencdo € boa e oxala surta os efeitos atbs®j Mas hd uma verdade
conhecida de todos: faz-se um versejador corress, mnguém pode fazer um
bom poeta.

Se isto fosse possivel, Castilho seria maior quadesa, e 0 menor dos nN0sSsos
imperturbaveis parnasianos estaria mil furos acen@astro Alves.

[...[ o namorado que ao primeiro olhar da bem-ans&adiu brotar dentro de si a
fonte castalia da inspiracdo apolinea, terd nagpeléeito manual pratico as
regras necessarias ao seu caso patolégico e msigoidendo encaixar com toda
a seguranca nas dez bem escondidas silabas denbm#oba a sua falta de ideia
e inteligéncia.

A arte de fazer versos para mim é hoje completamiedtil; muito melhor me
seria a arte de fazer vatapas a bafana.

Mais uma vez aparece 0 questionamento do parnasiancom a fina
ironia simbolista. Ferino ao dizer que os poetasradem sua falta de inteligéncia
mantendo-se seguros nas dez bem escondidas sitdilasnsus alivia o tom da
cronica finalizando-a com muito humor ao dizer quedhor seria “a arte de fazer

vatapas a baiana” Trago humoristico da quebra gectativas de um texto que

45 GUIMARAENS, Alphonsus de. Crénicas de Guy D’Alvim: Obra CompletaRio de Janeiro:
José Aguilar 1960, p.657
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corre dentro de uma linguagem séria e feroz ntoafti resenha para a pandega
final de comparar o livro ao ato prosaico de famgapd, diga-se de passagem,
prato e referéncia nacionais. Estratégia que pediesbrada em alguns poemas
como as parddias da “Cancao do exilio” feitas paorild Mendes e Oswald de
Andrade: as macieiras da Califérnia de Murilo, dnmRaes de Oswald no lugar
das palmeiras. O humor de Oswald que fala do psegreodernista de S&o Paulo
em contraposi¢cdo ao bucolismo romantico das paan@rsabias. Um humor de
parddias e quebras de expectativa ja utilizadospghobolistas para pensar o Pais
a partir da cena local, e escrever criticas. Tamhl#mbro aqui do Erro de
portugués, de Oswald:

Quando o portugués chegou
Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena! Fosse uma manha de sol
O indio tinha despido

O portugué$®

Poema que brinca com esta quebra de expectativardda lingua
portuguesa se transforma no erro do portugués gstuvo indio em vez de se
despir e se juntar a ele nos delirios cantantes;adt@ dos cambaras e vatapas, da
grande matria Pindorama. Outros exemplos de critigramatica rigida — e a
ordem social que a ela corresponde — aparecerdovessbs modernistas,
logicamente muitos passos a frente dos primeirtmilpados pelos simbolistas.
Mas o que seria dos caminhos sem o0s primeiros alesiores? Metendo a bulha

0s gramaticos Drummond diz assim:

AULA DE PORTUGUES

A linguagem

na ponta da lingua,
tao facil de falar

e de entender.

A linguagem
na superficie estrelada de letras,
sabe 14 o que ela quer dizer?

6 ANDRADE, Oswald.O Santeiro do mangue e outros poen&io Paulo: Ed. Globo, 1991. p.95
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Professor Carlos Gois, ele € quem sabe,

e vai desmatando

0 amazonas de minha ignorancia.

Figuras de gramética, esquipaticas,
atropelam-me, aturdem-me, seqiiestram-me.

J& esqueci a lingua em que comia,
em que pedia para ir 14 fora,

em gue levava e dava pontapé,

a lingua, breve lingua entrecortada
do namoro com a prima.

O portugués séo dois; o outro, mistéfio.

E Bandeira emenda neste trecho de Evocacgédo dceRecif

Rua da Uni&o onde todas as tardes passava a psatamnianas
Com o xale vistoso de pano da Costa
E o vendedor de roletes de cana
O de amendoim
que se chamava midubinrd@ era torrado era cozido
Me lembro de todos os pregdes:
Ovos frescos e baratos
Dez ovos por uma pataca
Foi ha muito tempo...

A vida ndo me chegava pelos jornais nem pelosdivro
Vinha da boca do povo na lingua errada do povo
Lingua certa do povo
Porque ele é que fala gostoso o portugués do Brasil
Ao passo que nés
O que fazemos
E macaquear
A sintaxe lusiad4

E légico que a ideia simbolista n&o era a de apraxa lingua falada da
escrita, nem mesmo ressaltar essas tensdes. Ndcemfaando a literatura ignora
a regra, ela esgarca a linguagem para além de faneSes de interface da
comunicacdo. Este esgarcamento cria outras funpdea a lingua como
instauradora de novos universos, criadora de siebes estimulantes e projetora
de imagens impossiveis. E por este trajeto ndoermmnal, ndo regrado, ndo
gramatical que o escritor atingira o leitor por caminho que ndo é cercado pelas

porteiras dos naturais preconceitos e vicios de umeate condicionada a

*” ANDRADE, Carlos Drummond de. Aula de PortuguésPoesia CompletaRio de Janeiro:
Nova Aguilar, 2002. pag. 1089

“8 BANDEIRA, Manuel. Carnaval. IfPoesias completa®io de Janeiro: Civilizacédo Brasileira,
1940. p.116


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710492/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710492/CA

41

pensamentos cotidianos.

Deixo como mais um exemplo destas transgressoesatcais, agora
para além do humor, um poema de Alphonsus de Gaéenarque nos remete ao
famosoVoyellesde Rimbaud. Aqui cada estrofe termina com uma Ilvegha
entre dois pontos, mantendo a rima. Em si estasai¥atfio representam nada
exceto possiveis interjeicdes, mas nem mesmo apt gesempenham. Elas ndo
tém funcdo gramatical alguma, seriam uma incorfe¢g@ara além desta leitura
temos a policromia das letras trazida do poema uoeb&ud, a sonoridade

universal da sequéncia A E | O U e a gradacdo dmbetb partindo da

hY

adolescéncia do A (noir) até chegar a cova do Wdéje Como dizia Paulo
Leminski estas eram inventividades e descobertagudm “olha os signos com

telescopios verbais®

AEIOU
A memoéria de Arthur Rimbaud

Manha de primavera. Quem nao pensa
Em doce amor, e quem n&o amara?
Comeca a vida. A luz do céu é imensa...
A adolescéncia é toda sonhos. A.

O luar erra nas almas. Continua

O mesmo sonho de oiro, a mesma fé.
Olhos que vemos sob a luz da lua...
A mocidade é toda lirios. E.

Descamba o sol nas purpuras do ocaso.
As rosas morrem. Como é triste aqui!

O fado incerto, os vendavais do acaso...
Marulha o pranto pelas faces. I.

A noite tomba. O outono chega. As flores
Penderam murchas. Tudo, tudo é pé.

N&o mais beijos de amor, ndo mais amores...
O sons de sinos a finados! O.

Abre-se a cova. Lutulenta e lenta,

A morte vem. Consoladora és tu!
Sudérios rotos na manséao poeirenta...
Cranios e tibias de defunto.’V.

“9LEMINSKI, Paulo.Cruz e Sousa: O negro branc®do Paulo: Brasilense. 2003. p.57

Y GUIMARAENS, Alphonsus dePoesia CompletaRio de Janeiro: Editora Nova Aguilar. 2001,
p.492
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3.3

Os temas nacionais, um despertar simbolista?!

As formas alvas, eburneas, altas, celestes e agslimws simbolistas, os
poemas que atravessavam o universo em direcatralsgsgue olhavam de volta
para os lirios & beira do riacho, enfim todo o imago simbolista custou ao
movimento muitas criticadvas seus escritores ndo eram apenas nefelibatas As
menos famosas crénicas de Alphonsus de Guimarpengxemplo, com seus
inUmeros pseuddnimos, nos mostram outras preocepasithbolistas além do
misticismo, da subjetividade, da transcendentadidaddo culto ao oculto. Em
cronica publicada, em 1904, em periodico da entfade de Conceicédo do Serro,

Alphonsus diz:

O nosso povo conserva religiosamente as tradicossndssos antepassados,
revivendo-as todos os anos, jubilosamente. E umamue Minas esta fadada a
guardar no Brasil a heranca dos seus avoengosgimenadr.

De Portugal e Africa viemos com grande misturaalmse selvagem das hordas
indigenas: depois outras ragas se nos uniram,\&iaé colecdo variadissima de
tipos que entre nds se nota.

Eu, que aqui estou, brasileiro como ninguém, soganade: mouro, godo e luso...

Mas, a falar a verdade, isto ndo vem ao caso; regari, um pouco menos

antropologicamente.

Hoje que o cosmopolitismo invadiu as nossas gracidesles, e a grande e franca
imigracdo de estrangeiros adulterou as antigaszasand nas cidades do interior
se repetem os folguedos que eram o consolo e @eatkEgnossos avas.

Estes pensamentos sobre a mistura de racas e aobwicdo dos
folguedos me lembram um trecho de Oswadl@ Carnaval no Rio € 0
acontecimento religioso da raga. Pau-Brasil. Wagnbmerge ante os corddes de
Botafogo. Barbaro e nosso. A formacao étnica Rigueza vegetal. O minério. A
cozinha. O vatap4, o ouro e a danta.”

O carnaval como expresséao religiosa da raca enaaf@@o étnica rica do
manifesto de Oswald aparecem na obra de Alphormssigotguedos (a exemplo
da festa do Divino que depois citaria na continaatg cronica acima) e no mito

da mistura das racas: europeus; indios e africdsss. sem falar na riqueza

>l GUIMARAENS, Alphonsus de. Cronicas de Guy D"Alvim: Obra CompletaRio de Janeiro:
Editora José Aguilar. 1960, p.595

%2 TELES, Gilberto Mendonca (orgyanguarda européia e Modernismo BrasileiRetropolis:
Vozes, 1978. p. 266-96.
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vegetal, que apareceria no cambard, do poema “Bid$ogos”, no vatapa,
comum ao manifesto de Oswald e na também ja citdtlea de Alphonsus ao
livro de Raimundo Corréa. Além, é claro, da damgad de sangue da musica,
preocupacao simbolista na fruicdo do balanco dguéigem. Teriam Mario de
Andrade e Alphonsus conversado em 1919 sobre gsiddbs? Teria Mario,
ainda bem jovem, lido as crbnicas de Guy D"Alvisedanspirado para escrev@er
Turista aprendizcom sua imaginacao sobre a cultura nacionalaBerinspirado
ali para organizar a missao cultural de 1938 queopeeria o Brasil para registrar
manifestacdes populares, como os folguedos de Minas

Além do misticismo e do gosto pela poesia franbes@a em Alphonsus, e
no simbolismo, um outro olhar sobre as questdes peauliaridades do Pais.
Temas que mais tarde construirdo um dos liquidaguestionaveis do
modernismo: a criacdo de uma linguagem e uma tliteranacionais. Em outra
cronica, Guy D"Alvim fala sobre 0 13 de maio e maisa vez aborda o tema da

mesticagem, antes de Gilberto Freyre.

Para os brasileiros, principalmente para aquelesddeem cujas veias 0 sangue
africano corre em tamanha proporc¢édo, nenhuma giédaonal se avantaja a esta
em gloria imorredoura, em imperecivel triunfo.
Sob o jugo infamante do cativeiro, jazia toda uagavalente, que nos teria dado
por certo homens maiores do que nos deu, se erdavgrilheta da escravidao
sentisse nos pulsos os colares da liberdade e vil&zagido, se em vez do
desprezo, do martirio e do édio, tivesse a acaddcid amor que reanima, a
piedade que vivifica, a compaixdo que todos dewsrpélos desamparadds.
Somos todos aqueles em cujas veias 0 sangue afrocare em tamanha
propor¢cdo. Somos herbis sem cardter como MacunaBumos hibridos e
misturados. A ideia de um Brasil mestico exaltadia\fon Martius e, mais tarde,
criticada e contestada por outros intelectuais laspeoliticas higienistas, é
endossada por Alphonsus. Aqui o simbolismo desseatlaras para esmiucar as
nuancas hibridas da cultura nacional. Um pensanadglicionista, vislumbrado
por Castro Alves, como diria o proprio Alphonsus citada crbnica, e que
também aparecera em Bernardo Guimaraes, amalgac@uoa escrava branca
Isaura, ganhava outros tons, mostrando que as $oatwas do simbolismo néo

falavam do tom da pele.

3 GUIMARAENS; Alphonsus de. Cronicas de Guy D"Alvidbra Completa,Rio de Janeiro:
Editora José Aguilar 1960, p.612
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Uma das fortes criticas feitas a Cruz e Sousa>atmente essa: Como
um poeta negro fala tanto sobre formas brancas? €ubranquecer-se? N&o!
Cruz nao queria embranquecer-se. As formas ebusiedmwlistas sdo de outra
esfera. Elas vém de um pensamento e de um serimméstico, vém da brancura
das estrelas, do brilho da luz. Nada tém a ver @oaga, estdo em consonancia
com um corpo transfigurado em astro. “O naufragiey Deus! Sou um navio
sem mastros. / Como custa a minha alma a transfeenem astros, / Como este
corpo custa a desfazer-se em p8!As cores para os simbolistas estavam ligadas
a uma percepcdo sensorial misteriosa dos objefiisaNoa Rimbaud escrevera o
poema das vogais relacionando-as com céyewir, E blanc, | rouge, U vert, O
bleu: voyelles.

Lida mais além das amostras antoldgicas, a eslit@aruz e Sousa prova
gue jamais quis embranquecer-se e evidencia o a@angajo simbolista com as
questdes nacionais. A preocupacdo com tais quesadelsém aparecera nas
paginas abolicionistasle Cruz e Sousa erexto como Criangas negras ou
Abolicionismo e escravocratas. O enfrentamento esnasperezas das relacoes
sociais do Pais que foi muito caro ao simbolismm! sDs escritores que
fundaram, fizeram parte ou se aproximaram do siisinol de alguma maneira
defendiam ideias libertarias. Raul Pompéia se imlaa profundamente com o
movimento, ao criticar Prudente de Moraes. cas@ga Aranha, depois das
transformagdes de 1922, exigiu a renovacado da Awade considerou sua
criagdo um equivoco.

Augusto dos Anjos desferiu pancadas na ordem dstate como atesta

este fragmento de Os doentes:

Quanta gente, roubada & humana coorte,
Morre de fome, sobre a palha espessa,
Sem ter, como Ugolino, uma cabeca
Que possa mastigar na hora da morte;

E nua, apos baixar ao caos budista,

Vem para aqui, nos bracos de um canalha,
Porque o madapolédo para a mortalha
Custa 1$200 ao lojist!

** GUIMARAENS; Alphonsus de. Naufrago. IRnesia CompleteRio de Janeiro: Editora Nova
Aguilar, 2001, p.137

%5 ANJOS, Augusto dos. Os doentes. Toda a poesia de Augusto dos AnR® de Janeiro:
Editora Paz e Terra. 1976, p.197
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Ou ainda suas preocupacdes com a condicdo dossnbigestados da
escravidao em O negro.

Oh! Negro, oh! Filho da Hotentotia ufana,
Teus bracos brénzeos como dois escudos,
S&o dois colossos, dois gigantes mudos,
Representando a integridade humana!

Nesses bracos de forga soberana
Gloriosamente a luz do sol desnudos

Ao bruto encontro dos ferrdes agudos
Gemeu por muito tempo a alma africana!

No colorido dos teus brénzeos bragos,
Fulge o fogo mordente dos mormacgos
E a chama fulge do solar brasido...

E eu cuido ver os multiplos produtos
Da Terra — as flores e os metais e os frutos
Simbolizados nesse coloridd!

O prestigio permanente de Augusto numa inesperadasurdidade de
leitores comuns, saudavelmente ignorantes dasifidagées literarias, mostra a
forca de sua agressividade criadora, que invadantpo da ciéncia para compor
um glossério de imagens poéticas e rompia os tatigsicos estetizando de modo
questionador a desagregacao do corpo e da sociedade

Tudo isto abre conflito com a confeccdo dos hinfasistas de Bilac e
Duque Estrada. Além de ter sido Bilac, como jostalJi um dos grandes
incentivadores da criacdo do servico militar olidga. O leitor de hoje, educado
na perspectiva modernista, pode captar a forcaisturdo simbolista com sua
amplitude cosmica, escancarada em vocabulario quditeo e dirigida ao
enfrentamento desassombrado das formas locaistdetaismo e preconceito.
Essas ideias libertarias simbolistas podem serciosladas as fases mais
politicamente combativas do modernismo como as menBiond emA rosa do
povo e Elegia 1938. Pois se um Mario Pederneiras ardiccomo veremos
adiante, a americanizacdo do Rio de Janeiro, Drurdnsente outras dores
americanas: “Aceitas a chuva, a guerra, 0 desempegeg injusta distribuicao

porque ndo podes, sozinho, dinamitar a ilha de Mi@mh™®’ Enquanto os

%% |d., O Negro. InToda a Poesia de Augusto dos Anje® de Janeiro: Editora Paz e Terra,
1976, p.101
> ANDRADE, Carlos Drummond ddoesia CompletaRio de Janeiro: Nova Aguilar, 2002, p.86
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simbolistas estavam preocupados com a formacadms&tragao critica de uma
identidade nacional, mesmo que esse nao fosseooc@tral do movimento, os
parnasianos passavam longe disso, reduzindo a reac@u idioma a clichés
patrioticos e ufanistas. Nao fosse este germe sistdoale renovacao continuado

pelos modernistas talvez falassemos todos em feerfdiexandrinos rimados.

3.4

Um outro Mario

Outro poeta a desenvolver tematicas que seriamveipmdas pelo
modernismo foi Mario Pederneiras. No entanto, Ma&mninhou por outros
caminhos dentro da poesia. Se Alphonsus, por iggionde Guy D Alvim,
mostrou em suas cronicas a preocupagcdo com quesHiESnais como a
mesticagem e o folclore popular e se Cruz e S@léa) de criticar, abordou o
tema da escravidéo e da abolicdo em seus poendernBieas palmilhou outras
trilhas. O simbolista carioca transformou seus @Eeem cronicas do cotidiano,
uma forma de fazer poesia que seria em muito apaokze pelos modernistas,
como Oswald por exemplo. Comecemos pelo oswaldituno Histérias do meu
casal escrito de 1904 a 1906, que em muito lembPaiimeiro caderno do aluno
de poesia Oswald de Andradé semelhanca dos dois titulos estd neste tom de
cronista auto-referencial. Enquanto Oswald nossanta seu primeiro caderno de
poesias, Pederneiras nos mostra sua vida em ddea. casal” € o poema que
abre o livro, um perfeito soneto em decassilabnados, mas com uma tematica

estranha ao parnasianismo reinante, e mesmo aol@mbunderground.

MEU CASAL

Fica distante da cidade e em frente

A remansosa paz de uma enseada,
Esta dos meus romantica morada,

Que olha de cheio para o Sol nascente.

Arvores d&o-lhe a sombra desejada

Pela calma feicdo da minha gente,

E ela toda se ajusta ao tom dolente

Das cantigas que o Mar lhe chora a entrada.

La dentro o teu olhar de calmos brilhos,
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Todo o0 meu bem e todo o meu empenho,
E a sonora alegria de meus filhos.

Outros que tenham com mais luxo o lar,
Que a mim me basta, Flor, o que aqui tenho,
Arvores, filhos, teu amor e 0 mar.

Com a superabundancia de maiusculas do simbolBederneiras ressalta
o sol, o mar e a flor, mas é sobre a cidade e soprépria familia que fala o seu
poema/cronica. Um olhar para os detalhes de unaapadicular, a grandiosidade
de um universo que € infinito para 0 macro, nagiapiscopais transcendéncias, e
infinito para o micro, na vida de um casal pelaasralo Rio. NoPrimeiro
caderng Oswald lembra a sua infancia em varios poemans, deles segue o tom

de cronista de Pederneiras.

MEUS SETE ANOS

Papai vinha de tarde

Da faina de labutar

Eu esperava na calgada
Papai era gerente

Do Banco Popular

Eu aprendia com ele

Os nomes dos negécios
Juros hipotecas

Prazo amortizacéo
Papai era gerente

Do Banco Popular

Mas descontava cheques
No guiché do coracdd

Mario da Silva Brito comenta esse encontro tematitoestudo sobre os

antecedentes do modernismo dizendo:

8 PEDERNEIRAS, MarioPoesia ReunidaAntonio Carlos Secchin (org.). Rio de Janeiro:
Editora ABL, 2004. p.55

%9 ANDRADE, Oswald Primeiro caderno de poesias do aluno Oswald déréae Rio de
Janeiro: Editora Globo. 2006, p.51
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Um periodo cinzento que, no entanto, viria a fegilo surgimento da corrente
modernista posterior. Deixara no seu espdlio uraadg conquista que 0s seus
sucessores iriam gerir até as Ultimas consequémciasso livre — ou pelo menos
libéré —e, com Mério Pederneiras, cantor do quotidianoyida familiar, do
clima suburbano, das ruas e arrabaldes do Riordg#rdatoda uma tematica que
o0 “modernismo” reaproveitaria, adquire foros ddadania artistic¥.

Esta visdo da vida cotidiana da cidade, seus mesralicaminhos, suas
curvas, cores e sensacodes talvez nasca mesmo tdadigd@io deflaneur do
carioca. Jodo do Rio, escritor que na prosa est# ihacal hibrido pré-moderno é
outro expoente da cidade:

Eu amo a rua. Esse sentimento de natureza todainfio vos seria revelado por
mim se nédo julgasse, e razdes nao tivesse pararjulgie este amor assim
absoluto e assim exagerado € partilhado por todss N6s somos irmaos, nos
nos sentimos parecidos e iguais; nas cidades, [dams® nos povoados, nao
porque soframos, com a dor e os desprazeres,eadgiolicia, mas porque nos
une, nivela e agremia o amor da tta.

N&o marcadamente simbolista, a obra de Jodo d{B&1-1921) caminha
cronologicamente junto com o movimento. Em artigmimhante sobre a cidade,
publicado em periddico de 1905, Jodo cita o coimew Pederneiras nestas

divagacfes sobre uma psicologia de imagens taasiessotidianas:

Os preg0es, as calgadas, e houve até um — Maresriddcs —
que nos deu a sutilissima e admiravel psicologicdtiores urbanas:

Com gue magoado encanto

Com que triste saudade

Sobre mim atua

Esta estranha feigdo das arvores da rua...
E elas sao, entretanto,

A Unica ilusdo rural de uma cidade!

As &rvores urbanas

Sao, em geral, conselheiras e frias

Sem as grandes expansfes e as grandes alegrias
Das provincianas.

N&o tém sequer os placidos carinhos
Dessas largas manhas provinciais e enxutas.
Nem a orquestra dos ninhos

® BRITO. Mério da SilvaHistéria do modernismo brasileir@antecedentes da Semana de Arte
Moderna. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira719p. 20
®1 RIO, Jodo doA alma encantadora das ruaSdo Paulo: Companhia das letras. 1997, p.45
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Nem a graca vegetal das frufas.

Uma agucada percep¢do de uma realidade tdo prorirgae nos passa
despercebida, reveste-se, nos versos de Pedeymrama falsa ingenuidade de
crianca saudosa de um lugar que ali ndo ha. Nosgwoeleste Mario estdo o
inicio da construcéo de uma novo olhar sobre o muwneh olhar que vai fundo na
modernidade da rua (paralelepipedo e asfalto) gaeapa ser parte da realidade
brasileira. A rua de Jo&o do Rio, a rua de Pedaseido esse caminho, essa
encruzilhada que levara ao modernismo. Essa eifw@dai que € embate entre o
antigo e o moderno, que é encontro de tensdescpasfi E um choque de
caminhos que funde o fluxo que vem de cada um dots para seguir com
outras poténcias mais adiante. E ja que é a efftaidai o lugar do despacho
legado ao Brasil pelos ancestrais de Cruz e Saaisa antes de seguirmos, um
dito lorubé trazido a tona por Joao do Rio: “Oidi tié, ché / F'u, a ua ny / Odé,
oda, bi ej6 / Sa lo dé. Sentenca queearhg o esperanto das hordas selvagens,
quer dizer apenas isto; rua foi feita para ajuntdose Rua é como cobra. Tem
veneno. Foge da ruaf®.Vale ainda lembrar que se a obra de Jodo do Rig&na
marcadamente simbolista, sua prosa, recheada dgemsgpolicromaticas, em

muito vai lembrar as luminescéncias simbolistas)@oo trecho:

Desse orgulho transitdrio surgiu para a rua aaldolicroma da arte. O temor de
serem esquecidos criou para cada uma a roupagdatdajaencheu-as como

Melusinas de pedra, como fadas cruéis que se tesee satisfaz, de vestidos

multiplos, de cores variegadas, de fanfreluchepageel, da ardéncia fulgurante

das montras de cambiantes luzentes; deu-lhes upétpa apoteose de sacrificio
a espera do milagre do lucro ou da popularidadestética, a ornamentacéo das
ruas, é o resultado do respeito e do medo quedhess. %

Mas, sem medo desses fantasmas poderosos, e atesga ornamentagao
e transformacao da rua, junto aqui mais uma leider@ncruzilhada. Vejo mais
dois poemas de Pederneiras e Oswald que dialogamiempos distintos,
encruzilhando mais uma vez modernismo e simbolishdm. eles Brinquedo do
Primeiro cadernode Oswald e Elogio da cidade do liv@wutong de Pederneiras
escrito em 1914,, mas editado postumamente, emd®92ésperas da Semana de

Arte Moderna.

%2 Ipid. p.79 - 80
®3bid., p.65
% |bid., p.75 - 76
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Roda roda Sao Paulo
Mando tiro tiro la

Da minha janela eu avistava
Uma cidade pequena
Pouca gente passava

Nas ruas. Era uma pena

[...]

Os bondes da Light bateram
Telefones na ciranda

Os automoveis correram
Em redor da varanda

Roda roda Séo Paulo
Mando tiro tiro 1&

[...]

Depois entrou no brinquedo
Um menino grandao

Foi o primeiro arranha-céu
Que rodou no meu c&u

ELOGIO DA CIDADE

Tu, minha linda Terra carioca!

N&o és apenas

A Terra suave das manhas serenas,

Cujo cenério,

A todo instante, diferente e vario

Provoca

Uma franca explosado de espanto e pasmo,
E o lisonjeiro

Entusiasmo

Do vagabundo espirito estrangeiro.

E nem vales somente

Pelo que exibes de aparente
Na tua aspiracéo

De Cidade moderna;

Nem pela cada vez mais densa
Mais forte, mais intensa
Americanizacdo

Da tua vida interna.

Ja nao é mais,

Deserto,

Aquela grande sossegada aldeia,
De Rua estreita e casaria feia,

®SANDRADE; Oswald.Primeiro caderno de poesias do aluno Oswald de AdeRio de
Janeiro: Editora Globo, 2006, p.47 - 48
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Dos tempos que, alias,
Vao ainda bem perto.

E em que, como Unica prova

Do teu grande valor e da tua grandeza,
Tinhas apenas — esta Natureza,
Eternamente azul e eternamente nova.

Ja te esqueceram a errbnea

E arcaica lenda injusta

De Cidade-Colonia,

E te deram as Ruas e a morada

O lindo aspecto que tdo bem se ajusta
Aos teus requintes de civilizada.

[...]

Para tua defesa e teu amparo,

Da raiva em temporal, do lamento em marulho,
Com que faria do Mar te persegue e te implora,
Envolveram-te agora

Na larga faixa de granito claro

Da cinta hospitaleira de teu cais.

[..]

E, atendendo a tua

Ambicdo natural de transito e de espaco,
Para a comoda pressa do teu passo
Demoliram a casa velha e pobre

E tornaram mais ampla a seducao da Rua.

[...]

Quem te conhece o espirito normal,

Sossegado e tranqtiilo,

E sabe ama-lo e senti-lo,

Mesmo através desta ansia em que agora
evoluis,

Quem te conhece a Alma sentimental

E todo o encanto real que vive em ti disperso,

E tua vida sa escuta e sente,

Sabe que tu possuis

Exuberantemente,

Tudo quando merece a sagracdo do V&rso.

Nos dois textos aparece muito claramente o espeomo este novo
movimento frenético das cidades. Dos arranha-céuSad Paulo e de suas ruas
com a confusdo de bondes, do poema de Oswaldaaiigyrque agora envolvia a

orla do Rio, e as casas demolidas para dar pataga avenida do poema de

S PEDERNEIRAS, MarioPoesia ReunidaAntonio Carlos Secchin (org.). Rio de Janeiro:
Editora ABL, 2004, p.236
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Pederneiras, sentimos a consonancia simbolista denmsta em perceber as
transformacdes do Pais.

Ainda encontro o mesmo ar de disfarcada ingenuid@dedois poemas.
Oswald chama Sé&o Paulo de brinquedo, na visaoiaecarde uma cidade em
panico. Avistada do alto de um arranha-céu umadeidarece um parque de
diversGes de miniaturas. Pederneiras faz um elbgiamor ao Rio, com pontadas
de criticas a sua americanizacao e a tantas tramsf0es que ao mesmo tempo
embelezam e descaracterizam a cidade. E a comatixite uma postura estética
produtora de dic¢des diferentes, que se suplemem@aroonjunto, e reelaboram
poeticamente o conflito entre as perspectivas ddwioristicas (verossimil) e
tragi-césmica (delirio) em imagens ousadas, suBlimendrbidas, grotescas ou
desconcertantes. A familiaridade coloquial de Regleas torna-se mais agressiva
na brincadeira incorporada por Oswald em sua imdfiyeath fantastico infantil.
Assim entram em contraste desdobramentos e econaniamocdo ainda
formalizada e um a vontade exagerado, para afetlitar. Ha também a
sensibilidade de Pederneiras para perceber estéonmioderno que se anunciava
“Na tua aspiracédo / De Cidade moderna”, questdesme fazem lembrar da
confissdo de Raimundo Correa sobre a cegueiragpanaa

Por tudo medrava, entéo, o ar da decadéncia. Ndonedivo, Raimundo Correia,
em pleno ano da proclamacdo da republica, num oartigtitulado
“Parnasianismo”, ja confessara estar “devastadoplaiamente pelos prejuizos
dessa escola a que chamam ‘parnasiana’, cujosifm®daleijados e raquiticos
apresentam todos os sintomas da decadéncia e pacendenados, de nascenca,
a morte e ao olvido. Dessa literatura que importa® Paris, diretamente ou
com escalas por Lisboa, literatura téo falsa, pastilheia da nossa indole, o que
breve resultard, pressinto-o, é uma triste e ladwehesterilidade. Eu sou talvez
uma das vitimas desse mal que vai grassando e@grdrpreciso erguer-se mais
o sentimento de nacionalidade artistica e liter@@sdenhando-se menos do que
€ patrio, nativo e nosso; e 0s poetas e escrittgesm cooperar nessa grande
obra de reconstruc&b.

Raimundo Correa, a meu ver 0 mais interessanteapdat escola
parnasiana, fugiu da cegueira do Parnaso e vistumobrfuturo estéril que se

anunciava para o movimento. E interessante aqubriemdo convite que

67 BRITO, Mério da SilvaHistéria do Modernismo BrasileitcAntecedentes da semana de arte
moderna. Rio de Janeiro: Civilizacdo brasileira/1,9.21
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Alphonsus fizera a Correa em 1893, poucos anos egiasconfissao. Em carta a
Jacques D’Avray, Alphonsus conta: “Tenho estado Rammundo Correa, que é
meu apreciador e se queixa estar desanimado a/@sveFsos, visto a nossa fase
de poesia. Venha para o meu lado, disse-lhe euvestatiente, como um chefe de
escola. E esse luxo que v&&No entanto, nem este momento de lucidez, nem
este simpético (ou talvez irbnico) convite fez cooe os avidos urubus da
Academia largassem a carnica de um ambiente rattogrde um portugués
colonial, de formas poéticas engessadas.

Em 1889 Raimundo Correa vislumbrou uma estradangauiada, larga e
tranquila, mas pouco fértil do parnasianismo. Barenas infelizmente ndo poéde
ver com clareza e convencer a todos o caminhoroke &sburacado, enlameado,
que corria paralelo e tdo proximo a ele. Ninguéemntau para as novas visdes
simbolistas, muito além das ebuUrneas transcend#adaks. Ninguém viu a
revolugdo do verso livre, ninguém viu o humor fegoe zombava das estruturas
de poder, ninguém viu uma linguagem espiritualizgaia transgredia os sentidos
e permitia outras experimentacdes simbolicas, @mguiu 0 mundo inesperado
de imagens poéticas que se abria, ninguém ouviusicatlidade que ja trazia no
seu cerne um novo sopro a linguagem, ninguém yiteacupacao literaria com
as questdes nacionais, ninguém viu que, nesta daficidades mutantes, ja se
anunciava uma reconstrucao atraves das letrasudimgyiu nada, mas foi 14 na
frente, no encontro com a Semana de Arte Modeuna, @prindo a facdo o mato
denso de um caminho espinhoso, a estrada simbfaistara a encruzilhada com
os caminhos modernistas. Foi nesta encruzilhadaalgama meia noite, que se
fez 0 eb6 do simbolo e do moderno que propiciolanaoda as artes brasileiras.
Por isso, Oswald disse que: “Poetas como AlphodsuSuimaraens honram nao
s6é uma geracdo como uma patria”. Valendo aqui <iovéllphonsus como

metonimia para todos os injusticados simbolistas.

% GUIMARAENS, Alphonsus. Correspondéncia de Alphanda Guimaraens, Alexei Bueno
(org.), Rio de Janeiro: Academia Brasileira de a&t2002. p.4
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3.5
KODAK: Cinema e imagem as mil e tantas transgressée s de Pedro

Mil e Tao Kilkerry.

Voltando as preocupacfes de Cruz e Sousa, que deegGilberto
Mendonga Teles antecipam as de Manuel Bandeira emipd, Carnaval e
Bebedeira, lembro-me do comentario de Leminskies@bimvencéo, por Cruz e
Sousa, da palavra tropicalismo. “O poeta curtitagem, chegando a descrever o
mar, em paginas posteriores, ‘entre tropicalisntoagveris de sois sangrentos’,
antecipando-se pelo menos setenta anos & criagialma ‘tropicalismo’®

Pensando no final da década de 1960 e no surgintentropicalismo
com todas as influéncias que trouxe do modernisswaldiano, poderiamos
tracar essa linha simbolismo-modernismo-tropicadisno Brasil? Talvez sim,
mas antes seria importante notar a leitura que ncredsmo faz da poesia
simbolista. Afinal a relagdo dos concretos conopitidlia também era estreita.

Quando Augusto de Campos escreveu sua revisadlagarj salvando do
esquecimento, com toda justica, mais um degredagetapsimbolista, o
concretismo impds sua batuta da forma na leitumfgm da simbdlica obra do
nosso Pedro Militdo Kilkerry ou Pedro Mil e Tao acorele mesmo grafava seu
nome. Uma leitura que privilegia, nos seus delirnagéticos, as revolucoes
formais kilkerrianas, ja expostas na brincadeirfeom o préprio nome (assim
como Sousandrade).

Da mesma forma, os concretos privilegiaram o Ladeedados de
Mallarmé a toda sua obra chegando a dizer que: rékde obra poética de
Mallarmé cabe num pequeno volurffe”’N&o & toa traduzido por Haroldo de
Campos.

Uma leitura que prefere a construgdo material dsoveimbolista, sua
inventividade em relacéo a sintaxe a sua esfergiimativa e metaférica, prefere a
condensacao ao “Fecundai os mistérios destes Vatao®ntifona” de Cruz e
Sousa. Essa leitura de Augusto de Campos congtrai linha que passa pela

condensacéao kilkerriana, pelas experimentagbesodsafrade, pela linguagem

%9 LEMINSKI, Paulo.Cruz e SousaD negro branco. S&o Paulo: Brasiliense, 20037 p.
© CAMPOS, Augusto deRe-visdo de KilkerrySao Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p.20
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telegrafica de um Miramar oswaldiano, para, iromieate, culminar na grande
experiéncia concretista.

Na revisdo do passado 0s concretos criaram seesessbres e seu
paideuma. A leitura concretista deixa de lado acéd do simbolismo com a
diafanidade dos sentidos, suas sinestesias e éradestialidades. Esta leitura,
num estudo mais aprofundado, que ndo cabe agueripoconstruir uma linha
metaforica simbolismo-modernismo-tropicalismo. esaminho passariamos ao
largo do concretismo, ou por um outro concretisoma vez que ndo podemos
ignorar o conjunto da producdo dos irmdos Campusste caminho teriamos que
incluir, sem davida, as Galaxias.

Mas, mesmo assim, escritores como José Agripinm, suwa Panamérica,
ou Jorge Mautner, com seu Deus da Chuva e da Mestép, a meu ver, muito
mais ligados as outras duas escolas que a irmanidadencreto. Nao € por isso
que, de maneira alguma, devamos ignorar esta de-wigie é, em verdade,
extremamente interessante, e em muito partilhad&gminski nos seus estudos
sobre Cruz e Sousa. No entanto, é importante attato para a trilha, muitas
vezes obtusa, pela qual o movimento concreto emtea histéria da literatura
brasileira.

Podemos agora, nesta aurora de século XXI aproysita fundir os dois
lados da moeda simbolista, pois, afinal, estanaento exatamente com uma
poesia de fusédo de sentidos. O poeta baiano Pelderrld, nascido em 1885, um
ano antes de Manuel Bandeira, tem obra curtissimaoepublicada em livro.
Mais uma vez veremos essa relacédo dos simbolistasadmprensa. Mostrando o
caraterundergrounddo movimento, Kilkerry teve sua pequena, mas petehra
— seus sonetos e sua estridente prosa — publiqgaslaas em periddicos. Em
Kilkerry as relagdes simbolismo e modernismo sataeen consideravelmente no
plano da forma, nas transformagfes tematicas eéramia satira. Augusto de
Campos, no prefacio de sua Re-visdo do simbolatnb, afirma por duas vezes

esta conexao simbolismo e modernismo no Brasil:

Um fato novo que a sensibilidade atual jA podeegatré a presenca de uma
vereda solitaria e pouco palmilhada pelos “poeta®mas” do movimento, mas
de maior importancia para a evolucao de formasadeia brasileira. Nao quer
isto dizer que um Cruz e Sousa e um Alphonsus de&é&es (sic.) ndo tenham
contribuido para tal evolucdo, mas que essa ditghisa, esse desvio que ora se
pode lobrigar, quase clandestino e aparentemente s&da, no bojo do
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simbolismo, €, curiosamente, aquele que ira desesnboa moderna poesia
brasileira, encontrando o seu devir histéfico.

Neste trecho ja podemos perceber o direcionameatpreocupa¢ao com
as revolucoes formais do simbolismo kilkerryano retacéo as transformacdes
trazidas pelos demais poetas do movimento. No &ntate destacar que, mesmo
nao estando entre os mais inovadores, Alphonsusrug € Sousa nao se
mantiveram alheios as revoluc¢des formais, seja&rpsrimentacées de Cruz com
a prosa poeética, como em Evocacdes, seja em afmamas em verso livre (ou
polimétrico) de Alphonsus, como Ventura de Pastacs crentes do amor e da

morte:

Pela calada

Da noite triste

Vai caminhando a doce amada...

O luar, que s6 para quem sofre existe,

Coado por entre a ramaria espessa,
Coroa-lhe a cabeca

De rainha

Com uma coroa ideal que nunca sera miriha...

Mas tem razdo Augusto de Campos ao afirmar queKitkerry quem
realizou e levou as Ultimas consequéncias as tressies formais do simbolismo
brasileiro. O poeta baiano chegou a dizer, em uensuds cronicas de jornal, um
quase mote simbolista & 14 Oswald: “O metro é livieamo-lo™">. Fazendo com
que, mais uma vez, Augusto afirme: “[...] pelo mawgue deixourfom multa sed
multum), merece ser considerado, como Souséandrade, wurpoe da revolucao
literaria que se iria desencadear, em sua plenitwden o movimento
modernista.*

Ao mesmo tempo a poesia de Kilkerry é fluxo do nmsmente, assim
como seria o fluxo surrealista ainda por vir. Assiteu Andrade Muricy. “O seu

curioso hermetismo a Mallarmé faz dele um longinguecursor do supra-

71 g1
Ibid., p.19
2 GUIMARAENS, Alphonsus de. Poesia Completa. Editdova Aguilar. Rio de Janeiro. 2001,
p.304.
3 CAMPOS, AugustoRe-visdo de KilkerrySao Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p.167.
" bid., p.21 e 22.
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realismo. A sua prosa lembra LautréamdREste fluxo do inconsciente, possivel
precursor surrealista, € assumido pelo proéprio eéfilk em carta a Jakson de
Figueiredo: “O Inconsciente serd um poeta simtafidtdartmann nédo o disse
naquela secura filosofica tua conhecida; pois eo tkgo, 0 inconsciente € um
Rimbaud admiravel, trabalha todo esse inanimadeewsal.”’® Aqui ndo temos
davida da consciéncia de Kilkerry quanto ao sebatleo com este “inanimado
universal”, saido deste fluxo inconsciente que sfiammma a poesia nessa
composicao, as vezes desconcertante, de imageesssimeis e sinestésicas.
Trabalho que esta presente na utilizacdo excedsivadjetivos na criticada, até
mesmo por Augusto de Campos, Antifona de Cruz s&dresente também em
versos como “Pelo ar sutil... Tem cheiro a luz, anh@ nasce.../ Oh sonora
audicéo colorida do aromaf®,em Alphonsus de Guimaraens e na linguagem
verborragica e cientificista “Do cosmopolitismo dasoneras.../ Polipo de
reconditas reentrancias” de Augusto dos AAjddsica, sentido (ou sua falta) e
sensacbes. E também dessas transformaces tensiivasgéticas, desse fluxo
do inconsciente que pode nascer a poténcia traassgee do modernismo
brasileiro, no qual um anjo torto pode mandar Gadergauchena vida e
Macunaima pode ser her6i sem carater transitandge etransmutando,
sinestesicamente, entre indio, branco e negro.

Claro que ndo devo deixar de assinalar as tranafgiies kilkerryanas no
campo da forma, as revolucbes na materialidade edtsove as transgressoes
sintaticas. Impressiona na obra de Kilkerry a cié@meia por parte do autor da
necessidade destas mudancas de comportamento,foume era dominada pelo
formalismo excessivo dos parnasianos da Acadermapcanuito bem destaca

Augusto de Campos.

“A palavra humana naturalmente tem um certo ritooono a respiracéo de todos
nés”. Mais tarde no artigo sobre Gilka Machado, guge 1916, época de suas
experiéncias com o verso heterométrico, manifesiteety o seu desprezo pela
“preocupacdo indigena da maioria: o verso, na caoedas silabas, ideal
mendigo de ideias, mais o guizalho da rima, parmdigéncia de leitores,

> MURICY, Andrade Panorama do Movimento Simbolista Brasilei&sio Paulo: Perspectiva,
1987. p.899

S CAMPOS, AugustoRe-visao de KilkerrySao Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p.203.

" GUIMARAENS, Alphonsus deDbra CompletaRio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 1960,
p.100.

8 ANJOS, Augusto dododa a poesia de Augusto dos Anfpaim estudo critico de Ferreira
Gullar. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1976, p.64.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710492/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710492/CA

58

atordoando”. E diria, ainda antes, numa de suasica$-kodaks, sintetizando

tudo: “O metro € livre: vivamo-Id®.

Se o trabalho simbolista com o veti&®ré, como chamariam os franceses,
gue jogava de outras formas com o ritmo e com araedentro dos versos
metrificados, ja causavam estranheza a leituraapama, imagine essas ideias de
liberdade plena? O verso livre, que serda amplamesdeo pelos escritores do
modernismo comega com o0s simbolistam 1919, Carnaval, de Bandeira, foi
visto pelos modernistas como inovacao exatamernteys® do verso livre, mas
vimos que sdo anteriores a Bandeira as experinm@@gagom esta estrutura de
verso no Brasil. Os nossos Whitmans poderiam sse &edro Mil e Téo
livremente Kilkerry e o ince(n)surdvel Mario Pedsras, os quais antes de
Bandeira, ja se aventuravam, ainda que com rimas, versos soltos e
desmedidos, tdo caros aos modernos. Essa libedtadeerso simbolista foi

comentada por Jodo Alphonsus:

Para mim, é uma das conquistas definitivas e cden®, ou libérrimo (pois o
simbolismo ja nos dera um verso-livre que era ardiade de usar todas as
métricas num poema, sem ordem preestabelecidasmanexperimentar certas
medidas mais longas do que o alexandrino, mas seogun a preocupacgéo do
apoio das tonicasy.

Como exemplos, temos de Pederneiras alguns poemnkga Historias
do meu casalde 1906, e experimentacdes mais radicais Guiono, livro
postumo com versos de 1912. Deste livro este treithpoema abaixo, cujo
primeiro verso, perfeito decassilabo herdico seurdasna mesma estrofe com um

trissilabo no quinto verso, é excelente mostra.

MEU CIGARRO
Nesta ardua vida va em que disperso
Energias de espirito bizarro,
Ideal, e engenho
Para o preparo estético do Verso,
Afinal,
Eu sempre tenho
Um bom amigo incondicional:
O meu cigarro®

" CAMPOS, Augusto deRe-visdo de KilkerrySdo Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p. 61.
8 ALPHONSUS, JoddRola Moca 2. Ed. Rio de Janeiro e Brasilia: Imago e INL76.%. 28.

81 PEDERNEIRAS, MarioPoesia ReunidaAntonio Carlos Secchin (org.). Rio de Janeiro:

Editora ABL, 2004, p.225
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De Kilkerry ndo sdo muitos os exemplos possivesjada pequena
extensdo da obra que nos chegou, mas valem suas a¥@ncadas sobre o tema e
este fragmento do poema “Longe do céu, perto dievear’, poema que trabalha
mais o verso polimétrico do que o livre, mas quegica caminhos bem mais

inspiradores para as variagcdes métricas e ritmicas:

Oh! essas manhas altas e quietas!

No ar, florescem as grandes borboletas,
Florescem a luz, como em veludo

E teu olhar espiritualiza tudo

Como a flor matinal do firmamento

O alvo sorriso areento —,

Perto de mim teu verde e fundo olhar
Longe do céu, perto de um verde Nfar.

A liberdade com o metro ajuda em muito a expandipassibilidades
visuais, imagéticas e imaginativas do verso. Aipdisso outras interessantes
relacdes tematicas sdo encontradas por Augustoadg@s entre Kilkerry e os
modernistas. Rela¢bes que, a meu ver, explicitamrganismo imagético e
imaginativo do simbolismo, a relacdo visual com exbe para além de sua
materialidade na pagina, um trabalho que constragens impossiveis dentro da
mente do leitor. Relacdo que é fotografia, “Crofoalak”, nome (achado
modernista) da coluna de Kilkerry no jornal, que témbém plano

cinematografico, como aparecera mais tarde em @swal

[...] essa consciencializacdo dos novos meiosdéde um precursor da “prosa
cinematogréfica” de Oswald de Andrade. Ja o tit{lODAKS [..] € um
“achado” modernista. Titulou, assim, o poeta as fwaves notas, em 1913. Anos
mais tarde, em 1924 Blaise Cendrars chamaria “Kodaknma sua coletanea de
poemas, concebidos, segundo o autor, como “fot@grakrbais”, titulo que, de
resto, lhe valeria interpelacdo da firma Kodakambém Alcantara Machado,
entre nés, jA em plena ambiéncia modernista, devaiai“Pathé Baby” a uma
colecdo de seus contos. Isso, em 19%6...

N&o poderiamos olhar alguns poemas de Alphons@udearaens a luz

desta nova linguagem cinematografica que se ira@iaMao pela relacdo que

8 cAMPOS, Augusto deRe-visdo de KilkerrySao Paulo: Editora Brasiliense, 1985, p. 140
83 |1h;
Ibid., p.61
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estabelecem o0s concretos com a linguagem cinendfittajtelegrafica de
Kilkerry e Oswald, mas sim pela construcdo da immagemo planos de um filme.
Os Rimances de Alphonsus assim como seu iconelidsméixam no ar, ou nos
olhos, esta relacédo forte entre verso e plano ategréafico. O poema inteiro €
construido com a apresentacdo da cena e um diélige os personagens como
num roteiro de cinema:

I
Pelas estradas passava um cavaleiro
Que ja tinha viajado o dia inteiro.

—Para onde vais, 6 pélido viajante?
—-Venho buscar a minha noiva e amante.

E seguiu galopando, galopando...
Morrera o sol. O luar surgira, brando.

Dos perfumes da noite abrem-se as urnas...
Piam por toda parte aves noturnas.

O cavaleiro chega. Entreabre a porta.
E encontra amortalhada a noiva morta.

Il
Vai passando um segundo cavaleiro,
Que ja tinha viajado o dia inteiro.

—Para onde vais, 6 palido viajante?
— Venho buscar a minha noiva e amante.

E seguiu galopando, galopando...
Aves da noite iam grasnando em bando.

Chega ao lar, afinal, da sua amada.
Bate. Ninguém. Siléncio. Bate. Nada.

A sua noiva e amante, o anjo querido,
Nos bracos de um rival tinha fugifib.

O poema ainda termina com 0 encontro entre os chialeiros e um
didlogo/disputa para ver qual dos dois € mais imféE seguiram galopando,
galopando... / Aves da noite iam grasnando em Baiadalltimo verso do curta-
metragem medieval. Se a tematica € bem distantebdasas modernistas,
impressiona no poema a linguagem de roteiro cinegradfico, no qual podemos

vislumbrar alguns planos como a porta entreabartailnda o plano detalhe do

8 GUIMARAENS, Alphonsus dePoesia CompletaRio de Janeiro: Editora Nova Aguilar, 2001,
p.324.
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pY

segundo cavaleiro batendo a porta da amada sem relstgosta. Neste verso
também podemos vislumbrar a tal linguagem teleggéswaldiana num perfeito
decassilabo formado por cinco frases de uma palsgrdBate. Ninguém.

Siléncio. Bate. Nada.'Enumeracdo de a¢fes numa estrutura sintatica esmpl
porém de extrema poténcia visual e sonora. Nado@ gue Jodo Miramar quis
usar o dinheiro herdado de seu sogro fazendeim ipaestir na arte do cinema.

Influéncia simbolista? Deixemos que as imagensifale
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