PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710602/CA

2
“Fazendo do nosso jeito”

“ Eu acho que 0 que a gente precisa na verdade € aceitar
as diferencas, conviver com as diferencas, mas nao
aceitar jamais que alguémte represente. E eu acho que é
esse sentimento que a CUFA tenta levar para as
comunidades: vanmos organizar 0 nosso discurso e
vamos fazer desse discurso a nossa prética, ‘desca do

[R1]

palco evamosaluta’” .

(Trecho da entrevista de Celso Athayde ao programa
Espelho, do Cand Brasil, em 2008)

2.1.

Do “Férum Permanente” a “Rede CUFA Brasil”

Como vimos no capitulo anterior, a CUFA é uma organizagdo ndo-
governamental fundada em 1998 por moradores de diversas favelas do Rio de
Janeiro, negros em sua maioria e vinculados ao movimento hip hop. O hip hop ou
“cultura de rua’ é composto por quatro linguagers principais. (1) o Rap —
composto pelos rappers ou MCs (mestres de cerimdnia)l —, é uma sigla ou
construcdo que assume significados diversos de acordo com seu lugar de origem;
no Brasil, um deles é “Ritmo, Atitude e Politica’?; (2) o Breakdance, que engloba
trés estilos diversos de danca urbana — o B-boying, o Popping e o Locking; (3) o
Graffiti — considerado como uma evolucdo da pichacdo nas ruas, também vem
sendo colocado como atividade contemporanea das artes plasticas; e (4) o DJ,
operador de discos que faz arranjos musicais e ritmiza as demais linguagens.

Podemos apreender ainda um elemento relativamente novo, mas ndo menos

1 No caso brasileiro, o rap assumiu um caréter hibrido, ao moldes de Néstor Garcia Canclini, a0
misturar 0 reggae jamaicano e o rap americano aos estilos brasileiros do samba, pagode, frevo,
maracatu, axé e bossa nova (Hollanda e Strozenberg, §/d:03).

2 O rap remete a diversos significados de acordo com seu local de origem. Nos EUA, por exemplo,
a expressdo designa “Rhythm and Poetry”. Cf. HOLLANDA, Heloisa Buarque e
STROZENBERG, llana (s/d). Urban Connections: new forms of engagement. Mimeo (no prelo).
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importante, que vem sendo destacado em literatura recente e, conforme
demonstrarei ao longo da dissertagdo, encontra uma série de desdobramentos no
universo desta pesquisa: 0 “knowledge” ou “conhecimento”® (Hollanda e
Strozenberg, §/d:02).

Essencialmente negro e latino, o hip hop € um movimento cultura urbano
de efeitos politicos, que teve inicio na década de 1960 nos EUA e chegou &
Brasil nos anos 1980. Tanto |4 quanto agui 0 movimento desenvolveuse em
resposta a pobreza, violéncia e discriminagdo racial e socia sofrida pela
populacdo residente nas periferias dos grandes centros urbanos. No Brasil, o hip
hop emergiu primeiramente em S&o Paulo e, em seguida, também ganhou for¢a no
espaco da “cidade cerzida™ do Rio de Janeiro. Atualmente, “vem adquirindo uma
crescente dimensdo nacional; € um movimento popular, que fala a linguagem da
periferia, rompendo com o discurso vanguardista das entidades negras
tradicionais’ (Domingues, 2007:119). Produzindo uma reflexdo sobre seus
proprios membros e a sociedade como um todo (Herschmann e Galvéo,
2008:206), os hip hoppers encarregam-se ainda da “alianca do protagonismo
negro com outros setores marginalizados da sociedade™ (Domingues, 2007:119-

120).

Desde meados da década de 1990, Silvia Ramos (2005, 2006 e 2007)
identifica nas “iniciativas culturais de jovens de periferias e favelas de centros
urbanos brasileiros’ vinculados ao hip hop — dém de outras caracteristicas
inovadoras no conjunto de “principios e préticas’ das ONGs (que veremos ao
longo deste capitulo) — a valorizacdo de “trgjetorias individuais’ e “historias de
vida”, que a autora resume na ideia de celebridades®. Dito de outra forma, o foco

das atividades ndo gira apenas em torno das favelas, mas também da “construcéo

3 Entraremos, afundo, nesta quest&o no capitulo 3.
* Essa expresséo foi citada por MV Bill em entrevista ao Episédio “Violéncia e Prevencéo” (Ep.
01), do programa Conexdes Urbanas do canal Multishow, em oposicdo a famosa expresséo
“cidade partida’ de Zuenir Ventura (Cf. VENTURA, Zuenir (1994). Cidade Partida. So Paulo:
Companhia das Letras). Cerzida vem do verbo cerzir, que significa coser parte gasta ou rasgada de
um tecido, de modo que mal se notem as costuras. Cf. Miniaurélio: o minidicionario da lingua
portuguesa./ Aurélio Buarque de Holanda Ferreira — 6. ed. rev. atualiz. — Curitiba: Positivo, 2004,
. 227.
Retomaremos a questéo racial no fim deste capitulo.
® Por vezes em canpo, surpreendi-me com a facilidade com que os membros e alunos da CUFA
falam de sua vida pessoal, fosse diretamente amim, fosse em algum evento publico. Neste sentido,
para solidificar minha relagdo com os nativos, foi necessério seguir essa dinamica social e os
revelar detalhes da minha trgjetéria de vida. Até porque, como ja foi dito na introducdo, suas
curiosidades diziam menos a respeito da pesquisa e mais sobre a pesquisadora.
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de personagens’ (Ramos, 2007:241). Estas biografias so exploradas de forma a
servirem como modelo de inspiragdo para os demais integrantes de cada grupo;
construindo, a despeito de todas as adversidades e preconceitos, imagens de
jovens bemsucedidos. Neste sentido, a autora destaca o influente papel de
divulgacéo dos meios de comunicagdo, sobretudo, a televisdo. Ramos explica que,
seguindo essa lOgica, estas iniciativas distinguemse do tradicional “modelo
sindical e associativo de esquerda, no qual a cultura do ‘coletivo’ deve imperar
sobre as trgjetdrias individuais’ (Ramos, 2007:241). No caso da CUFA, MV BiIll
— um dos principais fundadores da ONG — é a celebridade ou “personagem” que
mais se destaca. Sua visibilidade midiética também pode ser entendida como
“meta politica’, dito de outra forma, como um elemento fortalecedor da
militancia’ (Ramos, 2007:241); ndo foi por acaso, portanto, 0 rapper ter sido

amplamente citado em muitas das conversas e entrevistas que realizei em campo®.

Celso e Bill, como sdo chamados por todos, contam gue a necessidade de
criar uma organizacdo como a CUFA surgiu em virtude das limitagbes que

encontraram no movimento hip hop:

Eu ja militava ha muitos anos dentro do hip hop, Celso também, e a gente viu
uma grande dificuldade de compreenséo das coisas propostas atraves da misica,
[do] rap, por conta de ser uma musica marginalizada, pelas coisas que fala, pela
sua origem e, as vezes, pela ncompreensdo dos proprios membros que se
prendiam, em sua maioria, na teoria e tinham dificuldade de praticar aquilo que
discursavam Entdo, o Celso, eu, Nega Gizza’ e mais algumas pessoas
descobrimos |a atras gue o hip hop era muito importante, a nossa misica, nossa
atitude, postura no palco e[ no] video-clipe, mas que alguma coisa precisava ser
feita na pratica. E a prética nos fez chegar até a CUFA (MV Bill em entrevista
gravada pelo Nucleo de Audiovisual da CUFA, na Cidade de Deus, em 17/09/07,

" O programa Conexdes Urbanas do canal de TV Multishow, apresentado por bsé Jinior do
AfroReggae — amplamente utilizado nesta dissertagdo —, e A Voz das Periferias programa da
Rédio Roquette-Pinto, apresentado por MV Bill, sfo dois exemplos da utilizag&o de “ estratégias de
midia’ (Ramos, 2007).

8 Devo dizer que enquanto referéncia aos membros da CUFA, ao invés de MV Bill, Celso Athayde
€ a principal celebridade. Por outro lado, Athayde também é conhecido por sua personalidade
“anti-social”; ficando a cargo de MV Bill a aparicdo em entrevistas e cerimbnias. Além dos dois
fundadores, outros “produtos da CUFA” vém ganhando cada vez mais destaque na midia, bem
como entre os demais integrantes da ONG: tais como Nega Gizza e Anderson Quak.

® Além de co-fundadora da CUFA, Nega Gizza é rapper e moradora da Cidade de Deus como MV
Bill. Atua como Presidente da LIBBRA (Liga Brasileira de Basquete de Rua) — que a partir deste
ano passa a se chamar LIIBRA (Liga Internacional de Basquete de Rua) —, Presidente do Nucleo
MariaMaria da CUFA (cf. http://mariamaria-brasil.blogspot.com/) e produtora do Prémio e
Festival HutGz (maior festival de hip hop da América Latina). Cf. www.negagizza.com.br.
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grifos meus®).

...0 hip hop tinha que ser mais do que um movimento de reivindicacdo, um
movimento de grito, tinha que ser um movimento de propostas gque a gente ndo
ficasse apenas reivindicando, reclamando ou contestando ou protestando. (...)
Essa ideia como concepgao, como conceito, surge em Salvador num show que o
[MV] Bill foi fazer na Bahia. (...) SO que como fazer isso?_A gente tinha uma
série de coisas que contavam contra nés. falta de cultura, falta deinformacéo ea
gente gqueria fazer uma revolucédo. E ai ndo sou eu, € até o hip hop como um
todo. Entdo era uma revolucéo de pessoas que queriam levar a informacéo (...)
pra comunidade. (...) Entdo, seria a ‘revolucdo dos ignorantes ? (...) Entdo, a
gente resolveu fazer algumas parcerias e abrir um legue de parcerias com
pessoas que fossem de fora da comunidade. (...) Voltamos para o Rio de Janeiro
e convidamos algumas pessoas a fazer parte de um primeiro ato nosso que foi
montar um Férum Permanente da CUFA. A gente montou um grupo de pessoas
gue eram aguelas que mais reclamavam que nao tinham oportunidades, que
gueriam cantar rap e ndo podiam, que queriam trabalhar num banco, mas ndo
tinham dente, a outra que queria fazer alguma coisa e ndo tinha oportunidade.
Entéo, a gente disse 0 sequinte: “ vamos pegar todos esses desgracados e vamos
montar um movimento desses desgracados’ (Celso Athayde em depoimento ao
programa Espelho do Canal Brasil, en 2008, grifos meus').

A primeira agdo da ONG — o Férum Permanente da CUFA — reuniu,
portanto, um coletivo de pessoas de “dentro” e de “fora’ das favelas com um
propésito comum: refletir e discutir temas dos mais variados*?. Essa dicotomia
“dentro” e “fora” (das favelas) — ou como ouvi muitas vezes, “nds aqui dentro” e
“eles la fora® — nos remete a Norbert Elias e John L. Scotson (2000) quando
demonstram os enclaves entre os que se identificam (e sdo vistos pelos demais)
como “estabelecidos’ — que, para Athayde, equivalem aos “resolvidos’ —, e 0s que
sd0 vitimas da estigmatizacdo: os “ outsiders’, que, nas palavras do fundador,

correspondem aos “desgragados’ .

Fazendo uma comparagdo com o caso de Winston Parva, vale a pena

100 video, contendo a entrevista com MV Bill, me foi cedido por Renata Athayde, uma das
produtoras do Nucleo de Audiovisual da CUFA.

1 A primeira entrevista concedida & televiso por Celso Athayde foi para a terceira temporada do
programa Espelho, do Canal Brasil, no ano de 2008; a qual foi divida em duas partes, rendendo,
portanto, dois episddios. Espelho € uma producdo independente da Lata Filmes, produtora de
Lazaro Ramos, que atua como diretor e apresentador do programa. O também ator possui estreita
relacdo com o Nucleo de Audiovisual da CUFA, de onde inclusive recrutou os membros de sua
equipe. Esta entrevistatambém me foi cedida por Renata Athayde.

12 Carlos Diegues, por exemplo, em 2001, foi um destes convidados e ministrou um debate sobre
Cinema Novo, movimento cinematografico ocorrido na década de 1960 no Brasil, do qual foi um
dos lideres. Esse primeiro encontro do cineasta com a ONG foi definitivo para que se implantasse,
mais tarde, o Nucleo de Audiovisua da CUFA, do qual ele é considerado padrinho. Mais
informagdes sobre a génese do Nucleo de Audiovisual da CUFA e seu padrinho seréo exploradas
nos proéximos capitul os.
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pontuar que na CUFA o contexto é outro: os “outsiders’ propdem relagdes de
troca e sociabilidade com os “estabelecidos’ e vice-versa (um exemplo disso é a
parceria da ONG com a Escola de Comunicagéo da UFRJ, intermediada por Ivana
Bentes, que veremos no proximo capitulo). Contudo, € importante ressaltar que
nem sempre foi assim: segundo Athayde, no comeco das atividades da CUFA, o
preconceito em relacdo aos intelectuais e as agéncias governamentais, por
exemplo, era bastante comum™3. No entanto, com o tempo os membros da ONG

foram percebendo que:

Interagir com a maquina do Estado, do governo, etc., é fazer com que eles
tenham uma outra leitura sobre o que n6s fazemos e desenvolvemos. Nao existe
nenhuma outra forma de vocé fazer uma intervengao nessa estrutura, se vocé nao
estiver participando dela (Athayde, idem)™.

Retomando a trgjetéria da ONG, o préximo passo da CUFA — sob o lema
“a gente prepara os escolhidos ea gente ndo escolhe os preparados’® — foi

observar, em meio aqueles “desgracados’, quais teriam um impulso natural para a

agitacdo social.

...na medida em que discutia com aguelas pessoas, a gente passava a perceber
quais eram as pessoas que a gente juniava das comunidades, que potencial elas
tinham independentemente do seu nivel cultural. E passamos a perceber que ali
tinha uma série de pessoas que podiam fazer parte da tal revolucdo sonhada, que
era ssimplesmente juntar mais pessoas e ter condicao de falar com outras pessoas
gue ndo fossem nds mesmos. (..) Entdo a gente comecou a buscar esses
parceiros, ndo que eles fossem nos dar cultura, mas que a gente pudesse trocar
informacao de varias areas (...) com um monte de gente que fazia parte de um
outro universo (Athayde, idem, grifos meus).

Hoje, de acordo com o site oficial da ONG'®, a CUFA est4 em todos os 26

estados brasileiros e no Distrito Federal, sendo que em alguns a organizacdo esta

13 patricia Braga, coordenadora do Niicleo de Audiovisual da CUFA, contou-me em entrevista que
sua aceitacdo na ONG nao foi nada facil. No inicio, ela sofreu discriminagéo por ndo ser negra,
nem moradora de favela

14 A alianca da CUFA com o Estado acontece, atualmente, através de parcerias com os Ministérios
do Turismo, Trabalho e Justica (PRONASCI).

15 Celso Athayde, idem.

16 Cf. o link Cufa nos Estados em www.cufa.org.br. O site também pode ser acessado digitando
www.cufa.com.br.
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sediada em vérias cidades, além da capitall’. Como vimos anteriormente, somente
na cidade do Rio de Janeiro, a CUFA possui cinco bases de atuacéo, que, juntas,
totalizam 65 projetos das mais diversas naturezas. eles variam entre projetos
pedag0gicos, projetos de capacitacdo profissional (vendas, gastronomia, hotelaria,
serigrafia e producdo cultural) e oficinas de informéatica, esporte, musica,

breakdance, graffiti, teatro, audiovisua e outras.

A CUFA, a gente perdeu o controle dela. Ela era uma instituicdo desses 150
jovens, mais ou menos, e hoje temalguns milhGes de pessoas que fazem parte nos
estados. Mas é a mesma coisa, continua essa mesma luta desses mesmos
‘desgracados’, agora em estados diferentes, em cidades diferentes (...) que
acabou sendo uma rede na verdade. Mas o fato € que, hoje, a CUFA caminhaem
todos os estados de maneira uniforme, embora com dificuldades diferentes em
funcdo da realidade de cada regido, mas 0 objetivo € sempre o0 mesmo: a gente
nao quer fazer parte da vida dos resolvidos. A gente prepara os escolhidos e a
gente ndo escolhe os preparados. A gente quer escolher aguel as pessoas que tém
menos oportunidade aparentemente... (Athayde, idem, grifos meus).

Neste sentido, segundo MV Bill, engana-se quem pensa que a CUFA é
uma organizacao exclusivamente vinculada ao hip hop. Pelo contrario, o rapper
explica que:

...foi a partir do momento que a gente agregou outros valores ao hip hop, (...)
gue a gente cresceu muito mais, o pessoal alcancando outros lugares e
melhorando muito mais a qualidade das coisas que a gente ja faz (MV Bill em
depoimento ao video ingtitucional do Seminério de Capacitacdo CUFA Brasil / 1
Encontro Nacional, realizado entre 08 e 10 de dezembro de 2006).

Dessa forma, conforme explica o site:

A CUFA — Central Unica das Favelas— é uma organizacéo solida, reconhecida
nacionalmente pelas esferas politicas, sociais, esportivas e culturais. Foi criada
a partir da unido entre jovens de vérias favelas do Rio de Janeiro —
principalmente negros — que buscavam espagos para expressarem suas atitudes,
questionamentos ou simplesmente sua wntade de viver. (...) Através de uma

17 De acordo com o link Cufa Internacional do mesmo site, ja existem seis blogs da CUFA fora
do Brasil: na Bolivia (cf. http://www.cufabolivia.blogspot.com/); no Chile (cf.
http://www.cufachile.blogspot.com/); nos EUA (cf. http://www.cufausa.blogspot.com/); na
Alemanha (cf. http://cufa-deutschland.blog.de/); na Hungria (cf. http://cufa-hungria.blog.hu/); e na
Italia (cf. http://cufaitaly.blogspot.cony).
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linguagem propria, a CUFA pretende ampliar suas formas e possibilidades de
expressdo e alcance. Assm, €la vai difundindo a conscientizacdo das camadas
desprivilegiadas da populagéo com oficinas de capacitagdo profissional, entre
outras atividades, que elevam a auto-estima da periferia quando levam
conhecimento a ela, oferecendo-lhe novas perspectivas (cf. o link a Cufa em
www.cufa.org.br, grifos meus).

2.2.

Os “territorios invisiveis” e 0 “sentimento CUFA”

Todo dia 04 de novembro, desde o ano de 2006, € comemorado o Dia da
Favela'®. Nas diversass ONGs cariocas, comemoracdo vem reforcar a
afirmacao territorial como outro importante elemento compartilhado por essas
iniciativas culturais (Ramos, 2007). Seus diversos veiculos de expressdo cultural
estdo, na grande maioria, fortemente marcados pela explicitacdo das favelas ou
regides periféricas de origem desses grupos. Ao contrario do que se possa
especular, avalorizagdo do local, em detrimento do nacional, ndo foi causada pelo
isolamento: “é fruto de relagbes assimétricas, historicas, econdémicas, politicas e
culturais entre diferentes espacos socials. regides, cidades e campo” (Novaes,
2006:112); num processo resumido por George Yudice (2004:162) como a
“desarticulacéo da identidade nacional e afirmagao da cidadanialocal”. Assim, ao
romperem com a categoria estado-nagéo — privilegiando a nocdo de comunidade
(Naves, 2004) — valorizam a conexdo entre o local e o universal, visto que é
prioridade o intercambio com outras favelas, outros jovens (inclusive, os de classe

média) e com outros paises (Ramos, 2007:242- 3).

Francisco José Pereira ou Preto Zezé, Articulador Naciona da CUFA e
Coordenador Geral da CUFA Ceard, em texto intitulado IBGE e Territorios

Invisiveis'®, explica que:

7

O “Dia da Favela’” é a mensagem politica que emana dos “territorios

18 No Rio de Janeiro e em Fortaleza, o Dia da Favela j& se tornou lei municipal: Lei n° 4.383 /
2006.

190 texto, postado em  http://www.cufa.org.br/in.php?id=materias2008/mat08-0192, em 2008, (e
acessado em 05/04/2009), encontra-se no anexo 3 da dissertacdo.
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invisiveis’, onde seus habitantes constroem um processo de superacdo,
transformando dificuldades em oportunidades e estigma em carisma,
assumindo o protagonismo (...) de sua proépria histéria e se afirmando donos do
seu destino. (...) O “ Dia da Favela” representa também uma ressignificacéo da
favela, pois o objetivo da Cufa, apesar de ser oriunda das favelas e ter nelas suas
bases sociais e sua referéncia, € buscar um equilibrio social. Sendo assim,
transformar os estigmas que recaem sobre os habitantes dos “territorios
invisiveis’ € o eixo orientador das nossas buscas diérias, possibilitando assim a
abertura de canais para que, sem intermediarios, as comunidades possam se
autorepresentar e afirmar seus discursos, demandas e propostas para um
Brasil melhor (Zezé, 2008:01-02, grifos meus).

Por “territérios invisiveis’, Preto Zezé ertende espagos sociais sem
infraestrutura e equipamentos culturais, habitados por grandes populacdes
destituidas de seus direitos béasicos de cidadania, frequentemente estigmatizadas
pelos meios de comunicacso?’; em suas palavras, uma espécie de “ndo-lugar”.
Esta ideia nos remete, por um lado, a concepcdo de “invisibilidade social”
amplamente analisada por Luiz Eduardo Soares (2000, 2004a, 2004b e 2005).
Para o autor, seja pelo preconceito, seja pela indiferenca

Uma das formas mais eficientes de tornar alguém invisivel é projetar sobre ele
ou ela um estigma, um preconceito. Quando o fazemos, anulamos a pessoa e sO
vemos o reflexo de nossa propria intolerancia. Tudo aquilo que distingue a
pessoa, tornando-a um individuo; tudo o que é nela singular desaparece. O
estigma dissolve a identidade do outro e a substitui pelo retrato estereotipado e a
classificacéo que Ihe impomos (2005:175).

E por outro, a nogdo de “territério”, desenvolvida por Marcelo Burgos (2005) que

diz respeito a

Um microcosmo, que inclui diferentes formas de organizacdo da habitacdo
popular — inclusive afavela — e que se diferencia da cidade, que é o dominio dos
direitos universais, fonte da igualdade e da liberdade; em uma palavra, da
cidadania (2005:191).

20 De acordo com Erving Goffman (2008:07;28), estigma é “a situacdo do individuo que esta
inabilitado para a aceitagcdo social plena. (...) Quando conhecida ou manifesta, essa discrepancia
estraga a sua identidade social; elatem como efeito afastar o individuo da sociedade e de si mesmo
de tal modo que ele acaba por ser uma pessoa desacreditada frente a um mundo néo receptivo”

(Cf. GOFFMAN, Erving (2008). Estigma: notas sobre a manipulacdo da identidade deteriorada.

Rio de Janeiro: LTC).
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Sendo assim, nas palavras de Preto Zezé, “essas comunidades ainda
pleiteiam, em pleno século 21, o direito a ter direito” (Zezé, 2008:01, grifo

meu) %L,

De acordo com Evelina Dagnino (1994), essa perspectiva do “direito a ter
direitos’” faz parte de uma “nova nocéo de cidadania’ — germinada nos anos 1980
e gque se estende até os dias atuais —, que possui estreita relacdo com atrgjetoria
dos “novos movimentos sociais’: oraligados ao “acesso a cidade”, ora associados
aos “direitos culturais’, os movimentos sociais atuais dedicam-se, sobretudo, as
questdes de género, raca e sexuaidade (Dagnino, 1994:104)%?. Essa redefinicao
civica abrange, segundo a autora, aém do direito a igualdade — tradicionalmente
reivindicado pelos “movimentos sociais classicos’ através da nogdo de

“homogeneizacdo dos direitos’ (civis, politicos e sociais) —, o direito adiferenca.

Definidos por Alain Touraine (2000) como a “agdo conflitante de agentes
das classes sociais lutando pelo controle do ‘sistema de acéo historica” de uma
sociedade (2000:335), 0s “movimentos sociais classicos’ asociaramse aideia da
redistribuicdo dos bens sociais, ligando-se, portanto, diretamente a nocéo de “luta
de classes’; na época, esses esforcos tomaram forma a partir da experiéncia
concreta dos sindicatos e partidos politicos?®. Diferentemente, os “novos
movimentos sociais’ — a partir de uma chave meros igualitéria e mais ligada a
aceitacdo da diversidade — encarregamse, juntamente com a valorizagdo da
heterogeneidade, do “aargamento do ambito da cidadania’ e da ampliacéo das
arenas publicas. Em outras palavras, 0s “ sujeitos sociais ativos’ — ou a “sociedade
civil emergente” (Telles, 1994) — podem e devem participar da “invencdo de uma
nova sociedade’, isto é, reivindicar o acesso efetivo na “definicdo do sistema’
(Dagnino, 1994:109). Conforme Dagnino, esta deve ser a estratégia dos cidadaos
considerados excluidos ou “nédo-cidaddos’: uma projecdo de cidadania de “baixo

paracima’ (Dagnino, 1994:108).

Outros reflexos da “onda democrética” no Brasil, segundo George Y udice

21 Talvez tenhamos aqui um exemplo do que Otavio Velho chama de “expropriacdo dos nossos
conceitos’, ou seja, 0 processo em que categorias préprias das Ciéncias Sociais assumem, a partir
dos novos sujeitos do conhecimento (tendéncia apontada no capitulo 1), um novo significado
socio-antropol égico.

22 N&o podemos esquecer, é claro, dos movimentos ecol 6gicos e ambientalistas.

23 Mais informagdes sobre 0s “ movimentos sociais classicos” se encontram em TOURAINE, Alan.
Movimentos Sociais. In: FORACCHI (ed.). Sociologia e Sociedade. Rio de Janeiro: LTC, 2000.
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(2004:180-1), emergiram sob a forma de “ativismos culturais’, donde a “nova
politica de representacdo” compartilha a ideia da énfase na diferenca®. Essas
“iniciativas de cidadania cultural”, ora desempenhadas por ativistas das classes
médias, ora desempenhadas por “ativistas das favelas’ (Yudice, 2004: 164),
distinguemse das acgOes tradicionamente atribuidas aos intelectuais — que
buscam, sobretudo, lancar “visdes de mundo” —, assim como se diferenciam dos
objetivos buscados pelos movimentos sociais classicos, que procuram, cComo se
sabe, provocar mudancas nas estruturas sociais. Pelo cortrério, a “estratégia’ das
Iniciativas culturais contemporaneas “consiste em reunir as pessoas para gque elas
possam hegociar suas diferencas e encontrar um denominador comum, ou Sgja,
colocar pardmetros para coordenar a mudanca socia” (Y udice, 2004: 206). Para
Rubem César Fernandes, tal coordenacéo, “para ter uma receptividade eficaz nas
sociedades plurais, precisa ter a habilidade de se engajar com uma multiplicidade
de linguagens, de codigos simbdlicos e de formas sociais e culturais’ (Fernandes
apud Y udice, 2004: 206); em sintese, Fernandes esta apontando para o que chama
de “poliglotismo da sociabilidade” (Ramos, 2005; Y udice, 2004).

Dessa forma, através da “dindmica da sociedade civil emergente’, a nogdo
de espacos publicos democréticos®® toma forma na medida em que as miltiplas
opiniBes sdo colocadas sob as arenas sociais e politicas, tornando-se visiveis 0s
conflitos e representadas as diferencas (Telles, 1994: 101). Nesse contexto, de
acordo com Angela Randolpho Paiva (2004), as ONGs vém sendo incluidas no
conjunto das “préticas sociais renovadoras’ — resultado do processo de
“fortalecimento da sociedade civil organizada’ trazido, principamente, pela

experiéncia democrética (Paiva, 2004:13).

24 Além dos “novos movimentos sociais’ e dos “movimentos ativistas culturais’, o aumento
crescente do nimero de ONGs, de acordo com Maria Alice Rezende de Carvalho (2007: 28-9),
também “ coincidiu com o movimento de redemocratizagéo do pais”.

5 No inicio dos anos 1960, Jirgen Habermas (1984) propde, pioneiramente, a conceituacéo de
“espaco publico discursivo” entendido enquanto uma construcdo moderna de esferas publicas
democréticas e autbnomas que, durante o processo de autonomizagdo da sociedade, sdo utilizadas
como arenas de racionalizacdo dos interesses da ‘vontade coletiva’. Para o autor, a esfera de
“pessoas privadas reunidas num publico”, dotadas desta “racionalidade comunicativa’,
possibilitaria a geracéo de demandas que serviriam, sobretudo, para contestar as acfes politicas da
autoridade publica — ou segja, da autoridade do Estado (Habermas, 1984:42). De acordo com o
autor, é na politizacdo da esfera pUblica que podemos enxergar 0 germe da ideia de sociedade civil
— condicdo essencial para que se constitua a esfera publica discursiva habermasiana. Cf.
HABERMAS, Jirgen (1984). Mudanca estrutural da esfera publica. Rio de Janeiro: Tempo
Brasileiro; HABERMAS, Jurgen (1999). Further reflections on the public sphere. In: Calhoun,
Craig (ed.). Habermas and the public sphere. Cambridge: The MIT Press.
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Além disso, desde os anos 1980, essas organizacfes sdo vistas como uma
“novidade institucional da esquerda brasileira’ (Fernandes apud Landim,
1998:25); como “um ‘lugar’ de onde fala a nova experiéncia [da sociedade civil
brasileiral, de onde n&o podiafalar o Estado, de onde n&o podiafalar a Academia,
de onde s0 podia falar (...) uma experiéncia militante” (Oliveira apud Landim,
1998:26). Nesse sentido, considerando-se que, no Brasil, uma “sociedade civil
emergente” com atos niveis de articulagdo convive com grandes contingentes
populacionais alijados do acesso e exercicio da cidadania, “estas organizactes
ocupam papéis de quase partidos politicos da sociedade” (Pinto, 2006:655,

grifos meus).

Sendo assim, vale destacar que antes de institucionalizarem a CUFA,
Athayde, Bill e os demais fundadores dedicaramse a implementar um partido
politico, chamado PPPOMAR: Partido Popular Poder para a Maioria®®. Como ja
diz 0o nome, dentre as metas do partido, além da luta pela plenitude dos direitos
humanos, destaca-se, sobretudo, a luta pelo “empoderamento” dos moradores da

periferia

Quando vocé luta por direitos, as pessoas podem, no maximo, te dar os seus
direitos, mas podem ndo te dar o espaco gque vocé realmente merece ter. (...)
Quando vocé reivindica o poder, a coisa muda de figura. O negro no Brasil
precisa parar de ser notivo de chacota e passar a ser muito mais agressivo, ndo
no sentido da violéncia, mas no sentido da atitude (Athayde, idem, grifos meus).

E interessante observar que a “atitude” de que fala Athayde, a despeito da
explicita relagdo com a questéo racia (que analisaremos mais a frente), pode ser
entendida como uma “ postura metropolitana’ — como classificou Rafael Dragaud
na entrevista que me concedeu — ou ainda, como uma “atitude” enquanto
“personagem publico” ou “persona de desempenho”, tal como anaisada por Luiz
Eduardo Soares. ou sgja, “formas de intervencdo publica que sinalizam aguns
caminhos, suspendem certas percepcOes e reinventam algumas descrigdes da

experiéncia brasileira’ (2004b:53)2”. Da mesma forma, Ramos (2007:244) afirma

26 No anexo 4 da dissertacao, o leitor pode ter acesso as diretrizes do partido através do documento
de manifesto do PPPOMAR, desenvolvido por Celso Athayde.

%" Para desenvolver essa ideia, Soares (2004b:53) utiliza a banda musical O Rappa como subsidio
para a andlise, por considera-los “inspiradores e etnégrafos do nosso cotidiano”. Cf. SOARES,
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gue é a partir dessa ideia que os grupos de favelas e periferias dos centros urbanos
brasileiros “pretendem forjar novas imagens e novos esteredtipos associados aos
jovens negros das favelas’; dai a importancia conferida aos meios de expressdo
cultural na tentativa de (re)corstrucdo de uma “cidadania dos subaternos’
(Yudice, 2004:179).

Mesmo tendo iniciado as suas atividades com 50 mil assinaturas de
adesdo, por falta de recursos, 0 PPPOMAR acabou ndo indo adiante, o que n&o
significadizer, conforme atesta Bill, que ele e Athayde tenham desistido de “fazer

politica’.

E muito dificil a criacdo de um novo partido no Brasil, justamente para n&o
haver novos pensamentos, novas legendas. Depois de fundar o partido e ter o
numero necessario de assinaturas, para concorrer ao pleito tinha que pagar uma
guantia absurda em dinheiro que a gente ndo possuia. Entdo a ideia do partido
esta suspensa. Mas descobrimos na CUFA a oportunidade de militar
politicamente sem passar pela burocracia da politica formal (MV Bill em
entrevista ao CineSermmana’®, no dia 16/05/2008).

Atualmente, segundo Preto Zezé, é dessa forma que os “territérios invisiveis’:

...vém a cena politica buscar, por vias democraticas e ingtitucionais, soluctes
para suas demandas, negando-se a se submeter a um violento, discreto e eficaz
processo de"invisibilizacdo" dos despossuidos desse pais (Zezé, 2008:02).

Sobre esta estratégia politica, Athayde exclama que a “revolucdo social” —
nocao usada pelos membros da CUFA que remete, sobretudo, a “democratizagéo

do poder” ou “ampliacdo da cidadania” — sO serd possivel:

a partir do momento em que esses jovens estiverem com seus discursos
organizados e tiverem imbuidos de que s6 existe uma forma de fazer revolucio
nesse pais. é quando “ desgracados’ assumirem pra S a responsabilidade
real dessa mudanca. Do contrario, serdo apenas pessoas de bom coracdo, bem

Luiz Eduardo (2004b). Uma questdo de atitude: O Rappa e as novas formas de intervencédo politica
nas cidades brasileiras. In: CAVALCANTE, Berenice; STARLING, Heloisa Maria Murgel;
EISENBERG, José (orgs.). Decantando a Repulblica, v. 3: inventario histérico e politico da
cancéo popular moderna brasileira. Rio de Janeiro: Nova Fronteira; S&o Paulo: Fundagdo Perseu
Abramo.

28 Cf. www.cinesemana.com.br.
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sucedidas e de boa vontade tentando ajudar esses que sofrem as reais
consequéncias desse desequilibrio social (Depoimento de Athayde em
homenagem aos 10 anos da CUFA®).

(...) Quando os bem sucedidos, os ricos, os mais felizes, vao para comunidade e
levam algum beneficio, eles levam enquanto podem, enquanto querem, dormem
mai s felizes, acordam menos culpados. Mas se aquel as pessoas das comunidades
(...) ndo tomarem pra s a responsabilidade de fazer mudancga, nada vai ser

mudado. (...) Nos ndo acreditamos, como eu ndo acredito, que € possivel fazer

uma revolucdo social nesse pais se ndo for por essa via (Athayde em depoimento
ao programa Espelho do Canal Brasil, em 2008).

N&o foi atoa, portanto, que por vezes, em situagdes de campo, eu tenha me
feito a seguinte pergunta: A CUFA é um movimento social urbano sob a forma de
organizacéo ndo-governamental ou a nogao de “ movimentos sociais’ esté4 sendo

ressignificada por essas formas contemporaneas de organizacao?

Em virtude do fundamental papel que as ONGs tém desempenhado no
didlogo entre o Estado e a sociedade civil organizada, de acordo com Céli Regina
Jardim Pinto (2006), muitas vezes essas organizacbes sdo confundidas com
movimentos sociais. Porém, a autora destaca trés diferencas importantes. (1) “ha
um grande nimero de ONGs que surgiram a partir dos movimentos sociais,
principalmente de movimentos identitarios’ (como, por exemplo, 0 movimento
negro), representando, portanto, “um certo tipo de profissionalizacdo da
militancia” (2006:656, grifo meu)3°; (2) ndo obstante,

as ONGs né&o substituem os movimentos sociais nem sdo uma fase avancada
destes, mas se relacionam com eles. Dividem com 0s movimentos sociais a
fragmentacéo de seus temas, demandas e campanhas, mas seus funcionarios séo
muito distintos: uma ONG s0 existe por intermédio de projetos que a sustentem,
ela épro-ativa, tem metas a cumprir, programas pré-estabel ecidos e financiados.
Os movimentos sociais SAo menos estruturados, ndo prestam contas, nem témum
grupo de profissionais para sustentar (Pinto, 2006: 656, grifos meus).

Por fim, (3) os movimentos sociais ndo sdo a unica origem das ONGs. muitas

29 Disponivel em http://www.youtube.com/watch?v=Q-AuM-bUD90.

30 Sobre a relago entre estas organizages e os movimentos sociais, Leilah Landim afirma que, na
década de 80, as ONGs ja eram destacadas como entidades “a servico de determinados
movimentos sociais ou grupos dominados (...) dentro de perspectivas de transformagéo social”
(Landim, 1988 apud Landim, 1998:25, grifo meu). E ainda, no inicio dos anos 90, Betinho ja as
colocava como “microorganismos do processo demaocr atico, referéncias, lugares de inovagéo e
criagdo de novos processos’, ou “espacos de criagdo da utopia democratica’ (Souza apud
Landim, 1998:25, grifos meus).
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derivaram de “grupos de profissionais envolvidos com causas especificas’, tais
como ex- militantes politicos. Seja como for, as origens das ONGSs relacionam-se
diretamente com a causa que defendem (2006:657). Ainda assim, ha aquelas que
“defendem a causa de outros’ (de meninos de rua, de viciados em drogas, de
vitimas de abusos, dentre outros) e aquelas que “defendem a causa de seus
membros’, como € o caso da CUFA que, fundada por “desgracados’ — como diz
Athayde quando se refere aos negros, pobres ou simplesmente aos excluidos do
exercicio da cidadania—, pretende (re)construir alegitimidade e o reconhecimento

social desses mesmos “ desgragados”.

Segundo Silvia Ramos (2007), ainda que as diversas ONGs que atuam na
cidade do Rio de Janeiro ndo possam se constituir como um “campo homogéneo
de acbes convergentes’, ou sga, S0 “experiéncias heterogéneas e nao-
articuladas™!, a importante lideranca assumida pelos jovens componentes

tenderia a afirméa-los mais como “interlocutores na vida da ‘cidade’” do que no
interior da prépria comunidade (2007:239;244-6). Assumem, portanto, o papel de
“mediadores’®? entre os muiltiplos espacos plblicos metropolitanos: isto &, entre a
“faveld’ ou a“periferia’, vistos como territérios da informalidade (Burgos, 2005),
e a“cidade formal” (Ramos, 2007: 246). Para a autora, estas “novas mediagdes’,

sobretudo:

... estabelecem pontes entre os mundos fraturados da cidade e da favela e
frequentemente so 0s Unicos pontos de contato para quem pretende entender
COmMO pensam, 0 gue sentem, comMo vivemn e 0 que guerem esses moradores de
bairros pobres das cidades (2007:244).

Mas, afinal, no ambito deste trabalho, entenderemos a CUFA como um

movimento social urbano? Tratando-se agui da “ciéncia social do observado”

31 Conforme aponta Silvia Ramos (2007:251), ja existe uma primeira experiéncia de articulagéo
formal entre ONGs cariocas — que envolve CUFA, AfroReggae, Nés do Morro e Observatério de
Favelas (sendo esta Ultima uma OSCIP, organizacéo da sociedade civil de interesse publico, e ndo
uma ONG) — chamada F-4 ou Favela 4. Mais informagdes sobre a iniciativa podem ser
encontradas em qualquer um dos sitess www.cufa.org.br;,  www.afroreggae.org.br;
www.nosdomorro.com.br; www.observatoriodefavelas.org.br.

32 Para Gilberto Velho (2001:25), expoente da antropologia urbana, ao estabelecerem uma ponte
entre multiplos niveis de cultura, hierarquia e conflito, os mediadores culturais “aceleram a
comunicagdo, sdo intermediérios entre mundos diferenciados, tradutores das diferencas culturas’,
podendo ser classificados como “agentes de transformagdo”, ja que, a partir de seus transitos,
alteram-se fronteiras sociai s e permutam-se informagdes e val ores.
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(Lévi-Strauss, 1996:404), e ndo dos observadores, a resposta para essa pergunta

encontra-se, com efeito, no universo pesquisado.

Para Rafael Dragaud, um dos fundadores da CUFA, as acles da
organizacao fazem parte de um “movimento de cultura cidadd’, estando, portanto,
inseridas num contexto historico-social mais amplo, onde a atuacéo da “sociedade
civil emergerte” ou dos “seres humanos transformadores’3, como prefere chamar

essa rede de cidados criticos, ganha suma importancia®*.

Eu acho que o que a CUFA faz, o que o AfroReggae faz, eu acho que é um
“ movimento de cultura cidadd”. N&o € a classe que € menos cidada, porque
sinceramente, para mim, a classe que € menos cidada é a elite. Mas a classe que
mais sofre com a falta de cidadania é a periferia. (...) Entdo, eu acho que € uma
guestéo de urgéncia inclusive. Quem sdo os mais fodidos por falta de cidadania?
(...) Eu acho sinceramente gque o trabalho dessas pessoas é um trabalho de
cidadania. Acho que ees estéo fazendo politica no melhor sentido da palavra.
(...) A CUFA surgiu dessa ideia de mobilizacdo, [de] criar cidadania....(...)
(Porém,) as coisas sdo pulverizadas, elas ndo sdo um movimento que se
autointitula (Dragaud em entrevista concedida a autora, no dia 13/02/09, grifos
meus).

Quando questionada nesse contexto, Ivana Bentes — amparada pelo que
chama de “discurso da poténcia’, em contraponto ao “discurso da caréncia’ que
caracterizou as manifestagbes tradicionais das classes populares — classificou a
CUFA como:

Um sujeito social importantissimo, reconhecido pelo Estado, pela universidade e
pelas préprias comunidades. (...) Porgue eles foram capazes de sir do seu
discurso de gueto, que é esse discurso da mediacdo, do didlogo com todas as
instancias sociais. Precisa dialogar com o Estado? Vai |4 e dialoga. Precisa
dialogar com a Petrobras? Vai la e dialoga. Precisa dialogar com a
Universidade? Vai |4 e dialoga. Nesse sentido, sGo movimentos que eu acho que
estdo muito maduros. Tiveram um entendimento de s mesmos. Eu acho que a

33 Os dois tltimos episddios da primeira temporada do programa Conexdes Urbanas — roteirizado
e dirigido por Dragaud, conforme explicitado anteriormente — foram dedicados ao “ser humano
transformador”: “pessoas comuns que decidiram parar de reclamar e fazer alguma coisa’, no texto
apresentado por José Junior.

34 E interessante colocar que Rafael Dragaud, durante entrevista concedida a mim, classificou-me
como um desses “seres humanos transformadores’, ja que havia escolhido o “movimento de
cultura cidad&®’ como tema de pesquisa para a dissertagdo de mestrado. Sendo assim, para ele, “ser
humano transformador” é todo e qualquer cidaddo que tenha adquirido a “consciéncia’ da forca
gue uma sociedade organizada possui. O “ser humano transformador” é o oposto do “apético”, do
“anestesiado” ou, ainda em suas palavras, dos que decidiram “abracar o cinismo”.
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CUFA se entende como um movimento social e eu também a entendo como um
movimento social importante. (...) Esse movimento conseguiu sair do discurso da
falta, da caréncia, de que a periferia € um problema. “ Estd aqui a solucéo. A
gente tem solucdo pra isso, tem cursos, atividades, tem um monte de solucdo que
o Estado, até hoje, ndo deu, gue a sua Universidade, até hoje, ndo deu” . Eles S50
solucionadores. Com ajuda desses varios mediadores, que, também, ndo existe
autonomia_(Bentes em entrevista concedida a autora, no dia 16/03/09, grifos
meus).

A busca por esses “mediadores’ ou “parceiros colaboradores™ é feita, de
acordo com Bentes, “na base de um chamamento”, de uma “convocagao”, sem
nenhum tipo de contratacio formal®. Bentes explica que Athayde “identifica
socialmente” quem pode ser um potencial mediador em determinado meio — no
caso dela, uma “mediadora-participadora’, como se classificou, entre a Academia

eaperiferia®’ —, e aposta na inclinagdo militante desses agentes:

Ele te convoca e vocé aceita ou ndo. (...) Ninguém ali,(...) tem uma relacdo
contratual, profissional, formal. (...) Ela (a CUFA) conta com a sua sensibilidade
social, com o teu engajamento mesmo, 0 que € muito bacana, mas muito fragil,
em termos de longo prazo. (...) E o problema do voluntarismo. E muito bom para
uma acao répida, imediata, mas até quando vocé vai poder dispor do seu tempo,
etc.? Isso é uma coisa que me preocupa na propria estrutura da CUFA (Bentes,
idem, grifos meus).

Essa abordagem socia resulta, de acordo com a fala de Bentes, num dilema de
sustentabilidade na relagdo que a CUFA estabelece com seus colaboradores®, mas
por outro lado, essa “convocacdo pelo engagjamento socia” € uma forma de
organizacao que se aproxima menos da logica de funcionamento de uma ONG e
mais de um movimento social; estratégia que, sem davida, facilita a atracdo de
militantes como Caca Diegues. E o caso também de Tereza Gonzélez, madrinha e
professora de producéo do Curso de Audiovisual da CUFA-CDD. Em entrevista,

a produtora afirmou que, por ter vivenciado o periodo da ditadura militar,

35 Cf. http://cel soathayde.wordpress.com/ .

36 Em entrevista, Bentes usou como método de comparac3o o caso do GCAR, Grupo Cultural

AfroReggae, onde todos os colaboradores possuem relacBes formalizadas por contratos de
consultoria.

37 O primeiro contato, de fato, entre Bentes e os fundadores da CUFA deu-se a partir da
participagdo em um evento chamado “A Favela no Cinema’, realizado no Centro Cultural Banco
do Brasil, em setembro de 2001, quando foram exibidos os video-clipes Soldado do Morro e
Traficando Informacéo, de MV Bill.

3 Veremos esse dilema mais concretamente no préximo capitulo, a partir da experiéncia do

Nucleo de Audiovisual.
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“trabalhar na CUFA”, atuamente, “é [como] um resgate da militancia, [sO que]
melhorada’” .

A participacdo desses parceiros, porém, ndo compromete 0 protagonismo
assumido pelos “representantes legitimos’® das favelas; pelo contrério, conforme
MV Bill, “a gente continua fazendo do nosso jeito, porém com mais forca™®.
Dessa forma, no cerne deste movimento social urbano — em que a maxima, de
acordo com Anderson Quak, € ndo viver de solidariedade, “a gente quer viver do
Artigo 5° da Constituicdo™*! (do qual destaco a inviolabilidade do direito &

liberdade e & igual dade*?) — encontramos a sua principal miss&o:

A gente precisa, na verdade, € aceitar as diferencas, conviver com as diferencas,
mas nao aceitar jamais que alguém te represente. E eu acho que é esse
sentimento que a CUFA tenta levar para as comunidades. vamos organizar o
nosso discurso e vamos fazer desse discurso a nossa pratica, “ desca do palco e
vamos a luta” (Athayde, idem, grifos meus).

2.3.

Os “pretos em movimento” num “organismo vivo”

Que jeito singular é esse que a CUFA desenvolveu a ponto de render o
sogan: “Fazendo do nosso jeito”? Como se pode perceber até aqui, O
“sentimento CUFA” possui estreito didlogo com a questéo racial. O orgulho
racial, de acordo com Ramos (2007:243), € um dos aspectos mais importantes das
iniciativas desses grupos, pois estes jovens tornaramse, em certa medida,
verdadeiros “porta-vozes’ do preconceito e da desigualdade raciais, seja pelas

roupas e cabelos que adotam, sgja pelo conteldo de suas expressoes artistico-

39 Cf. www.cufa.org.br.

40 MV Bill em entrevista gravada pelo Niicleo de Audiovisual da CUFA, na Cidade de Deus, em

17/09/07.

41 Em fala na CUFA-CDD, no dia 30/08/2008, durante a coordenacéo dos Grupos de Trabalho
realizados no evento “Encontros. projeto de mobilizagdo dos jovens das periferias, através da
LIBBRA 2008", realizado pela CUFA em parceria com o Programa Naciona de Seguranca
Pablica com Cidadania (PRONASCI), do Ministério da Justica.

42 Que reza o seguinte: “Todos sd0 iguais perante a lei, sem distincdo de qualquer natureza,

garantindo-se aos brasileiros e aos estrangeiros residentes no Pais a inviolabilidade do direito a
vida, a liberdade, a igualdade, a seguranca e a propriedade” @Art. 5° Dos direitos e deveres
individuais e coletivos (capitulo I), Titulo I (Dos direitos e garantias fundamentais), 2005: 05).
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culturais.

No debate intitulado “A funcdo socia e politica dos filmes de faveld’
ocorrido na 22 Edicdo do CineCufa®®, em que a mesa mediada pelo cineasta e ex-
aluno do Curso de Audiovisual da CUFA, Cacau Amaral, era composta pelo entéo
Secretario Municipal das Culturas do Rio de Janeiro, Ricardo Macieira, e 0 ja
citado articulador nacional da CUFA, Preto Zezé, uma situagcdo emblematica
marcou a discussdo e vem servindo como exemplo entre os membros da ONG*.
Durante a sua explanacdo, Zezé pediu que levantassem as maos aqueles que
acreditam que existe preconceito racial no Brasil; quase toda a plateia ergueu os
bragcos. Em seguida, pediu que levantassem as maos 0s que Se consideravam

racistas; o resultado foi que ninguém se acusou.

Na CUFA, portanto, as discussdes ao redor da questdo racial apontam
principalmente para o enfrentamento do “racismo abrasileira’ — “uma ideologia
gue permite conciliar uma série de impulsos contraditorios de nossa sociedade,
sem que se crie um plano para sua transformagéo profunda’ (DaMatta, 1987:68) —
gue, a partir da experiéncia narrada acima, podemos ainda considerar um assunto

passivel de debate. Como fica explicito na seguinte fala de Athayde:

N6s precisamos entender que nés somos inferiores aos brancos, nao
individualmente, mas coletivamente nés somos, todos 0s NUMeros provam iSso.
(...) Ou sqja, quando tem um negro gue vira governador, € 0 primeiro negro
governador, porgue 0 homem ja foi governador, “ o primeiro negro a ir a Lua” ,
porgue o homemja foi a Lua antes. Entdo nds somos vistos como algo diferente e
inferior. (...) N6s dividimos a desgraca com alguns brancos, mas nés nao
dividimos o poder e o dinheiro com eles. (...) NGs precisamos parar de entender
gque nds somos iguais para poder mudar esse quadro. Do contrario, esta tudo
certo, ninguém precisa reivindicar nada. (...) Ai quem é o culpado quando vocé
vai num hospital e vocé vé um preto ou uma preta de branco e vocé, mesmo
negra, Vocé por um preconceito, um “ pré-conceito” , vocé imagina que ela sgja
uma enfermeira? A culpa ndo é tua. Ai, alguémdiz, “ ndo, ela € médica” ; “ pb,
mas que bacana” , ai eu solto fogos feliz por ver que ela sgja [médical. Eu ndo
quero mais soltar fogos. Eu quero que eu |4 seja mais um, dentre um monte
dentro desse mercado de trabalho (Athayde, idem, grifos meus).

43 O CineCufa, festival internacional de cinema promovido pela CUFA, teve a sua segunda edicdo
no ano de 2008. Em doze dias, mais de cinco mil pessoas frequentaram o festival, onde assistiram
a 60 sessdes de cinema — com mais de 120 filmes nacionais e internacionais — e quatro mesas de
debate, cujas discussdes giraram em torno de politica, cultura e audiovisual. O debate em questdo
ocorreu no dia 11/09/2008.

4 Cf. o artigo de Celso Athayde, COTAS, a justica vai ter que responder a cada cidado preto
brasileiro [online]. Disponivel em http://cel soathayde.wordpress.com/2009/05/25/ cotas-e-debates/.
Adicionado em 25/05/2009 e acessado em 09/06/2009.
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Para Heloisa Buarque de Hollanda e llana Strozenberg (s/d), aém do
engajamento no resgate e na preservacao de sua histéria — principal marca da
trgjetdria do movimento negro no Brasil — as “nhovas geracdes de negros’, ou afro-
descendentes, como temos ouvido ultimamente, encontram-se mais fortemente
vinculadas as questdes relativas a exclusdo social sofrida pelas populacbes de
baixa renda; ndo foi atoa, portanto, Bill ter afirmado que “desde a fundacdo da
CUFA, o esporte, a cultura e a arte jA eram pensados como instrumentos de

inclusao”®.

Neste sentido, faz parte da agenda da CUFA, criar condicbes “ for the
concrete visibility of racial claims in Brazl” (Hollanda e Strozenberg, s/d:04,
grifo das autoras); donde o trecho da letra O Preto em movimento, de MV BiIll,
“n&o sou 0 movimento negro / sou O preto em movimento”, novamente encontra
ressonancia. Numa comparacgao inevitavel com o caso emblemético do GCAR
(Grupo Cultural AfroReggae), Rafael Dragaud explica que a metodologia sob a
gual a CUFA se sustenta — e desenvolve sua “linguagem propria’ ou seu “ jeito”

(presente no slogan) — é “essencialmente” ou “genuinamente negra’“®.

Eu acho que a CUFA faz as coisas mais invisiveis socialmente. A CUFA é mais
impregnada no invisivel social. (...) E eu acho que ela é mais formatada sequndo
model os mai s genuinamente populares. O organograma da CUFA é mais negro,
ndo estou dizendo composto por negros. (..) O AfroReggae tem uma
administracdo mais“ empresarial branca” , mega eficiente e que chega a lugares
sensacionais. (...) Agora a CUFA tem uma coisa que, de maneira meio
precipitada, vocé pode achar que é desorganizado. E €, sequndo os parametros
brancos de organizacio, é desorganizadc'’. Mas aquilo estd mais intimamente
conectado com a forma de organizacéo negra, dizmais arespeito deles, do que a
forma do AfroReggae e eu valorizo isso também. E americano demais vocé
analisar uma coisa apenas pel os resultados praticos. Existem poucos resultados.
(...) E como vocé analisar um disco so pela venda dele: disco bom é o disco que
vende mais. S3o outrosvalores. (...) O jeito do Celso é umjeito que eu chamo de
“ genuinamente negro”. (...) E confiar numa organizacdo que ndo é

5 Em fala, na CUFA-CDD, durante o evento “Encontros: projeto de mobilizacéo dos jovens das
periferias, através da LIBBRA 2008", em 30/08/2009.

46 Além de co-fundador da CUFA, Dragaud também possui forte relacdo com o AfroReggae.

Sobre o grupo, dirigiu o documentério Nenhum motivo explica a guerra (co-dirigido por Caca
Diegues) e, com o grupo, produz o programa Conexfes Urbanas, do canal de TV Multishow.

47 Essa percepcao de Dragaud nos remete as criticas sofridas pelo movimento negro no Brasil, que
embora tenha alcangado inimeras conquistas, € muitas vezes caracterizado como desorganizado
(ou pouco organizado), principalmente em virtude das complicagbes geradas pelas divisdes
internas do proprio movimento (Hollanda e Strozenberg, s/d:02).
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racionalidade branca, tem mais a ver com as coisas como €las se organizam na
natureza, como instinto. (...) E gracas a organizacéo do AfroReggae, ele chega a
lugares que a CUFA ndo chega, e a CUFA chega a outros. (...) ACUFA ela é
mais organica, ela é um organismo vivo. E o AfroReggae é uma maquina. (...)
Tem coisas que sO as maguinas fazem, tem coisas que sb organismos fazem. Eu
tenho admiracdo pelas duas (Dragaud, idem, grifos meus).

Muito embora a capacitacdo profissional e a relacdo com o mercado de
trabalho sgjam ingredientes importantes das agbes da ONG, Dragaud chama
atencdo para o fato de que a CUFA vem concentrando seus esforcos no dialogo
com o poder piblico®®; enquanto que no AfroReggae a situagdo é inversa. Vae a
pena colocar que a Ultima caracteristica levantada por Ramos (2007:242) resume-
Se no interesse desses grupos em conquistar o0 mercado: contrariando a postura das
ONGs tradicionais — normalmente orientadas pelo assistencialismo —, estas novas
manifestagdes buscam, além da profissionalizacdo de seus membros e a inser¢éo
destes no mercado de trabaho, o retorno lucrativo e o autofinanciamento —
atuando, dessa forma, simultaneamente, como organizagbes ndo-governamentais
(melo pelo qual adquirem doagOes de fundagbes internacionais, nacionais e
governamentais) e como “empresa cultural”. Ramos acrescenta que esses jovens
tém consciéncia de que “sucumbirdo num mercado altamente competitivo se
permanecerem na perspectiva dos ‘jovens de projetos sociais e vém investindo
enormes esforcos para se capacitarem como artistas profissionais™® (Ramos,
2007:248).

Ramos argumenta que, embora apresentem, de uma maneira gera, as
guatro semelhancas (enunciadas ao longo do capitulo) — celebridades, afirmacéo
territorial, orgulho racial e mercado — os movimentos das favelas e periferias
dividemse entre os que acreditam proporcionar, através da arte e da cultura,
caminhos alternativos para os jovens — frequentemente atraidos pela proposta de
participar do mundo do crime —, e aqueles cuja ideologia afasta-se do dilema
“crime x arte” e recusam-se a associar suas atividades com “aideia de tirar jovens
do tréfico” — apenas importando-se em qualificar suas producdes artistico-

culturais e romper usuais esteredtipos e estigmas produzidos pela sociedade

“8 Das aliancas que a CUFA estabeleceu com o mercado, destaco a parceria com a Rede Globo de
Televisdo; e com o Estado, ressalto novamente as parcerias com os Ministérios do Turismo,
Trabalho e Justica (PRONASCI).

49 \eremos esses pontos, de maneira mais concreta, no capitulo 4.
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brasileira (Ramos, 2007:240). De qualquer forma, conforme a autora, todos os
grupos buscam visibilidade, reconhecimento e sucesso para aém de suas

comunidades de origem.

No que tange a estratégia de resgatar os “soldados do tréfico”, muito
embora Athayde e Bill admitam a possibilidade das actes da CUFA concorrerem
com a “atragdo suscitada pelo narcotrafico” (Yudice, 2004:210-1) — e os dois
serem nos Ultimos anos os principais responsaveis pela denuncia dos
desdobramentos deste “ casamento perverso” entre armas e drogas que “tiraniza’ a
populacdo pobre® (Soares, 2004:132)°! —, “tirar os jovens da criminalidade” ndo
parece ser 0 mote principa segundo o qual opera a CUFA. Como fica

exemplificado na fala abaixo:

A gente sO tem caminho alternativo para o jovem que ja esta praticamente preé-
encaminhado ou entdo no outro extremo: nao resta mais nada pra ele. Ai a gente
tem um caminho para ele. Agora, ndo tem nenhum instrumento que faga o jovem
sair da “ boca” [de fumo] depois que ele pega o0 “ gostinho” . (...) SO quem vai
resolver esse problema é o Estado (Anderson Quak em entrevista concedida a
autora, no dia 15/05/08, grifos meus).

E compreensivel que, ao direcionar-se para o crime, 0 jovem — e nd s 0
jovem — “ainda que por motivos ilusorios e passageiros’, encontre satisfacéo,
desenvolva sua autoestima, consiga respeito e admiragdo — especialmente por
parte do universo feminino — e conquiste 0 seu “ingresso na festa hedonista do
consumo” (Soares, 2004:158). Estes grupos, como Vvimos, invisivels para a
sociedade™?, a todo momento vitimas da indiferenca e do ndo-reconhecimento,
carentes de pertencimento — ou sgja, esta “juventude vulneravel”>® — envolve-se
numa espécie de “guerra fratricida” e submete-se, mais cedo ou mais tarde, “a

uma provavel morte violenta e precoce, no circulo vicioso da tragédia’ (Soares,

°0 Conforme Luiz Eduardo Soares, “sd0 sobretudo os jovens pobres e negros, do sexo masculino,
entre 15 e 24 anos’ que pagam com avida— seja como criminosos, seja como inocentes— “o prego
de nossa insensatez coletiva’ (Soares, 2004:130). O autor ja chama atencdo, inclusive, para um
déficit demografico de jovens do sexo masculino no Brasil.

®1 Refiro-me ao filme Falcdo — Meninos do Tréfico, e seu livro homdnimo (ambos de 2006), e a0
livro mais recente: Falcdo: Mulheres e o Tréfico (2007).

52 Essa perspectiva da “invisibilidade social” também pode ser lida no trabalho de Charles Taylor
(Cf. TAYLOR, Charles (1994). “The politics of recognition”. In: Multiculturalism. New Y ork:
Princeton Press).

%3 A classificaggo de “juventude vulneravel” é empregada tanto por Soares (2004) quanto por Alba
Zaluar (2007).
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2004: 130-1;159). Contudo, para Novaes (2006:115), da mesma forma que ndo
podemos “minimizar a violéncia como um aspecto marcante na experiéncia desta
geracado”, ndo devemos restringir o fendmeno a equacéo “juventude = risco de
criminalidade’, incorrendo numa visdo reducionista € mesmo preconceituosa

dessa popul acgo®*,

Em A maquina e a revolta, de 1985, Alba Zaluar (2007) destaca
pioneiramente a criminalidade como:

..uma saida individual para a expectativa de mobilidade que se encontra
obstruida, operando como uma metafora da potencialidade explosiva inscrita na
adesdo virtual dos pobres a estratégias imediatistas de inclusdo social e busca
por reconhecimento (Zaluar apud Carvalho, 1995:4).

Neste cen&io, em que as tentativas de construir a “cidadania dos
subalternos’ (Yudice, 2004) convivem com a privatizacdo das favelas pelo
narcotréfico e a submissdo de seus moradores a violéncia mora e fisica das forgas
policiais, os hip hoppers “sdo atores de um momento histérico em que se inventa
um novo tipo de profissonal militante e/ou militante profissonal ligado a
atividades artisticas e culturais’ (Novaes, 2006:118). Sobre esse assunto, Athayde

também opina a respeito:

E muito fécil a gente dizer para um jovem de comunidade: “ larga essa arma, vai
arrumar um trabalho”, mas quando a gente v& os nimeros de gquantos
desempregados a gente tem, quando a gente percebe gue esses jovens nao
querem mais ser 0 que 0s uUs pais foram, €es ndo guerem mais ser
coadjuvantes, eles querem ser protagonistas. 1sso é o que vai fazer a grande
diferenca entre os movimentos do passado e esses movimentos do futuro. Quer
dizer, qual vai ser o comportamento e o grau de exigéncia desses jovens de
periferia, sobretudo pretos? As mées de comunidades, sobretudo negras, elas
trazem um sentimento do passado que 0 maximo que elas imaginam que 0s seus
filhos possam ser é borracheiro ou trabalhem numa farmécia perto de casa. Nao
ser bandido € o grande acontecimento da familia. Esse medo que as pessoas de
periferia tém é que precisa ser rompido; é preciso que €las sejam mais atiradas,

** 0 atual slogan do GCAR (Grupo Cultural AfroReggae) pode ser um bom exemplo parailustrar
essa postura: Arte para transformar a realidade. Muasica para combater a violéncia (cf.
www.afroreggae.org.br). Sem deslegitimar a importancia do grupo em questdo — que &, sem
duvida, inegavel —, me parece que ha uma supervalorizacdo do papel que a cultura pode cumprir
enquanto “solucdo” para o problema da violéncia urbana. No outro extremo, poderiamos usar
como exemplo o caso da ONG No6s do Morro, que parece negar a relevancia do contexto da
violéncia urbana quando se trata da juventude das favel as e periferias brasileiras.
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que elas ndo tenham muita preocupacdo do que vai acontecer. A gente fala de
uma populacdo que nunca teve nada. Como é que vocé pode ter medo do que
vocé nunca teve? Ou Vocé rompe com iSso ou Vocé continua sendo escravo a tua
vida toda, de varias formas. E, ai, ou vocé vira uma pessoa que reclama todos os
dias do sofrimento que vocé passa, ou Vocé abre mao disso e se atira pra vida
(Athayde, idem, grifos meus).

Neste sentido, George Yudice (2004) acredita que a cultura pode
desenvolver-se como um instrumento de poder para a “juventude pobre e
racializada’; seria uma forma de “canalizacéo da violéncid’ a que essa juventude
estd submetida, “na direcdo daguilo que esses grupos chamam de cidadania
cultural” (2004:187). Uma forma de esses grupos trabalharem na contracorrente
das edtatisticas negativas, tavez a melhor maneira atua de transformar as
circunstancias em que vivem — enfim, “trazer a justica através da cultura’
(Y Udice, 2004:210-1).

5 Os desdobramentos dessas articulagdes entre cultura e cidadania seréo abordados nos préximos
capitulos.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710602/CA




