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Introducao

1.1.

Contextualizando a pesquisa

No dia 1° de marco de 2009, o 444° aniversario da cidade do Rio de
Janeiro foi comemorado com uma grande festa aberta ao publico na Cidade de
Deus, favela da Zona Oeste carioca. Na ocasido, Caetano Veloso, um dos artistas
convidados, lancou publicamente a seguinte sugestdo: “MV Bill deve candidatar-
se a Senador da Republica nas préximas eleicdes’. A noticia, amplamente
divulgada no site da Central Unica das Favelas (CUFA) — universo desta pesquisa
— desencadeou um texto produzido em conjunto pela “Rede CUFA Nordeste’, que

tem sede nos nove estados da regido, do qual destaco a seguinte passagem:

Apenas nos sabemos 0 que € carregar na pele a invisibilidade de andar pelas
ruas desse Brasil; este que € o desdobramento de um estigma, por pertencermos
a um nao-lugar, por sermos de uma etnia, de uma cor, associada durante séculos
a negatividade e que remete grande parte das pessoas ao nosso redor, quase
sempre a desconfianca, a inseguranca, ao medo, quando ndo a sinples, mas,
profunda e cortante, indiferenca. Mesmo assim, seguimos na contramao da falta
de oportunidades, desafiando o trafego que atropela a vida, a felicidade e o
futuro de milhares de invisibilizados como nés. Hoje, amigo Bill, sgja aqui no
Nordeste ou em qualquer parte do pais, todos sdo sabedores de que estes
problemas sb seréo resolvidos com a participacéo efetiva de outros tipos de
cientistas. nds, amigo, os cientistas organicos. (...) A Cufa tem sido o fio
condutor da nossa vida e importante na definicdo da nossa identidade, enquanto
jovem, de atitude, de expressao'.

A passagem que da mote a esta dissertacdo antecipa uma série de questbes
que tentaremos abordar e refletir neste trabalho. A associagio imediata entre

! Texto assinado pela “Rede CUFA Nordeste”, no Férum Deliberativo em prol da candidatura de
MV Bill a0 Senado, no dia 24 de margo de 2009. Cf. o link Editorial do site www.cufa.org.br.
Acessado em 25/03/2009. O texto encontra-se, integralmente, no primeiro anexo da dissertacdo.
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favela e pobreza (Valladares, 2005), adicionou-se, nos Ultimos anos, a violéncia
urbana. Seja na midia, seja no discurso das classes médias e altas, a abordagem
gue se faz sobre as favelas e periferias dos grandes centros urbanos brasileiros —
especia mente na cidade do Rio de Janeiro, onde a expansdo das favelas combina-
se com um quadro de desigualdade e violéncia extrema — quase sempre recai na
“criminalizagdo do territorio”. Em outras paavras, as principais vitimas da atual
desordem urbana — os moradores das favelas — sdo, a0 mesmo tenpo, 0s mais

confundidos como agentes desse fendmeno?.

Como uma das respostas a essa “favelafobia’ (Silva, 2006), no ambito da
sociedade civil brasileira — dentre os acontecimentos marcantes desde o periodo
gue se convencionou chamar de “redemocratizacdo do pais’ — destaca-se o
aparecimento da figura politica dos jovens de favelas e periferias vinculados,
majoritariamente, ao movimento hip hop (Novaes, 2006; Ramos, 2007). O debate
contemporaneo sobre essa populacdo fortemente marcada por seu restrito “campo
de possibilidades™ gira, sobretudo, a0 redor dessas manifestacdes: iniciativas de
“cidadania cultural” — forjadas por “ativistas das favelas’, principalmente sob a
forma de organizaghes ndo- governamentais — que buscam, por um lado, expressar
suas idéias e perspectivas através das artes plésticas, da literatura, da musica, da
danca, do teatro e do cinema e, por outro, negam os esterettipos de marginalidade
(“criminalizacéo”) e fracasso (“vitimizagdo’) a que Sd0 constantemente
associados; representando suas realidades de formatal atornarem-se “porta-vozes

de s mesmos’.

Visto que o fendbmeno social apresentado encontra-Se em processo, e,
COmo consequéncia, as “categorias analiticas adequadas’ para o0 seu estudo “ainda
se encontram em fase de elaboracd” (Goldman, 2008), sdo vérias as
terminologias adotadas para designar as aces tal como praticadas pela CUFA e
outras ONGs cariocas. Neste sentido, as inlmeras denominaces, classificacdes e
narrativas encontradas em campo (e reunidas a partir das mais variadas pntes)
refletem a impossibilidade de esgotamento deste cenario no ambito de uma

2 Devo esta sentenca a Rafael Dragaud, um dos entrevistados desta pesquisa. Seu perfil sera
descrito mais adiante.

3 A nocdo de “campo de possibilidades’, desenvolvida por Gilberto Velho (2003), pode ser
definida como “o conjunto de aternativas socialmente colocadas para um individuo a partir de
certas circunstancias histéricas, posicdo e situagdo de classe ou grupo social” (Novaes, 2003:153).
Sobre este e outros conceitos-chave para o estudo antropoldgico das sociedades complexas, cf.
VELHO, 2003.
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dissertacdo de mestrado. E importante, entdo, colocar que as reflexdes trazidas a
partir da pesquisa procuram evidenciar, por um lado, os resultados da experiéncia
estudada e, por outro, os dilemas encontrados no universo, de forma tal que se
possa trazer alguma contribuico as discussdes atuais sobre o fendmeno®. Torna-
Se necessario esclarecer, no entanto, que este trabalho resulta de um primeiro

esforco de andlise do tema, que, sem davida, seré retomado futuramente.

Portanto, tendo como tematica os “movimentos ativistas culturas’
(Yudice, 2004), ou “novos movimentos culturais’ (Goldman, 2008), ou “novas
mediacbes’ (Ramos, 2007), ou, ainda, “projetos de atuacdo politico-cultural”
(Nascimento, 2006), produzidos nas favelas cariocas desde meados da década de
1990, esta pesquisa tem como universo de investigagio a Central Unica das
Favelas (CUFA) e seu Nucleo de Audiovisual®, localizado na base da Cidade de
Deus (ou CUFA-CDD).

Neste trabalho interessam, sobretudo, as articulagbes que 0 grupo em
questéo estabel ece entre os universos da cultura— especialmente a audiovisual — e
da politica; dito de outra forma, refletiremos como o Nucleo de Audiovisua
instrumentaliza a cultura a servico da cidadania ou, na linguagem nativa, a favor
da “ressignificacéo da favela’. Assim, tentarel demonstrar que as agfes socio-
culturais, tal como praticadas pela CUFA, fazem parte de uma iniciativa politica
de mobilizagdo social, liderada por Celso Athayde, MV Bill e outros articuladores
vinculados a ONG — dentre os quais, destaco Nega Gizza, Preto Zezé e Anderson
Quak — que visa, sobretudo, a “ressignificacéo da faveld® e a mobilidade
subjetiva dos moradores das periferias brasileiras, mediante o0 aceso e a

experimentacgo cultural. Essa “missdo”® envolve, segundo vérios membros da

4 Bem como levar & discussdo elaborada aqui de volta ao campo da pesquisa. Destaco essa
“pretensdo”, apenas porque o universo demonstrou tal interesse. Anderson Quak (um dos
fundadores da ONG), por exemplo, na Ultima vez em que estive em campo (em abril de 2009),
perguntou-me se eu ja havia pensado sobre o que faria com a dissertacdo, quando estivesse
concluida, e comentou que poderia tentar encaixar-me no proximo Seminario de Capacitacdo da
CUFA Brasil (Encontro Nacional das bases da CUFA, redizado anualmente, que objetiva a
discussdo de diversos temas atuais €, ainda, a capacitacéo de determinados membros da ONG).

® A trajet6riaempiricapelaqual passei parachegar aesse recorte do universo investigado, pode ser
lidano subcapitulo 1.3 da dissertacéo.

® Vale destacar, nesse sentido, o link Missdo, exposto no site da CUFA -Ceara (que tem Preto Zezé
como Coordenador Geral): “O objetivo da Central Unica das Favelas (CUFA) do Ceara é construir
um referencial para afirmacdo e expressdo das comunidades, perpetuar outras formas de
organizagdo social e possibilitar oportunidade aos seus atores locais para que esses se tornem
referéncias no campo social, educacional, cultural e humano” (Cf. www.cufaceara.org.br, acessado
em 08/04/2009).
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CUFA, a democratizacdo do acesso ao conhecimento, a ampliacdo do capital
cultural e o desenvolvimento da autonomia e da cidadania critica de seus
“beneficiados’’/®.

Para atingir os objetivos propostos, optel por operar com 0 método
gualitativo, desenvolvendo a técnica de observagdo  participante,
complementando-a com a redlizacdo de 11 entrevistas® e um grupo focal'®. Na
continuacdo deste primeiro capitulo, exponho, portanto, o processo do trabalho de
campo, refletindo as circunstancias em que se deu minha entrada e permanéncia
no universo durante os 12 meses dedicados a etnografia na Cidade de Deus.
Considerando que a relacdo do pesquisador com 0s pesquisados também agrega
dados qualitativos a investigagdo, compartilho alguns detalhes de minha interacdo

com os sujeitos da pesquisa, bem como justifico porque os classifico dessa forma.

No segundo capitulo, descreverei brevemente a trgjetoria da CUFA, desde
a sua fundacéo até os dias de hoje, demonstrando ao mesmo tempo os principios e
missdes aos quais a ONG se filia. Veremos também o vinculo que a organizagédo
estabelece com a cultura hip hop, bem como a partir de que argumentos

classificam-se como um movimento social urbano.

" Em escala global, esses processos vém sendo resumidos pela ideia de “empowerment” ou

“empoderamento”; categoria, inclusive, volta e meia utilizada no universo da pesquisa. Segundo o
Banco Mundial, “empowerment is the process of increasing the capacity of individuals or groups
to make choices and to transform those choices into desired actions and outcomes. Central to this
process are actions which both build individual and collective assets, and improve the efficiency
and fairness of the organizational and institutional context which govern the use of these assets’

ou, mais especificamente, “empowerment is the expansion of assets and capabilities of poor people
to participate in, negotiate with, influence, control, and hold accountable institutions that affect
their lives’. Disponivel em: http://web.worldbank.org/WBSITE/EXTERNAL/TOPICS/
EXTPOVERTY/EXTEMPOWERMENT/0,,contentM DK :20245753~pagePK :210058~pi PK: 2100

62~theSitePK :486411,00.html (acessado em 08/04/2009).

8 Dessa forma, seguirei utilizando trechos de entrevistas em video, ora produzidas pelo Ntcleo de
Audiovisual da CUFA, ora por terceiros — sendo que, em ambos os casos, 0 material me foi

fornecido por eles mesmos —, juntamente com fragmentos de depoimentos que coletei
acompanhando a primeira temporada do programa Conexdes Urbanas (do canal de TV
Multishow): ndo por acaso roteirizado e dirigido por Rafael Dragaud, um dos muitos
colaboradores desta pesquisa. Neste capitulo (assim como na epigrafe inicial desta dissertacéo),

faco uso também de expressdes e pequenos textos ou artigos desenvolvidos por membros da ONG,
gue se encontram disponibilizados no site ou nos blogs oficiais da CUFA. Além disso,
obviamente, agrego ao texto uma selecdo das entrevistas que me foram concedidas e referéncias
bibliogréficas pontuais.

® Vale observar que classifico as entrevistas realizadas como complemento metodoldgico a
observagdo participante, pois, seguindo o preceito antropol6gico de ndo separar empiria e teoria,
tentei praticala como “uma obra em si, e ndo um subsidio empirico para uma teorizacdo
posterior”, ou seja, enquanto “recurso etnografico”, tal como argumentado por Naves (2007a:156).
Mais informagdes sobre o aporte metodol 6gico da pesquisa estdo expostas no decorrer do capitulo.
10°0 grupo focal foi realizado com a gjuda de Jilia Ventura Gomes da Silva, bacharel e mestranda
em Ciéncias Sociais pela PUC-Rio, aquem devo valiosas intervencoes.
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Em seguida, no capitulo 3, delimitaremos a abordagem no Nucleo de
Audiovisual, apontando brevemente as etapas de sua criagdo e desenvolvimento.
Torna-se interessante, portanto, relacionar essa trgjetoria a expansdo do Curso de
Audiovisuad e a relevancia que a parceria estabelecida com a Escola de

Comunicagdo da UFRJ cumpre nesse sentido.

Por fim, no quarto capitulo, quando nos aprofundarmos nas interacoes
entre cultura e cidadania produzidas pelo universo, alguns desdobramentos seréo
levantados com o intuito de demonstrar os resultados que o préprio universo julga
mais relevante, a saber, 0 acesso ao conhecimento (académico ou ndo) e a geragao

de oportunidades.

A escolha do tema de pesquisa € resultado de uma série de reflexdes
acerca do atual quadro da producdo cultural brasileira. Esses questionamentos tém
origem no meu exercicio de profissdo nos diversos setores da &rea audiovisua e,
especialmente, na realizacdo da pré-producéo de um filme de curta- metragem
desenvolvido na favela Cascatinha, em Vargem Pequena, no ano de 2003. Desde
entdo, meu interesse peo tema foi crescendo gradativamente até que pude
enxerga-lo em toda parte: primeiro porque, conforme Wright Mills (1982:227),
“quando estamos no assunto”, ele €, de fato, “encontrado em toda parte’; e,

segundo, por tratar-se de um fendbmeno socio-cultural em curso na atualidade.

1.2.
O Campo

A Central Unica das Favelas — ou CUFA, como costuma ser chamada — €
uma organizacao ndo- governamental fundada em 1998 por moradores de diversas
favelas do Rio de Janeiro, negros em sua maioria e vinculados ao movimento hip

hop. Dentre eles, destacamse Celso Athayde, um dos mais importantes

1 Cf. “Do artesanato intelectual” , apéndice do livro A Imaginac&o Socioldgica, de Charles Wright
Mills (1982). Rio de Janeiro: Zahar Editores.
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produtores de hip hop do Brasil, e o rapper MV Bill*?: seduzidos pela “paix&
combativa’ e, portanto, “reféns da militancia’, como diz a letra O preto em
movimento'3, os dois tornaram se referéncias dentro do movimento hip hop, por
se colocarem como porta-vozes dos moradores das favelas cariocas na dendncia e
combate as injusticas sociais. Juntos, produziram e dirigiram o documentario
Falcdo — Meninos do Trafico (2006), através do qual ganharam maior
reconhecimento publico, gracas a polémica exibicdo do filme no Fantastico,
programa semana da Rede Globo*; escreveram os livros Falcdo: Mulheres e o
Trafico (2007), Falcdo: Meninos do Tréfico (2006), e em parceria com Luiz

Eduardo Soares, escreveram Cabeca de Porco (2005)%.

Disseminada pelo Brasil afora, a CUFA possui somente na cidade do Rio

de Janeiro cinco bases de atuacéo. S&o elas:

1. CUFA Cidade de Deus ou CUFA-CDD (também chamada de Espaco
Cultural Cidade de Deus): foi a primeira base da CUFA no Brasil e, portanto, é
considerada a “matriz’ 1° da ONG. Soma-se aisso, é claro, o fato de a Cidade de

Deus ser o loca de origem e moradiade MV Bill.

2. CUFA Viaduto de Madureira: localizada embaixo do Viaduto Negréo
de Lima, no bairro de Madureira, a base também é chamada de Centro Cultura e
Esportivo — CUFA Viaduto. Além disso, na Rua Carvalho de Souza, no mesmo

bairro, esta situado o escritério da CUFA: uma espécie de base administrativa da

12 Originalmente, a sigla MV significa “Mensageiro da Verdade’. No entanto, em suas Ultimas
declaragbes, MV Bill vem a redefinindo como “Minha Verdade’. O artista possui trés discos de
rap: (1) Traficando Informacéo (1998), Natasha Records/ BMG (com direcéo artistica e executiva
de MV BiIll); (2) Declaragdo de Guerra (2002), Natasha Records/ BMG; e (3) Falcdo — O
Bagulho é Doido (2006), Chapa Preta/ Universal Music. Cf. www.mvbill.com.br.

13'MV Bill. CD Traficando Informagao. Chapa Preta/ Universal Music, 2006.

4 Para quem ndo se recorda, a primeira exibicao do filme foi realizada no dia 19 de marco de
2006, num corte de 58 minutos de duracéo, selecionados dentre as mais de 90 horas de gravagéo.
Na época, a polémica confundiu-se entre os que viram-se chocados com a veracidade das imagens
gue mostravam criangas e jovens trabalhando para o trafico de drogas e armas — os Falcdes —, e 0s
gue preferiram desconfiar do fato de um dos programas de maior audiéncia da televisdo brasileira
ter cedido espago para o filme. Rafael Dragaud, funcionario da Rede Globo e co-fundador da
CUFA, contou-me em entrevista que foi o intermediador e um dos principais responsaveis pela
negociacdo desse espaco de exibicdo. Os diretores esclarecem em entrevistas que a escolha do
programa Fantéstico foi proposital, ja que o objetivo da exibicdo era transmitir o filme para o
maior nimero possivel de espectadores.

15 Segundo entrevista que MV Bill concedeu ao programa Bastidores, do canal Multishow, ele e
Athayde estdo finalizando mais um livro, intitulado provisoriamente de Os Invisiveis. Vale colocar
também que MV Bill atuou pela primeira vez, no longa-metragem de Sandra Werneck, chamado
Sonhos Roubados, com estreia prevista para o segundo semestre de 2009.

16 Segundo Priscilane Jerénimo, gerente administrativo-financeira da CUFA -CDD.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710602/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0710602/CA

20

ONG.

3. CUFA Pedra do Sapo: situada na favela homonima que fica dentro do
Complexo do Aleméo (conjunto de 12 favelas, que atravessa cinco bairros da
Zona Norte do Rio de Janeiro), “especificamente na parte em que morreu o0 Tim
Lopes, que acabou fazendo com gue a comunidade ganhasse um estigma de

violenta’, conforme MV Bill*’.

Figura 1: foto da fachada da CUFA-CDD

4. CUFA Acari: localizada na favela também homonima da Zona Norte da
cidade, considerado um “lugar de bastante conflitos, que € muito conhecido pela
violéncia'*®,

5. CUFA Manguinhos, inaugurada recentemente™®.

Obtive conhecimento da existéncia da organizacdo por uma colega de
trabalho que, ao saber da minha busca por uma ONG que tivesse a &rea artistica e
cultura como referéncia, indicorme a CUFA e sugeriu que eu entrasse em
contato com Anderson Quak?®; na época, coordenador do Nticleo de Audiovisual

localizado na base da CUFA-CDD e ex-funcionario do Departamento de

MV Bill em entrevista gravada pelo Nicleo de Audiovisual da CUFA, na Cidade de Deus, em

2007.

18 | dem.

19 N0 por acaso, quatro bases localizam-se na Zona Norte e uma na Zona Oeste da cidade do Rio
de Janeiro. Essas regides caracterizamse nao sd pela presenca de inlmeras favelas, como também
por serem parte do suburbio carioca, onde tradicionalmente a malha social das ONGs nédo chega. A
escolha da CUFA (e de outras organizagfes, tais como o Afro Reggae e o Observatério de
Favelas), nesse sentido, contrapde-se a muitas ONGs instaladas nas favelas da Zona Sul, regido
onde se encontram os bairros mais nobres do municipio do Rio de Janeiro.

20 Anderson Quak, ou Quak como todos o chamam, nasceu e cresceu na Cidade de Deus, onde foi

responsavel pela fundagdo do moto-taxi. Quak € também um dos fundadores da CUFA e foi

coordenador do Nucleo de Audiovisual da CUFA-CDD por quatro anos consecutivos.
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Comunicacdo Social da PUC-RIo, onde tiveram a chance de se conhecer.

Além da possibilidade de possuir um “contato” 1a dentro, a base da Cidade
de Deus®! foi escolhida também porque abarcava oficinas de atividades culturais
diversas — tais como teatro, graffiti e breakdance —, e destacava o Nucleo de
Audiovisual como uma das grandes referéncias da sede. Outras questdes préticas e
estratégicas influenciaram essa decisdo, como, por exemplo, distancia,

acessi bilidade e exposi¢éo ao risco.

A Cidade de Deus é um conjunto habitacional®® — localizado no bairro de
Jacarepagud, na Zona Oeste da cidade do Rio de Janeiro — construido a partir de
1962, para abrigar familias removidas de 23 favelas da cidade, através do “Plano
de Habitagdo Popular” de Carlos Lacerda, primeiro governador do entdo Estado
da Guanabara®®. Segundo blog oficial da CUFA-CDD,

Em poucos anos, o bairro sofreu um grande crescimento populacional e, hoje, a
Cidade de Deus possui mais de 120 mil moradores que ocupam cerca de233.641
metros quadrados. A CDD, como € conhecida, € um misto de barracos,
apartamentos e casas de tijolos™.

Conhecida nacionalmente (e internacionalmente, através do filme Cidade
de Deus) como uma favela dominada pela criminalidade associada ao tréfico de
drogas e armas e, portanto, considerada extremamente perigosa, a CDD ja foi

tema de livros, filmes e obras académicas®® — dentre as quais destaco A Maquina e

21 A CUFA-CDD est4 sediada no “Espaco Cultural Cidade de Deus’, prédio onde a Associacéo de
Moradores da Cidade de Deus também ocupa uma sala. No mesmo espaco, podemos encontrar o
Clube Escolar (com oficinas de judd, ténis de mesa, futebol, danca, entre outros), a OSAMI — Obra
Social de Apoio ao Menor e ao Idoso e a sala de produgdo de shows e eventos de MV Bill. Num
total de dois pavimentos, o prédio comporta um auditério e cerca de 10 salas, além de uma
peguena cozinha compartil hada por todos.

%2 Dentre as definicdes que o termo “favela’ adquiriu ao longo do tempo no Brasil, destaco a
seguinte passagem de Licia do Prado Valladares: “um conjunto de habitacdes populares de
construcdo suméria despossuida de conforto” (Valladares apud Piccolo, 2006:15). Portanto, ainda
gue a Cidade de Deus ndo esteja localizada em um morro, topografia tipica onde essas habitactes
populares foram inicialmente construidas no Rio de Janeiro, considera-se a CDD uma favela.
Sobre as transformacdes que o termo “favela’ sofreu e, ainda, sobre como tornou-se uma categoria
para as Ciéncias Sociais, ver VALLADARES, Licia do Prado, A invencéo da favela: do mito de
origem a favela.com Rio de Janeiro: Editora FGV, 2005.

23 Cf. www.cpdoc.fgv.br.

24 Cf. www cufacdd.blogspot.com.

25 Desde novembro de 2008, a Policia Militar ocupou a favela com o objetivo de reprimir o tréfico
de drogas e armas. Essa operagdo faz parte do “novo modelo de patrulhamento” da Secretaria de
Seguranca Publica, chefiada pelo Secretério Estadual, José Mariano Beltrame.
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a Revolta, de Alba Zaluar?®.

Fora as atividades culturais, a CUFA-CDD disponibiliza aos moradores a
Sdla de Letura Carolina Maria de Jesus (cf. http://saladeleitura

cufacdd.blogspot.com/) e as oficinas de basguete, futebol, skate e informética —

desta Ultima vale a pena destacar os projetos “Clicando com a Terceira |dade”
(oficina de informética destinada aos idosos) e “Cidade de Deus Digital” (servigo

gratuito de internet em banda larga — cf. http://informatica-cufacdd

.blogspot.com/).

1.3.

Notas sobre o trabalho de campo e a metodologia

Como se sabe, 0 recorte metodolégico de uma pesquisa etnogréfica vai
tomando forma na medida em que avanga o trabaho. Na primeira etapa da
pesquisa — realizada entre marco e junho de 2008 — a observacdo participante foi
realizada, efetivamente, durante os quatro meses, numa frequéncia de 2 a 3 vezes

na semana

Desde as primeiras incursdes em campo, iniciadas a partir de janeiro de
2008, muitos questionamentos e interesses foram surgindo, pois, a cada ida me
deparava com uma nova informacdo cultural. Nesta fase, 0 universo de estudo
estava delimitado ao redor de quatro atividades culturais da CUFA-CDD:

1. Oficinas de breakdance: lideradas desde 2005 pelo b-boy?’ e professor
Robson Brito, a0 som do rap, as turmas mistas — compostas por meninos e
meninas de idades variadas — aprendem os movimentos da “danca de rua’. Numa

aula dinamica, Robinho (gue também leciona nas CUFASs Viaduto de Madureirae

26 A primeira vez que entrei na Cidade de Deus, fui acompanhada por Graca Ferreira Peganha.

Moradora da Cidade de Deus ha quarenta anos; em 1969, Graca foi removida da favela da Praia do
Pinto, no Leblon, que havia sido incendiada. Graga € empregada doméstica da familia de minha
méae ha quase 13 anos e, portanto, cresci com ela contando casos da CDD. No dia anterior a
conversa com Patricia Braga, de carro, pedi que a Graga me ensinasse 0 caminho da Associagdo de
Moradores, mesmo prédio onde esta sediada a CUFA -CDD. Ela me orientou a abaixar os vidros
do carro e atirar os 6cul 0s escuros, assim todos sempre veriam o meu rosto.

27 Como s&o chamados os dancarinos de break.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710602/CA

23

Manguinhos) trabalha as “técnicas especificas’ do break e, para tanto, se utiliza
de textos e videos como material didético; além de, é claro, suas proprias
demonstracdes (cf. http://break-cufacdd.blogspot.com/) .

2. Oficina de graffiti (atividade contemporanea das artes plasticas)®: O
grafiteiro e professor (ou “instrutor”, como a equipe social prefere chamar)
Alexandre Ferreira — ou AFA como é conhecido no meio — através de técnicas de
desenho, sombreamento e contraste, atende criancas e adolescentes de varias
idades. Os exercicios préticos com latas de spray séo feitos no espaco socia da
Cidade de Deus, principalmente em pracas e muros de terrenos abandonados (cf.

http://graffiti.cufario.blogspot.com/).

3. Oficinas de Teatro: as aulas de teatro possuem vinculo direto com a
Companhia de Teatro Tumulto, dirigida por Anderson Quak. Iniciadas em 2004,

as oficinas atendem criancas (3 turmas, cf. http://www.pequenotumulto

.blogspot.com/), adolescentes (cerca de 32 jovens, cf. http://tumultojovem

.blogspot.com/) e adultos (2 turmas, cf. http://www.ciatumulto.blogspot.com/). Os

professores séo atores e diretores de teatro formados pela Cia. Tumulto, que tem

como lema a frase “mexendo com quem ta quieto”.

4. Nucleo de Audiovisua: como veremos em detal hes adiante, atua a partir
de uma intensa Producdo Audiovisual em conjunto com o Curso de Audiovisual
(CAV).

Com excecdo do Nucleo de Audiovisua — coordenado de maneira
independente por um corpo de funcionérios que Ihe é préprio — todas as oficinas
citadas acima possuem acompanhamento socio-pedagogico da equipe composta
pela coordenadora social da CUFA-CDD, Andréa Aleluia, pela pedagoga,
Leonice Costa, e pela assistente social, Aline Varela. O trio faz intervencdes nas
aulas, desenvolvendo atividades, promovendo debates e exibindo videos aos
alunos, orientadas pelo “Projeto Politico-Pedagdgico 2008: Educacdo, Cultura e

Cidadania: em busca de alternativas para a comunidade e 0 mundo”*.

28 Existe ainda uma oficina de break paramulheres, coordenada pela professora Val.

29 As duas primeiras atividades fazem parte do conjunto de elementos que compdem a cultura hip
hop, como sera descrito no capitulo 2.

%00 Projeto Politico-Pedagdgico 2008 (ou “PPP 2008"), desenvolvido pela equipe social da
CUFA-CDD, trabalhou ao longo do ano os seguintes temas: (1) A escola e seu compromisso
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Durante a primeira etapa, a minha presenca enquanto pesquisadora foi
justificada pela necessidade de observacdo e acompanhamento das aulas. No
entanto, com o tempo ficou evidente que era nos eventos casuais e informais — nas
discussOes, reunides, palestras, debates, exercicios praticos, gravagbes ou
conversas entre uma aula e outra ou durante as proprias aulas— que o0 contato com
0 universo me rendeu maiores reflexdées. Foi principalmente nesses eventos que
pude tomar conhecimento de muitos dos cddigos locais, recolher expressdes
nativas®!, entender determinadas concepcBes sobre assuntos importantes para
aquele universo, bem como compreender as relagOes pessoais e profissionais
estabelecidas entre eles.

Entretanto, com o avanco do trabalho etnogréfico, foi ficando claro que
seria impossivel abarcar tamanha diversidade no tempo de consecucdo de uma
dissertacdo de mestrado, de modo que foi necessario optar por um direcionamento
no estudo. Por esta razdo, na segunda etapa da pesquisa — realizada no periodo de
julho de 2008 a marco de 2009 — o foco da etnografia voltou-se exclusivamente
para o Nucleo de Audiovisual da CUFA-CDD.

O primeiro Nucleo de Audiovisual da CUFA®2, localizado na base da

Cidade de Deus, conforme seu blog oficial, “atua em duas vertentes'33:

1. Producdo Audiovisual: “relne diretores, produtores, técnicos e
roteiristas, na maioria, formados pela prépria instituicdo, responsaveis pela
realizacdo de filmes, videos e pegas audiovisuais” (grifos do site). E interessante
observar que esta vertente do Nucleo acompanha todos o0s eventos sociais,
culturais e esportivos da ONG, registrando-os no formato de videos institucionais.
Além disso, os membros do Nucleo produzem filmes de curta- metragem, de
carater ficcional ou documental, onde podem exercitar sua capacidade técnica e

artistica, participar do circuito exibidor dos festivais de cinema e estabelecer

social; (2) Paralelo entre a cultura de elite e a cultura popular; (3) Cidadania: reflexdo e
?artici pac&o coletiva, um passo paraa construcéo da autonomia.

! vale enfatizar que considero como “nativos’ os sujeitos envolvidos direta ou indiretamente com
a CUFA e o Nucleo de Audiovisual, independentemente de raca, género, local de origem ou classe
social.

32 Durante a pesquisa, mais dois Ntcleos de Audiovisual foram desenvolvidos na cidade do Rio de
Janeiro: o Nucleo de Audiovisua Viaduto — apelidado de “NAV” — localizado na CUFA Viaduto
de Madureira e o Nicleo de Audiovisual Pedra do Sapo — abreviado por “NAPS’ — situado na
CUFA Pedrado Sapo. Para maiores informacdes, acessar www.cufaaudiovisual .blogspot.com

%3 Fico devendo agui a autoria dos textos encontrados no site oficial da ONG: www.cufa.org.br.
Em campo, procurei saber sobre o autor, mas ndo souberam responder-me.
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contatos para a entrada no mercado de trabalho audiovisual.

2. Curso de audiovisual: o CAV, como foi apelidado, é “um dos maiores e
mais reconhecidos projetos da CUFA”, que, desde 2001, ‘forma e capacita,
através de aulas, atividades e palestras com os mais renomados profissionais do
mercado audiovisual” (grifos do site). O principa objetivo do curso é “estimular
o potencial técnico, artistico e empreendedor dos jovens®*, que passam a utilizar
a camera e o0s demas equipamentos da tecnologia audiovisual como
instrumento de expressao e reflexdo critica”; em outras palavras, a ideia é
formar profissionais capazes de “desenvolver uma linguagem prépria, pautada

pela diversidade, qualidade einovagdo” (grifos do site) *°.

CUr

BT Py el

llustragdo 2: logomarca do Nucleo de Audiovisua da CUFA

No ano de 2008, o Curso fez parte do Projeto “Ver Favela’, patrocinado
pela BR Petrobrés, através da Lei de Incentivo & Cultura®, e disponibilizou 80
vagas. Contou com o0 apoio da Escola de Comunicagéo da Universidade Federa
do Rio de Janeiro (ECO-UFRJ), principalmente por intermédio de Ivana Bentes,
diretora da Escola, que leciona na CUFA desde o primeiro ano do Curso, do qual,

atualmente, considera-se uma “parceira’®’.

Como complemento metodolégico a observagcdo participante, foram

34 Muito embora a categoria “jovens’ tenha sido utilizada no site oficial da CUFA (mesmo porque
este segmento é o principal publico-alvo de muitas agdes da ONG) e em grande parte da
bibliografia estudada, no ambito desta pesquisa, tenho optado pelaideia de “grupos’ e “sujeitos’;
pois, na empiria verificou-se uma grande variacdo na faixa etéria dos lideres, agentes, professores
e alunos da organizacdo. No capitulo 4, quando trabalharmos os depoimentos dos alunos do Curso
de Audiovisual da CUFA-CDD (donde a faixa etaria varia entre os que possuem menos de 20 e
mais de 40 anos de idade), isso ficara mais claro.

35 O capitulo 3 sera exclusivamente voltado para a andlise do Niicleo de Audiovisual da CUFA e
suas duas vertentes.

36 Em 09/03/2009, dia da formatura da turma, Aline Dias, representante da BR Petrobras no
evento, informou a todos que o patrocinio do Curso de Audiovisua foi renovado para o ano de
2009.

37 A parceria CUFA / ECO-UFRJ também sera um dos temas tratados no capitulo 3.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710602/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710602/CA

26

realizadas onze entrevistas e um grupo foca. Seguem, abaixo, breves descricbes

dos entrevistados:

1. Anderson Quak: nascido e criado na Cidade de Deus, foi um dos
fundadores da CUFA; é ativista e agitador cultural, ator e diretor de teatro e
cinema. Foi auno, monitor e, em seguida, coordenador do Nucleo de Audiovisua
da CUFA por quatro anos consecutivos, sendo considerado por muitos dos
entrevistados como o exemplo de um “produto do Nucleo de Audiovisua da
CUFA”. Atualmente, dirige a Companhia de Teatro Tumulto, sediada na CUFA-
CDD. Além de “lider local”, é declaradamente um “lider cultural” na CUFA e
uma das grandes referéncias da ONG. Ao longo da pesguisa, Quak foi um dos
meus principais colaboradores; contourme histérias, fornecendo muitas
informagdes sobre a tragjetoria da CUFA, esclareceurme duvidas por e mail e,
sobretudo, gjudou-me a refletir e problematizar uma série de questbes que

abordaremos na dissertacéo.

2. Andréa Aleluia: moradora de Madureira, graduada em pedagogia e pés-
graduada em psicopedagogia. Considera-se numa posicéo de lideranca dentro da
CUFA-CDD, onde atua como coordenadora social. Em sua equipe socia estdo a
também pedagoga, Leonice Costa, e a assistente social, Aline Varea

(mencionadas anteriormente); além dos professores das diversas oficinas.

3. Priscilane Jerbnimo: nascida e criada na Cidade de Deus, comecou a
trabalhar na CUFA Madureira e atualmente é gerente administrativo-financeira da
CUFA-CDD.

4. Patricia Braga: cursou Comunicagdo Social na PUC-Rio, onde conheceu
Anderson Quak (na época, funcionério do Departamento de Comunicagdo Social),
mediador responsavel pela sua inser¢do na CUFA. Braga roteiriza, produz, dirige
e edita curtas-metragens e pecas audiovisuais. Enguanto “colaboradora’,
acompanhou boa parte da trgjetdria do Nucleo de Audiovisual da CUFA; do qual

€, atuamente, coordenadora e onde também desempenha as funcdes citadas.

5. Carlos Diegues (Caca Diegues): foi militante e ativista politico, além de
membro efetivo do movimento do Cinema Novo, nos anos 1960. Atualmente,
além de dirigir cinema, € declaradamente “ padrinho” e “ sécio-fundador” do Curso

de Audiovisual da CUFA, onde todo ano realiza a Aula Inaugural do semestre
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letivo. Entre outros filmes, dirigiu um dos episodios do longa- metragem Cinco
Vezes Favela, de 1961, e atualmente coordena a producéo do que vem sendo
classificado como a sequéncia deste classico: o Cinco Vezes Favela — Agora por
nés mesmos>2. Caca Diegues conheceu Celso Athayde quando foi convidado pelo
proprio para dirigir um documentério sobre os Racionais MC's*°. O filme ndo
aconteceu, mas os dois ficaram amigos. Mais tarde, Athayde convocou Diegues
para montar o Curso de Audiovisual da CUFA-CDD.

6. Rafael Dragaud: conheceu Athayde na mesma ocasido e participou da
fundaciio da CUFA. E um dos idedlizadores do Prémio Hutliz e “socio-fundador”
do Curso de Audiovisual, onde também atua como professor de roteiro. Dentre
seus trabalhos enquanto roteirista e diretor de cinema e televisdo, destaco o
documentario dirigido em parceria com Caca Diegues, Nenhum motivo explica a
guerra (2006), e o programa Conexdes Urbanas, do canal de TV Multishow,
apresentado pelo coordenador do Afro Reggae, Jose Junior.

7. Tereza Gonzalez: produtora executiva de Caca Diegues, por intermédio
de guem tornou-se professora de Producdo Audiovisual do Curso; classifica-se (e

€ considerada pelo Nucleo) como “madrinha’ do Curso de Audiovisual da CUFA.

8. Jorge Duran: roteirista e diretor de cinema, é professor de roteiro do
Curso de Cinema da Universidade Gama Filho. Na CUFA, bem como em outras
ONGs, tais como 0 N6s do Morro e o Cinema Nosso, ministra palestras sobre
direcdo de filmes. Sua relacdo com a CUFA, assim como a da maioria dos
professores do Curso de Audiovisual, foi intermediada por Caca Diegues e Tereza

Gonzalez.

9. Alexandre Ramos: fotégrafo, assistente de camera e professor de
Nocdes de Fotografia do Curso de Audiovisual da CUFA. Sua relagdo com a
CUFA também foi intermediada por Caca Diegues e Tereza Gonzélez.

10. lvana Bentes: diretora da Escola de Comunicagdo da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (ECO-UFRJ), pesquisadora permanente do Programa
Avancado de Estudos Culturais (PACC/ UFRJ); implantou a parceria entre a ECO

38 Cada episodio sera realizado por uma ONG diferente. S3o elas: a CUFA, o Afro Reggae, o N6s
do Morro, o Observatério de Favelas e o Cidadela. O episédio da CUFA sera dirigido por Cacau
Amaral, ex-aluno do Curso de Audiovisual da CUFA.

39 Racionais MC's é um grupo de rap que tem como uma de suas marcas a abordagem das
desigualdades sociais brasileiras em suas musicas.
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e 0 Curso de Audiovisual da CUFA, onde também atua como professora de

Linguagem Audiovisual.

11. llana Strozenberg: diretora da Coordenacado Interdisciplinar de Estudos
Culturais (CIEC), centro de pesquisa e documentacdo da ECO-UFRJ, e vice-
coordenadora do Programa Avancado de Estudos Culturais (PACC/ UFRJ). Junto

com lvana Bentes, coordena a parceria entre a ECO e a CUFA.

Para que o ponto de vista dos alunos também fosse ouvido, realizei um
grupo foca com 10 deles, que representam 15,87% dos que conseguiram
completar o CAV 2008; j& que dos 80 alunos selecionados, que constavam na
primeira formacdo da turma, apenas 63 formaramse, aporcentagem de alunos

que conseguiu concluir o Curso é de 78,75%.

Como opcao, decidi ndo citar os nomes dos alunos. Salvo essa excegdo,
como a maioria dos entrevistados j& possui algum reconhecimento publico, e
nenhum deles fez qual quer objecdo ao uso de seus nomes reais, ndo foi necessaria

qualquer substituicao.

Em ambas as etapas, cada entrevista foi realizada individualmente.
Algumas perguntas foram feitas a todos (como, por exemplo, relagdo com a
CUFA e funcéo — sgja forma ou informalmente — que cumpre na organizacdo);
porém, para todos os entrevistados foram formuladas questfes especificas, de
acordo com suas trgetérias individuais, e com os diferentes papéis que
desempenham no universo da pesquisa. Vale lembrar, no entanto, que se tratando
de uma pesquisa qualitativa, foi inevitavel que o roteiro sofresse ateragdes ao

longo das entrevistas*'.

40 A realizagdo de um grupo focal com os alunos do CAV foi sugerida pela Professora Angela
Maria Randol pho Paiva, no exame de qualificacdo desta pesquisa, realizado em agosto de 2008.

“1 Desde o inicio de 2009, estive em contato com as assessorias de Celso Athayde e MV Bill para
gue agendassemos as entrevistas. No entanto, por conta da indisponibilidade de agenda dos dois,
nao obtive sucesso até o dia do fechamento desta dissertacéo.
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1.4.
Observacdes sobre a experiéncia etnogréfica

Sgja bem vindo ao meu mundo sinistro
saiba como entrar

(MV BiIll, em Traficando Informacao [faixa 2]
CD Traficando Informagdo. BMG, 1999.)

Tendo ouvido algumas vezes outros pesquisadores do tema contarem
sobre a dificuldade de aceitacdo dos académicos em espacos considerados
periféricos, admitia a possibilidade de a minha “entrada em campo” ser negada.
No entanto, para minha surpresa, obtive uma resposta positiva logo no primeiro
contato pessoal com a atual coordenadora do Nucleo de Audiovisual, Patricia
Braga. O unico pedido feito por ela — e mesmo assim de forma mais sugestiva do
gue imperativa — foi que eu marcasse uma conversa com Andréa Aleluia,
coordenadora social da CUFA-CDD.

Quando perguntadas se seria necess&rio pedir autorizagdo para mais
alguém com relacdo a pesquisa, ambas me responderam que ndo e, portanto,
poucos dias depois do meu primeiro cortato, estava “negociada” minha inser¢éo
no universo da pesguisa. Confesso que tamanha facilidade, se comparada a
experiéncia de alguns antropdlogos, deixou-me intrigada por quase todo o
processo. Até que em uma das conversas que tive com a antropdloga Erica
Pecanha do Nascimento, pesquisadora de movimentos culturais da periferia de
S20 Paulo*? (a quem devo muitas das reflexdes aqui presentes), encontrei, talvez,

a melhor explicagéo:

Recentemente, percebi que os artistas da periferia notaram que trabalhos
académicos agregam valor ao que estao fazendo... Eles até estédo colocando no
curriculo essas informacdes e volta e meia citam nas palestras, debates e afins
gue ha uma série de teses sendo feitas sobre o trabalho deles... Ent&o, de alguma
maneira, nesse cenario de disputa por financiamento e espaco na midia as teses
também podem ser positivas... Pode ser um valor interessante a ser agregado...
(Nascimento em conversa com a autora pela internet, em marco de 2009).

2 Cf. NASCIMENTO, Erica Peganha (2006). “ Literatura Marginal” : os escritores da periferia
entram em cena. Dissertacdo apresentada ao Programa de Po6s-Graduacdo da Faculdade de
Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de S&o Paulo.
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Vale ressaltar que minha inser¢do em campo, de fato, ndo garantiu minha
interacdo com o universo: foi preciso “definir aminha posi¢céo narua’, ou melhor,
na CUFA, pois como ensina Foote-Whyte (1980:82), dessa forma, “os dados
viriam a mim sem grandes esfor¢cos’. Nesse sentido, em pouco tempo ficou claro
gue a minha aceitagdo, como explica o autor, “dependia muito mais das relagoes
pessoais que desenvolvesse do que das explicagbes que pudesse dar. (...) Se eu

fosse uma boa pessoa, 0 projeto erabom...” (1980:79).

E importante colocar que quase dois meses apds o primeiro contato que fiz
com O universo, e apenas alguns dias depois de ter iniciado a etnografia de
maneira sistemética, todo o entusiasmo sentido por ter sido rapidamente aceita foi
amenizado quando recebi de Patricia Braga, por e-mail, um Termo de Autorizacéo
a Pesguisa (vide anexo 2 da dissertagdo). As cldusulas do Termo regulam, dentre
outras coisas, 0 uso do material que me forneceram (videos, filmes, discussdes por
e-mail) para fins exclusivos de pesquisa, tornando-me a Unica responsavel pelo
contelido da dissertacdo, e Ihes facultando o direito a uma copia do trabalho, bem
como adivulgacdo do mesmo. A partir do momento em que assinel esse Termo de

Autorizagdo, ficou formalizada a minha permanéncia em campo.

Muito embora a presenca de um intermediador estivesse definida pelo tal
documento: “...0 PESQUISADOR se obriga a (...) visitar apenas as areas da
CUFA previamente combinadas, sempre acompanhado por um profissional ou
contratado da CUFA, especialmente designado para este fim”, durante toda a
pesquisa, eu ndo tive um “Doc”*®. Nesse sentido, meus contatos com os “nativos”
deram-se, na grande maioria das vezes, de duas maneiras: ou quando eu ia até
eles, ou quando eles abordavamme espontaneamente, questionando a minha
presenca constante e, @ mesmo tempo, a minha timida participacéo. Quando ndo
era vista como repérter, era confundida com as alunas do Curso de Audiovisual.

Seguir arisca o “quarto mandamento da observacdo participante’, segundo o qual:

43«Doc” vem a ser o informante-chave e mediador (e, posteriormente, colaborador de pesquisa) da
observacéo participante realizada entre os anos de 1936 e 1940, por William Foote Whyte, que
teve sua primeira publicacéo em 1943, sob o titulo Street Corner Society: The Social Sructure of
an Italian Sum (Chicago: The University of Chicago Press). Traduzido no Brasil cinguenta anos
depois, Sociedade de Esquina: a estrutura social de uma area urbana pobre e degradada (Rio de
Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005), “constitui um verdadeiro guia da observagao participante em
sociedades complexas’ (Valladares, 2007:153).
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0 pesguisador ndo sO “deve mostrar-se diferente do grupo pesquisado”, como
também deverd afirmar seu “papel de pessoa de fora’ (Valladares, 2005: 154), era
sempre uma tarefa dificil (e as vezes impossivel), talvez porque estou na mesma
faixa etaria da grande maioria dos alunos do CAV. Alguns alunos, nho segundo
semestre do curso, ainda ndo sabiam que eu era pesquisadora; como eles eram
muitos (na formagdo original da turma constavam cerca de 80 alunos), ndo me
restou outra opgao a ndo ser apresentar- me aos poucos. Além do mais, meu diério
de campo, nas ocasi0es em gue estive presente durante as aulas, passava como um
“caderno de anotagOes de salade aula’.

O fato de eu ndo contar com uma pessoa responsavel por “abrir-me as
portas’, por um lado, retardou a minha interagcd0 em campo, mas, por outro,
permitiu que eu me relacionasse com um numero muito grande de pessoas, muitas
das quais se tornaram, ao longo do tempo, verdadeiras interlocutoras e
colaboradoras. Durante a segunda etapa da pesquisa, lembro-me dos mais
préximos perguntarem se eu jatinha algum “resultado” gque pudesse lhes adiantar.
Tentava explicar que a pesquisa era qualitativa e que ndo traria resultados
guantitativos como esperavam. Foi também durante etapa que, inclusive,
muitos passaram a me apontar determinadas informagdes e ainda exigir minha

presenca em alguns eventos.

Por mais que ndo quisesse influir nos processos dos alunos e membros da
ONG, minha opinido em muitas ocasides foi exigida por eles. Dessa forma, de
“consultora para assuntos cinematograficos’ a figurante das gravacdes e
exercicios praticos, procurei observar (participando) e participar (observando) do
maximo de eventos que o tempo me permitiu. Indicar professores e palestrantes,
livros e filmes, assim como tirar dividas dos alunos e emprestar minha camera de
video, foram formas que encontrei para contribuir e retribuir a liberdade que me
deram em campo, e estabelecer relacdes de confianca e reciprocidade™. Relages

estas que, certamente, independem do término da pesquisa.

Mesmo seguindo as pistas de Foote-Whyte, devo acrescentar que atribuo a

44 Na cerimdnia de Lancamento dos Filmes dos alunos do Curso de Audiovisual 2008 (experiéncia
gue acompanhei mais de perto), realizada em 09/03/2009, fui homenageada pelos aunos,
juntamente com alguns professores, e recebi uma placa em que estava escrito: “A CUFA, através
de seu Nicleo de Audiovisual, concede esta singela homenagem por sua importancia e
contribui¢do para arealizagdo deste projeto”.
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solida relacdo que desenvolvi com o universo ao longo da pesguisa a uma
determinada abordagem: considerando que “os representados escolher&o os seus
representantes’, como diz a letra O preto em movimentd™, de MV Bill — e
lembrando-me sempre que pesquiso um universo que tem um entendimento
maduro de s mesmo, segundo a linguagem nativa, como um conjunto de
“cientistas organicos’ —, reconheci a “autoridade do nativo” em questdo desde o
primeiro diaem campo (Velho, O., 2008b). Dito de outra forma, esforcei- me para
estabelecer com o universo uma relacdo sujeito-sujeito, em oposicéo a tradicional
relacdo sujeito-objeto.

Otavio Velho (2008a e 2008b) argumenta que com a consolidacdo da
democracia, “talvez pela primeira vez na nossa histéria’ (2008a:08), o0s
intelectuais (sobretudo os cientistas sociais) — que outrora foram os “mediadores
privilegiados’ (2008b:126), principalmente no contexto histérico-social do regime
militar e da* abertura politica’ — sdo obrigados a redefinir sua posicdo no processo

de “construcéo da nagao”. Para o autor,

de um lado, surgiram outros mediadores e, de outro, 0s proprios grupos e
movimentos sociais assumiram em larga medida os seus destinos. (...) Elesvéo
aos poucos encontrando o seu lugar entre os “ objetos’ antropol 6gicos, embora
apresentem desafios de toda ordem — tedricos, metodol égicos, politicos, éticos
(Velho, O., 2008a:08). Entéo eu acho que o nosso desafio é tentar algumtipo de
comunicacao pelo qual a gente consiga entender o que esta sendo dito. (...) Eu
acho que na pratica desses grupos existe um tipo de antropologia que esta4
sendo gestada, e que eu acho interessante (Velho, O., 2008b:128-9, grifos
meus).

Dessa forma, com o surgimento de personagens importantes advindos das
favelas e periferias dos grandes centros urbanos, como Celso Athayde e MV Bill —
gue se encarregam sobretudo da producdo e circulagdo de conhecimento e,
inclusive, “expropriam” conceitos antropolégicos (Velho, O., 2008b), e os
ressignificam a seu favor —, ndo cabe mais ao antropdlogo a responsabilidade de
representar (ou traduzir) o universo de sua investigacdo*®. Para ilustrar, destaco,

por exemplo, que da mesma maneira que consultel artigos e livros que

5 MV Bill. CD Traficando Informag&o. Chapa Preta/ Universal Music, 2006.
4% Neste caso, o fato de ser graduada em cinema foi um ponto positivo, ja que classificar-me como
cientista social erauma realidade distante.
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auxiliassem os meus guestionamentos, fui ao campo confirmar com os nativos, ou

melhor, com meus interlocutores, muitas das reflexdes presentes na dissertacio™’.

Portanto, seguindo a tradicdo antropoldgica e a tendéncia contemporanea
descrita anteriormente, procurei explorar a0 maximo as produgdes de significado
(ou “ressignificacbes’) do universo observado. Ora fornecidos pelos textos que
elaboram para os inlmeros sites e blogs da organizacéo, ora através de trechos de
depoimentos presentes em pegas audiovisuais produzidas pelo Nucleo de
Audiovisual — aém, é claro, dos discursos orais que acompanhei durante a
experiéncia etnografica —, procurei, sobretudo, evidenciar os pontos de vista dos
inUmeros colaboradores desta pesquisa. Para isso, como se podera perceber, fiz
uso de todo o material produzido por eles que estivesse ao meu alcance ou que me
tenha sido fornecido por eles mesmos (as vezes, sem que eu sequer precisasse

pedir), tendo o incremento da pesquisa como fim Unico e exclusivo.

Finalmente, confesso que o encantamento pelo universo foi tamanho que,
muitas vezes, preferi simplesmente participar a observar participando; o que
implicou um trabalho exaustivo de “vigilancia epistemoldgica’ (Bourdieu,
Chamboredon e Passeron, 2004). Neste processo de observacdo em que minha
interpenetragdo com os pesquisados foi uma constante, réo so o envolvimento foi
inevitavel (Velho, G., 1978); foram inevitéveis (e desgjaveis), sobretudo, muitas

amizades.

47 Mesmo levando em consideracéo a licdo de Lévi-Strauss, de que ndo devemos separar teoria e
empiria, vale a pena pontuar que a participacdo de llana Strozenberg nesta pesquisa, deu-se tedrica
e empiricamente. No primeiro caso, através do texto escrito em parceria com Heloisa Buarque de
Hollanda, intitulado Urban Connections: new forms of engagement (cf. HOLLANDA e
STROZENBERG [/d]); e no segundo, a partir de sua experiéncia com a parceria CUFA / ECO-
UFRJ.
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