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A capoeira em roda

Eu amo o capaddcio da Bahia

Esse eterno alegrete,

Que passa provocante em nossa frente,
Brandindo o seu cassete. [...]

Adoro o capoeira petulante,

O caibra debochado,

O terror do batugue, o desordeiro,

Que anda sempre de compasso ao lado. [...]

Adoro o capaddcio da Bahia,
Esse eterno patife,

Que gosta de bater numa pessoa,
Como quem bate bife.

Esse poema de Manuel Rozentino, natural da ilha de Itaparica e falecido em
1897 (MOURA, 1979), revela-nos a presenca do individuo reconhecido pela
alcunha criminosa na antiga capital da col6nia. Capadocio, desordeiro, patife e
petulante, eram apenas sinbnimos pejorativos para o capoeira. Encontramos aqui
nossa mais antiga referéncia a esse nome para a regido de Salvador, registrado
apenas no final do século XIX. Fato que indica a possivel auséncia da palavra,
com esse mesmo sentido, nos falares dessa terra, mas ndo a auséncia do individuo
e de sau pratica, que costumavam ser associados a capoeira mais ao sul do pais.

N&o temos como duvidar da forca e da tradicdo das artes marciais escravas
nessa regido, tanto como muito se tem feito ao pensar na luta pelos mercados da
capoeira esportiva. A historia dessa arte, no século XX, ndo deixa davidas. A
dominacdo das tradices baianas sobre as praticas de outras regides nos revela
uma histéria mais antiga, cujos relatos ndo estdo nos documentos tradicionais,
mas fazem parte da prépria experiéncia fisica, desenvolvida no convivio de uma
comunidade negra que fez da antiga capital da colbnia a capital das tradicdes
africanas nesse pais.

Além desse poema de Manuel Rozentino e da prancha San Salvador de

Rugendas (Figura 5) ndo encontramos referéncias sobre a capoeira em periodos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510609/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 0510609/CA

53

anteriores, mesmo a litografia do viajante francés ndo utiliza desse termo em sua
descricdo e a comparacao com sua outra tela, Jogar capoeira ou danca de guerra
(Figura 4), permite fazer tal aproximacdo. Como vimos no capitulo anterior, no
texto Presepes de Jodo do Rio, encontramos um grupo de capoeiras baianos que
afirmam ser nova essa denominagdo. No seu conhecimento era Cungu,®
mandinga e Sdo Bento. O termo capoeira também ndo aparece em registros
policiais do Norte e do Nordeste até finais do século XIX, mas se espalha em
editais e registro de prisdo nas cidades de S&o Paulo e Rio de Janeiro,
principalmente a partir do século XIX. E reveladora, sobre esse assunto, a
presenca do termo “carioca”, como sinénimo para capoeira, em lei municipal da
cidade de Turiacu, no Maranhdo, no ano de 1884. Assim consta na lei 1342 do
codigo de posturas daquele municipio, no artigo 42: “E proibido o brinquedo
denominado Jogo Capoeira ou Carioca. Multa de 5$000 aos contraventores e, se
reincidente, o dobro e 4 dias de prisdo” (VAZ, 2002, p. 3).*® Conforme afirmam
Leopoldo e Delzuite Vaz, essa é a Unica referéncia, citando o termo capoeira,
encontrada no Arquivo Pablico do Maranhdo. Esclarecem os autores que a partir
de 1835 ocorre um aumento da importacdo de escravos para a regido, em virtude
da expansdo da economia algodoeira e que a cidade de TuriagUl recebeu um
grande contingente vindo do Rio de Janeiro (VAZ, 2002, p. 3). Acreditamos que a
migracdo de nomes para definir as habilidades marciais negras, néo significa sua
auséncia, nem o lugar em que a mesma terminologia estd ausente. Por isso
defendemos essa forte relacdo do termo capoeira com o Sudeste do pais, no século
XIX, e ndo das praticas marciais por ele determinadas, também encontradas em
outras regides, mantendo suas peculiaridades locais.

Outros estudos também apontam para a diferenca de denominacdo da
capoeira baiana, como a pioneira dissertacdo de Adriana Albert Dias: “Mandinga,
manha e malicia, uma histdria sobre os capoeiras na capital da Bahia 1910-1925”

(DIAS, 2006). Por isso, refutamos aquilo que, pela falta de provas, costuma

* Talvez uma corruptela de Congo, grande reino governado pelo Ngola Kiluange e defendido por
um exército de guerreiros denominados quilombos. Reino defendido contra a dominagdo
portuguesa pela famosa rainha Ginga Mbandi. Personagens e sitios histéricos que permanecem no
imaginario afrodescendente e principalmente capoeiristico. Quilombos sdo as comunidades negras
cada vez mais importantes na dindmica social de seus descendentes na modernidade; Angola é o
modelo primitivo da capoeira baiana, e ginga é o movimento basico da capoeira.

% CcODIGO DE POSTURAS DE TURIAGCU, Lei 1.342, de 17 de maio de 1884, artigo 42.
Arquivo Publico do Maranhdo, vol. 1884-85, p. 124.
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permanecer obscuro: a crenca de que ndo havia capoeira na Bahia antes do seculo
XIX. Pela forca com que a capoeira dominara o século XX acreditamos que a
Unica capoeira que ndo havia era o termo policial comum no Sul e no Sudeste do
pais. As artes da mandinga e da vadiacdo eram bem conhecidas das populacGes
marginalizadas e, possivelmente, guardavam segredos que se perdiam enguanto a
capoeira trilhava caminhos para fora de seus grupos de origem, no Sul do pais.

Em Salvador, no inicio do século XX a capoeiragem, a jogatina, o samba, 0
candomblé e a prostituicdo eram crimes consentidos e praticados inclusive pelas
autoridades constituidas para represssdo.>’ Nos manuscritos e depoimentos de
antigos capoeiristas baianos, vemos como 0 pagamento de suborno e o pedido de
autorizacdes permitia a pratica de atividades entendidas como criminosas. Tal
afirma mestre Bimba, em entrevista ao jornal A Tarde, edicdo de 6 de fevereiro de
1974, dizendo que, por volta de 1918, ele precisava angariar entre seus alunos
cerca de “sete tostdes para pagar na Policia uma licenca que lhe permitisse jogar
capoeira por uma hora” (DIAS, 2006, p. 117). Mestre Noronha, em seus
manuscritos, também nos relata esses encontros para jogar capoeira, em que a

policia tinha um papel ativo.

Em 1917 fomos convidados para uma roda de capoeira na Curva Grande, roda de
capoeira que s tinha gente bamba. Todos eles estavam combinados para nos
escorragar junto com a propria policia. A roda de capoeira era de um sargento da
policia militar. (COUTINHO, 1993, p. 30)

Nestes relatos encontramos a descri¢do do evento que marcara a capoeira do
século XX: a roda. Onde, efetivamente, a musicalidade que nos interessa se faz
presente. Porém, a premissa esportiva que vinha sendo difundida pelo projeto
nacionalista da capoeira como luta, tendera a desconsiderar esse ritual. As
imagens e narrativas do século XIX, bem como manifestacdes guerreiras africanas
em toda a histéria, nos permitem afirmar a originalidade e a antiguidade dessa
relacdo que parece desaparecer nos discursos policiais e em outros. Sejam
contrérios ou a favor da capoeira, os olhares parecem estar voltados unicamente
para o seu lado marcial. Sob essa influéncia um dos maiores nomes da capoeira no

século XX, Manuel dos Reis Machado, o mestre Bimba, afirmou em reportagem

%" Essa articulagdo entre crimes, criminosos e instituicdo de controle é uma heranca da forma como
as populac6es negras foram arregimentadas contra seus préprios companheiros de infort(inio desde
os principios da escraviddo (ANNUNCIATO, 2006).
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do caderno de esportes do Diario da Bahia, de 13 de marco de 1936, com a

manchete “O Titulo Maximo da Capoeira Bahiana”, que

Ao som do berimbau e do pandeiro ndo podem medir forcas dois capoeiras que
tentem a posse de uma faixa de campedo, e isto se podera constatar em centros
mais adiantados, onde a capoeira assume aspecto de sensacio e cartaz. (DIARIO
DA BAHIA, 13/3/1936)

Seguindo seus comentarios sobre a organizacdo desses confrontos, mestre
Bimba declara que “A policia regulamentara estas demonstracdes de capoeira de
accordo com a obra de Annibal Burlamaqui, (Zuma) editada, em 1928, no Rio de
Janeiro.” (Idem)

Aqui, o apoio policial é requisitado oficialmente. Esse gesto estad em
conformidade com as perspectivas da capoeira no inicio do século XX, quando
passa a ser articulada com o ideério militar de contornos nacionalistas. Veremos
que essa relacdo se deu em varios momentos dessa historia, com 0s mestres
ensinando capoeira nas mais diversas instituicdes das forcas armadas. Nesse
processo, a figura de mestre Bimba foi fundamental, significando um momento de
aparente ruptura com antigas tradicdes baianas e, por isso, chamado por Carybé de
o “Lutero da capoeira” (DECANIO FILHO, 1996, p. 169). No entanto, sua
musicalidade e vinculo com os rituais de sua comunidade, ndo o afastaram tanto
das tradigdes quanto podem parecer seus feitos mais marcantes e os efeitos
provocados por eles no desenvolvimento da capoeira de nossos dias.

Manoel dos Reis Machado® nasceu no dia 23 de novembro do ano de 1899
ou 1900 (existem duas certides com anos diferentes), no bairro do Engenho
Velho, na freguesia de Brotas, na cidade de Salvador, Bahia. Filho de Maria
Martina do Bonfim, batugueira cachoeirana, que apostou em uma menina e
perdeu para a parteira, que assim cantou a vitoria: “E menino, olha a bimba dele”.
Dessa forma, a crianca recebeu o apelido que fez nome na histéria da capoeira.
Seu pai, Luiz Candido Machado também era conhecido batuqueiro, outra
modalidade de danca guerreira, difundida na Bahia, no Rio de Janeiro e outras
pracas. Mestre Bimba conta que se iniciou na capoeira aos 12 anos, na Estrada das

Boiadas, no bairro da Liberdade. Seu mestre foi um capitdo da Companhia de

% Diversos de seus alunos foram seus bidgrafos: Raimundo César Alves de Almeida Itapoan
(1982), Jair Moura (1991), Angelo Decanio Filho (1996) e Muniz Sodré (2002).
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Navegacdo Baiana®® conhecido como Bentinho. Aos 18 anos j& estava ensinando
capoeira para seus companheiros, trabalhou como estivador até os 27 anos de
idade. Ensinava para membros de sua classe social pois “naquele tempo”, dizia,
“capoeira era coisa para carroceiro, trapicheiro, estivador e malandros”
(ITAPOAN, 1979, p. 13).

No inicio da década de 1930, mestre Bimba € visto por José Cisnando
Silva,* natural do Ceara, entusiasta de artes marciais que estava em Salvador para
ingressar na famosa Escola de Medicina e procurava um mestre que lhe ensinasse
a luta dos capaddcios da Bahia. O encontro se deu em uma roda de capoeira no
Curuzu, bairro da Liberdade, e as qualidades apresentadas pelo mestre atrairam o
aluno. Cisnando comecou a treinar capoeira na condicdo de primeiro aluno
branco, de classe média e estudante de curso superior a se aproximar do Bimba®*
— como narra um Angelo Decanio Filho, outro estudante de medicina a ingressar
na academia de mestre Bimba, na década de 30. A partir dessa relacdo com
Cisnando, o mestre reformula a sua capoeira segundo os principios pugilisticos
apregoados no livro de Annibal Burlamaqui (Zuma), citado pelo mestre na
reportagem de 1936 transcrita anteriormente. O livro Gymnastica Brasileira
Metodisada e Regrada editado no Rio de Janeiro, em 1928, era uma versdo da
publicagdo do misterioso ODC de 1904, refletindo a manutengdo do ideério
nacionalista presente na propostas para a capoeira originarias da capital da
Republica. Possivelmente, o conhecimento sobre o livro, bem como sobre o jiu-
jitsu*? chegaram a mestre Bimba por intermédio de Cisnando, cuja influéncia é

descrita por Angelo Decanio Filho nos seguintes termos:

[...] idealista por natureza [...] poeta e sonhador [...] de grande inteligéncia e
cultura [...] Cisnando logo induziu o Mestre Bimba [...] a enriquecer o potencial
bélico da luta negra [...] pelo acréscimo de movimentos[...] oriundos de outros
processos culturais africanos [...] e alguns, raros, de outras origens, [...] ampliando
seus recursos pugilisticos. [...] e a registra-la sob uma nova denominacao [...]

% Informagao questionada por Muniz Sodré e outros, carecendo de maiores explicagdes.
“0 Provavelmente, em 1932, quando ingressa na escola de medicina.

- Lembremos a aproximacdo do Campista Cyriaco no Rio de Janeiro com os estudantes de
medicina e de sua vitéria sobre o jiu-jitsu em pleno pavilhédo central da cidade, conforme dissemos
no capitulo “Capoeira, capoeiras”. Em oposicdo aos alunos de curso superior, mestre Bimba
chamava seus alunos provenientes do mesmo meio que o seu de alunos do mato, aqui retomando o
sentido original do termo capoeira que discutimos no primeiro capitulo.

2.0 pai de Cisnando era um fazendeiro que trouxera coreanos para trabalharem em suas terras,
com essa convivéncia, apaixonou-se pelas artes marciais orientais e por uma coreana (caiu no
golpe do casamento).
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batismo que disfarcaria [...] sua origem duma atividade legalmente proscrita! [...]
naquele momento historico, era este 0 caminho adequado a introducéo da capoeira
na estrutura social da época! [...] ndo fazendo modificacdo alguma [...] capaz de
descaracterizar a capoeira em si ou alterar seus rituais consolidados,[...] sendo uma
adaptacdo as leis vigentes para a protecdo dos aficionados contra os abusos de
poder dos encarregados do cumprimento das leis! (DECANIO FILHO, 1996, p.
116)

Durante a década de 1920, o clima favoravel a aceitacdo da capoeira como
ginastica nacional crescia com a publicacdo de textos e reportagens no Sul do
pais, notadamente, pela pena de Monteiro Lobato (1921), Raul Pederneiras
(1921), Coelho Netto (1928 [1922]) e Adolfo Morales de Los Rios (1926). Na
década seguinte, no ano de 1934, Getulio Vargas, em ato presidencial, retirou a
capoeira e outras manifestagdes como o candomblé do Codigo Penal brasileiro.
Manteve contudo certos limites, determinando que fossem realizados em recinto
fechado e somente com alvara de instalagdo.

Nesse mesmo periodo, mestre Bimba cria a Luta Regional Baiana, com o
duplo intento de caracterizar a capoeira como esporte, afastando o termo de sua
heranca criminosa e a0 mesmo tempo carioca, fortalecendo o carater regional em
oposicdo as propostas nacionalistas originarias do Sudeste. Um golpe que jogou
com a expectativa do esporte nacional mas que declarava a forca da Bahia como
origem fundamental.

Cisnando também conseguiu aproximar Bimba do governo do Estado,
mantinha relagdes politicas e familiares com o interventor do primeiro governo de
Getulio Vargas, instituido pela Revolucdo de 1930: o tenente Juracy Montenegro
Magalhaes, seu conterraneo. Assim, a Luta Regional Baiana entreou pela porta da
frente dos palacios governamentais pela primeira vez.** Mestre Bimba e seus
alunos, reunidos primeiramente sob o jocoso nome de “Clube da Unido em
Apuros” e mais tarde, pela necessidade formal de registro junto a Federagao
Baiana de Pugilismo como Centro de Cultura Fisica Regional Baiana,*

comecaram a fazer apresentagdes oficiais em eventos da cidade. Por exemplo hé o

*3 Em 23 de julho de 1953, no Pal4cio da Aclamagéo, mestre Bimba se apresentou para 0 proprio
presidente Getllio Vargas, quando o dr. Régis Pacheco era governador da Bahia. Nessa ocasido
Vargas declarou ser a capoeira o Unico esporte genuinamente brasileiro (ITAPOAN, 1987).

* Segundo Sérgio Vieira (2004), Annibal Burlamaqui conseguiu introduzir a capoeira desportiva
com o titulo de luta brasileira ao tempo da fundacdo das FederacGes Regionais de Pugilismo: a
Baiana, em 11 de novembro de 1930 (oficializada em 12 de dezembro de 1935), a Carioca, em 5
de margo de 1933, e a Paulista, em 4 de novembro de 1936.
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Festival Beneficente da Casa dos Mendigos, em 1934, dia 3 de dezembro, no
estadio de Brotas; e no desfile civico da independéncia da Bahia, dia 2 de julho de
1936. Nesse mesmo ano mestre Bimba participa de varias lutas e incita, através
dos jornais, candidatos para enfrenta-lo. No dia 6 de fevereiro de 1936, participa
da inauguracdo do Parque Odeon, espaco apropriado para confrontos pugilisticos
e apostas, frequentado por estivadores, operarios, soldados e estudantes (ABREU,
1999). O palco era armado na Praca da Sé, no centro historico da cidade, proximo
ao Terreiro de Jesus, onde o Centro de Cultura Fisica Regional Baiana teve sua
sede, a partir de 1942, proximo a escola de medicina. Portanto, 1936 foi um
grande ano para afirmacdo de mestre Bimba que, em 1937, conseguiu registrar a
sua escola na Secretaria de Educacdo, Salde e Assisténcia Publica — mais uma
inovagdo da era Vargas.

Se a fama de mestre Bimba crescia como lutador e a sua capoeira regional
conquistava os jovens alunos do curso de medicina, prometendo um futuro
promissor para a capoeira esportiva, em 1937; por outro lado, Edison Carneiro,
recém formado pela escola de Direito da Bahia declara, em seu primeiro livro,
Negros Bantus: notas de etnografia religiosa e folk-lore, que “O processo de
decomposicdo da capoeira se acelera (...), o progresso lhe dara, cedo ou tarde, o
tiro de misericordia” (CARNEIRO, 1937, p. 159-160). Essa percepgéo
contraditoria € reflexo de ideério purista que serd a tbnica dos movimentos
folcloricos e da acdo intelectual sobre as manifestacdes populares. Nessa
perspectiva, a luta regional baiana de mestre Bimba é desconsiderada enguanto
representante da capoeira, resultante de um processo modernizante e,
inevitavelmente, devastador. O branqueamento da capoeira sera a maior acusagdo
ao legado de mestre Bimba, criticado pelas leituras intelectualizadas e
idealizantes. Marcante nesse contexto € sua exclusdo do segundo congresso afro-
brasileiro realizado em Salvador no ano de 1937 (PIRES, 2001). Deste importante
encontro participaram outros capoeiristas, notadamente Samuel Querido de Deus,
querido também por Jorge Amado, tendo sido personagem do romance Capitaes
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de Areia, lancado naquele mesmo ano.”> Também fizeram parte da comitiva de
capoeiristas Onca Preta, Juvenal, Barbosa e Aberré, figura fundamental na histéria
de mestre Pastinha e da capoeira angola, cuja historia iremos narrar mais adiante.

Na anélise de Simone Pondé Vassalo (2006), as oposicGes folcloristas entre
passado e modernidade, campo e cidade, origem e desintegracdo, Sudeste e
Nordeste, faziam-se presentes no discurso intelectual sobre a capoeira daquele
periodo. Essa andlise colocava a capoeira-luta, como resultante da degeneracéo
promovida principalmente no Rio de Janeiro, onde a violéncia dos embates,
manifestado na violéncia urbana, seria estimulado pelo crescimento da cidade. A
verdadeira capoeira seria, entdo, um encontro amistoso, praticado entre negros das
classes populares, para quem a ideologia do esporte constituiria uma ameaca. Esse
discurso sera marcante na obra de Edison Carneiro,*® acompanhado com ressalvas
por outros de seus contemporaneos mais experientes, como Cémara Cascudo
(1954). Essa leitura tera grande desempenho no campo dos estudos folcloricos,
mas também penetrard nas ciéncias sociais, a exemplo da descricdo da capoeira
baiana por Roger Bastide: “bal¢ de luzes, reviravoltas e outros passos
acrobaticos”; posta em oposi¢do a capoeira carioca “luta corporal [...] utilizada
outrora pelos malandros do Rio” (BASTIDE, 1996 [1968], p. 181).

Entre a intelectualidade, se a disputa ideoldgica podia envolver a venda de
livros e cargos em instituices governamentais de Cultura, Turismo e Ensino,
além de um certo prestigio internacional, no seio da capoeiragem, essa mesma
disputa envolvera o mercado turistico que marcara o desenvolvimento da capoeira
baiana no periodo imediatamente posterior. A disputa por alunos que, com o
surgimento das primeiras academias, serdo a fonte de sustento dos mestres de
capoeira, também faz parte da disputa por mercados, mas neste campo a capoeira
regional de mestre Bimba levou vantagem devido a seu discurso esportivo e

marcial. Como demonstra, ao falar sobre mestre Bimba, mestre Waldemar da

** 0 tema do confronto racial também é retratado do primeiro capitulo de Jubiaba (1935), quando
Jorge Amado narra um confronto pugilistico entre o negro Baldo e um alemao. Inserido como uma
epigrafe ao romance, deslocado da cronologia narrativa, este capitulo parece pintado com as
mesmas tintas do confronto entre Tom Molineux e Tom Cribb descritas no capitulo “Capoeira,
capoeiras”, s que com a carga romantica da litografia “boxers” de Théodore Gericault (1818).
Nesse contexto era heroica a luta do negro contra o branco nesse esporte inglés, mas brancos
praticando aos montes o jogo africano era alvo de criticas.

*® Sera que havia algum resquicio de arrivismo estudantil entre 0 membro da Faculdade de Direito
da Bahia e seus colegas da Faculdade de Medicina?
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Paixdo (1916-1990), outro grande capoeirista, mas de uma geracdo posterior,
consagrado pelas rodas organizadas em seu barracdo na Liberdade, frequentado

por intelectuais, turistas e muitos capoeiristas:

Ele abandonou a cor dele. Mas sabe o que é? O preto, para dar uma micanga ao
mestre, € um deus-nos-acuda. N&o tinha dinheiro para pagar. O branco dava boa
vida a Bimba. (ABREU, 2003)

Ao mesmo tempo, a fama de mestre Bimba se espalha por outros estados
para onde fez muitas viagens. Em 1949, levou seus alunos para Sdo Paulo, para
uma competicdo de luta livre; em 1955, para uma apresentagdo em Fortaleza
(CE); em 1956, para o Rio de Janeiro (Maracanazinho) e para a inauguracao da
TV Record, em Sdo Paulo. Mas sera principalmente seu método de ensino
(baseado nas famosas sequéncias de Bimba) e sua organizacdo (com graduacoes,
formaturas, diplomas, exames, paraninfos etc.), influenciada por seus alunos
académicos (DECANIO FILHO, 1996), que fizeram da regional o modelo de
capoeira que mais se espalhou pelo pais e, posteriormente, pelo mundo.

Em oposicdo a esse modelo esportivo, a capoeira apoiada pela
intelectualidade artistica, literaria e vinculada as ciéncias sociais e ao folclore seréa
uma capoeira originaria, primordial, de raizes africanas, cujo sobrenome angola
fez contraponto ao termo regional. Juntas, angola e regional conseguiram levar ao
esquecimento o termo “nacional” que vinha sendo atribuido ao desenvolvimento
da capoeira desde o final do século XIX. Porém, assim como na capoeira de
mestre Bimba, era 0 mestre quem ditava os caminhos, na capoeira angola,
definida como sua opositora, foram 0s mestres que tracaram seus rumos. As
influéncias externas apenas forneceram os caminhos para adaptacao sem, contudo,
corresponder a um controle sobre a pratica de seus principais representantes. As
idas e vindas desse jogo merecem maior atengdo. Aqui estdo apenas resumidos, de

forma parcial,*’

0s principais lances.

Apesar das mudancas ocorridas no periodo, as rodas de capoeira
continuavam acontecendo da forma que aconteciam ha muito tempo na Bahia.
Adriana Albert Dias (2006) faz um levantamento da presenga da capoeira na
cidade de Salvador, entre 1910 e 1925. Por seu olhar podemos tragar um perfil

dessa acdo na cidade. Como historiadora, orientada pelo professor Carlos Eugenio

*" Nos dois sentidos da palavra.
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Libano Soares, ela também se utiliza dos livros de registro policiais e de noticias
de jornal que focavam principalmente os conflitos urbanos. A partir desses dados
vemos que os conflitos envolvendo capoeiristas estavam concentrados nas regifes
centrais da cidade, nas &reas de moradia e trabalho de capoeiras profissionais*® e
prostitutas. Eram os arredores da Praca da Sé e a Baixa do Sapateiros. Também
estava presente na cidade baixa, préxima ao porto e areas centrais de comércio
ambulante e de produtos de atacado (acUcar, farinha e mandioca). O cenario
guardava os principais envolvidos nos conflitos: carregadores, carroceiros,
ganhadores e estivadores, categorias em que encontramos muitos capoeiras, como
mestre Bimba e seu mestre Bentinho. Ainda os capoeiras profissionais e as
mulheres da vida também sdo personagens das narrativas policiais sobre esses
lugares.

Anto6nio Vianna (1884-1952), um cronista da vida baiana do periodo, nos
narra como a capoeira poderia ser também um divertimento das horas vagas, entre

um servigo, outro ou mesmo no meio de um trabalho.

Aquela gente afeicoada a tarefa estafante encontrava oportunidade para dar arras ao
temperamento brincalh&o. Ao intervalo de uma carreira sob o peso de sacos e
fardos, virava-se ao corpo e la se ia pelos ares na cabegada de mestre, ou se
estendia no solo ao golpe de rasteira. E, saltando num pé s6, a desenhar piruetas,
entrava por debaixo da carga e retomava a carreira. (VIANNA, 1950)

Carregadores, carroceiros, estivadores, pedreiros, trabalhadores de toda a
espécie, que permaneciam nos cantos a espera de trabalho, durante esse periodo se
dedicavam & pratica da capoeira, do batuque, do jogo de buzios*® ou outro
entretenimento que ajudasse a passar o tempo. No Rio de Janeiro e em outras
cidades ndo era diferente, atesta Carlos Eugénio Libano Soares (2001). Néo
podemos, porém, olhar essas atividades simplesmente como passatempo. Através
delas se constituia a sociabilidade escrava ou liberta e muito mais do que viam 0s
observadores externos era realizado no que parecia simples divertimento, danca,

jogo e brincadeira.

8 Na categoria de capoeiras profissionais estamos reunindo aqueles que viviam de sua valentia e
coragem, apoiando-se na destreza em lutas armadas e desarmas; sdo cafetdes, capangas,
segurangas, praticantes de extorsdo, assaltos, furtos etc. Mas lembremos que todas essas categorias
sdo generalizantes e ndo descrevem o individuo e suas atividades, mas um momento, uma acao,
gue pode nos remeter a um certo ethos urbano da cidade de Salvador, do inicio do século XX.

* Nao a categoria divinatéria popularmente conhecida, mas uma espécie de disputa entre
individuos que utilizava o bizio como peca de jogo.
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Durante o século XIX, o sistema de escravos de ganho estava na base do
funcionamento da cidade e na renda de muitos senhores. Estes escravos, quando
do sexo masculino, viviam livres pelas ruas exercendo tarefas importantes,
vinculadas principalmente ao transporte de pessoas, mercadorias e dejetos. Ja as
escravas exerciam outras tarefas, eram quituteiras, vendendo comida pelas ruas,
justamente para alimentar os outros escravos trabalhadores. Elas também
prestavam servicos domésticos diversificados, como lavadeiras, arrumadeiras,
amas etc., para o que eram procuradas nos cantos. O ajuntamento era proibido por
lei, mas em alguns lugares era tolerado, pois a referéncia espacial era necessaria
para a contratacdo desses servicos. Afinal, como bem notou o viajante alemao
Robert Christian Berthold Aveé-Lallement (1812-1884), que esteve em Salvador
no ano de 1859, “Tudo que corre, grita, trabalha, tudo que transporta e carrega ¢
negro” (AVE-LALLEMANT, 1980, p. 22). Essa organizacdo do trabalho deu
origem aos cantos, onde escravos ao ganho e libertos se reuniam a espera dos
fregueses que vinham requerer seus servi¢os. Tinham localizacdo especifica e
recebiam o nome da localidade onde se instalavam como canto da Calgada, canto
do Portdo de Séo Bento, canto da Mangueira etc. Sua ocupagdo no entanto era
definida por grupos determinados, ligados principalmente as nacfes de origem,
espaco propicio para o exercicio da capoeiragem como forma de organizacdo
social, para além do divertimento. A musicalidade dos carregadores, expressa em
seus cantos de trabalho, esta presente em muitas musicas de capoeira e mais
adiante trataremos dessa relacdo com mais atencdo. Por hora € a historia dos
cantos que nos interessa, pois sua relacdo com as rodas de capoeira nos parece
crucial para entender a capoeira angola.

Segundo o historiador Jodo José Reis (2000a), os trabalhadores de canto,
com sua organizacdo e relativo controle sobre o espaco urbano, foram cruciais na
Revolta dos Malés, em 1835. Tanto que as autoridades tentaram de diversas
formas exercer o controle sobre suas atividades. Diante de exigéncias como 0
pagamento de taxas e o uso de uma placa metalica de identificacdo, uma greve de
duas semanas, em 1857, parou a cidade de Salvador. Mesmo diante da dificuldade
de controlar esses trabalhadores, em 1880, publicou-se o “Regulamento policial
para o servigo dos trabalhadores do bairro comercial”, que instituia, entre outras
coisas, a necessidade de matricula para os trabalhadores dos cantos, naquele

periodo, quase todos livres. Mantinha-se, porém, a autonomia de sua organizacao,
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baseada nos capitdes de canto, cuja escolha dependia do grupo de ganhadores sob
seu comando, devendo as alteraces ser anotadas em livro de registros. Instituia
também a exclusividade do servico por &rea, uma forma a mais de controle que
também fortalecia a instituicdo dos cantos. Podemos resumir esse momento como
a transformacdo de uma instituicdo tradicional, de rituais proprios, em uma
instituicdo politica, parcialmente subordinada a leis e registros instituidos pela
intervencdo do Estado. Resumindo, ocorreu a sindicalizacdo dos trabalhadores dos
cantos.

Os cantos se espalhavam por locais onde foram registrados diversos
conflitos entre capoeiras, mas a relacdo com o poder institucionalizado obrigava
0s capitées de canto a manter a ordem. De certa forma essa sempre foi sua funcao,
sua capacidade de agir como mediadores de conflitos os colocava nessa posicao.
Além dos registros policiais, varios outros detalhes marcam a relacdo desses
trabalhadores com a capoeira. O signo de Salomao, uma estrela de cinco pontas
encimada por um crucifixo era 0 anagrama protetor estampado nas carrogas que
paulatinamente comecaram a substituir o carrego bracal. Esse € um simbolo
capoiristico marcante, adotado como emblema do Centro de Cultura Fisica
Regional Baiana, com modificacdo feita pelo aluno Angelo Decanio Filho.™
Lembremos que mestre Bimba e o seu proprio mestre, Bentinho, eram
carregadores do cais.

O proprio cais era uma referéncia dessa relacdo com a capoeira. Antes das
reformas que aterraram o antigo porto, a partir de 1908, suas escadas eram cantos
reconhecidos no livro de registro de 1880.>* O cronista Antdnio Vianna conta que
a festa das escadas era “uma das mais formosas e famosas tradigoes dessa terra” ¢

segue sua narrativa segundo o resumo apresentado por Adriana Albert Dias.

Cada escada possuia seus trabalhadores e simpatizantes que contribuiam para a
realizacdo do brinquedo, inclusive os proprietarios da casas comerciais que
ajudavam financeiramente ao folguedo de sua escada favorita. Um desses
negociantes era o dono do Trapiche Julido, “inconfundivel” por sua insuperavel
animac¢do. Seu nome era Anténio do Passos Cardoso, “homem de haveres e

>0 Decanio conta que trocou a estrela de cinco pontas pela estrela de David, de seis pontas, porque
0 entrecruzamento de dois triangulos era mais simétrico e permitia a inscricdo central do “R” de
regional, com mais facilidade (DECANIO FILHO, 1996).

>! Nesses casos, cada canto ocupava uma das escadas do respectivo cais. De fato eram as escadas
que melhor definiam o lugar ocupado por cada um dos cantos localizados no embarcadouro.
(REIS, 2000a, p. 11)
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cultivador do atletismo, indo da capoeira & maromba de muitos quilos, da corrida
de resisténcia ao fincapé e bate-coxas. (DIAS, 2006, p. 66)

Podemos imaginar que cada uma dessas festas fosse uma demonstracdo de
poder, envolvendo ritos de prosperidade para os cantos e os trapiches que ali se
estabeleciam. Estes mantinham relag6es com os trabalhadores dos cantos desde a
construcdo até as operacOes diarias. Cada uma dessas festas durava de trés a
quatro dias e a ultima era no Cais Dourado como segue a informar Adriana Albert

Dias, transcrevendo do texto de Antdnio Vianna.

[...] a ultima era a da grande escada de pedra do Cais Dourado. Esta festividade era
dirigida pelo “popular saverista”, Silvano Arthur de Oliveira, mais conhecido como
Silvano Lamite “corrutela de dinamite”. Lamite era um famoso capoeira,
“respeitado até pela policia pelos seus foros de valentia”. Em frente a essa escada
era armado um palanque para dancas e musicas. “A 4rea destinada ao samba, ao
batuque e a capoeira recebia gradeado de madeira, a fim de evitar a invasdo de
intrusos”. (DIAS, 2006, p. 66)

Esse exercicio de capoeira, organizado, cercado, com acompanhamento
musical e em ocasido publica, era uma constante nas festa da cidade de Salvador.
Na vida diaria, principalmente na periferia da cidade, também era comum sua
realizacdo, pelo menos desde os finais do século XIX, a julgar pelo texto de
Manoel Querino, A capoeira: “Nesses exercicios, que a gyria do capadocio
chamava de — brinquedo, dansavam a capoeira sob o rythmo do berimbau”
(QUERINO, 1955). Assim como a capoeira estava presente no ciclo de festas da
cidade, também temos a noticia de diversas rodas, realizadas regularmente desde
0 inicio do século XX. Encontro marcado e organizado, cujo controle estava sob
as mdos de um individuo, o mestre de capoeira, 0 dono do campo onde 0s
combates se desenvolviam, que com sua autoridade procurava regular os
conflitos, manter a técnica do jogo e o alto nivel de tudo o que acontecia,
auxiliado pela presenca fundamental do acompanhamento musical. Em torno
dessas rodas e desses mestres formava-se um grupo de capoeira, uma irmandade
vinculada pela pratica da capoeira e que poderia ser acionada em outros
momentos, visando beneficio coletivo, licito ou ilicito.

Mestre Noronha, em seus manuscritos, cita uma grande lista de capoeiristas,
por ele denominados de “bambas da era de 1922” (COUTINHO, 1993, p. 31). Em
lembrancas desse periodo fala do Conjunto de Capoeira Conceicdo da Praia, que

costumava se apresentar ou organizar encontros de vadiacdo nas festas dessa
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igreja homonima. Festa popular, de grandes proporgdes na cidade e que contava
com a organizacao do clero, com quem o grupo deveria manter boas relacdes para
realizar suas atividades durante os festejos. Mestre Noronha conta que convidados
por Bimba iam ao morro do Bogum se “apresentar” todos os domingos
(COUTINHO, 1993, p. 52). Depois ainda foram fazer roda, “uma vez”, no Morro
do Alto do Piolho, para onde mestre Bimba havia se mudado, depois que comeca
a organizar rodas de seu novo estilo. Magoadas lembrancas fizeram mestre
Noronha escrever em seus manuscritos: “Formou uma roda de capoeira regional
na pedra da Marqua, Av. Vasco da Gama e nos desprezou [...] Porque o meio que
ele estava hera meio de rico”. (COUTINHO, 1993, p. 52-53)

De fato, mestre Bimba assumiu uma posicdo de destaque com a primeira
academia de capoeira fundada em 1932, mas a capoeira na Bahia continuava o seu
ritmo de sempre e 0s grupos, cuja historia ainda estd para ser contada, se
mantinham em atividade, participando das indmeras festas da cidade e
encontrando-se em locais propicios. Um dos mais citados é a estrada da
Liberdade, antiga estrada das boiadas, local onde mestre Bimba foi iniciado por
volta de 1912 e onde, aproximadamente vinte anos depois, seria visto, em uma
roda no Curuzu, por seu primeiro aluno branco, Cisnando.

O mesmo grupo de pessoas citado por mestre Noronha como integrantes do
Centro Conceicdo da Praia ird4 aparecer em outro grupo, fundamental para a
historia da capoeira. Escrevendo suas lembrancas em 1974, o antigo mestre,
nascido em 1909, conta que na Ladeira de Pedra da Liberdade o mesmo grupo que
se reunia na roda de Amorzinho guardava-se sob 0 nome de Grupo de Capoeira
Angola, e que depois foi entregue aos cuidados de Vicente Ferreira Pastinha,
responsavel pelo registro e pela organizacdo. Mestre Pastinha é justamente o
nome que sera posto em oposicao ao de mestre Bimba como representante de uma
capoeira anterior as inovacGes da regional, aquela que ficou conhecida como
capoeira angola.

Encontramos o termo angola, vinculado a capoeira, pela primeira vez, em
texto de Manoel Raimundo Querino, uma crénica publicada a posteriori na
coletanea de 1916: A Bahia de Outrora. Assim o autor inicia o capitulo intitulado
“A Capoeira”: “O Angola era, em geral, pernostico, excessivamente loquaz, de
gestos amaneirados, typo completo e acabado do capaddcio e o introdutor da
capoeiragem, na Bahia.” (QUERINO, 1916)
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N&o sabemos aferir a exatiddo dessa afirmativa, o que podemos dela reter é
que a capoeira na Bahia é coisa antiga, do tempo dos escravos que vinham do
porto de Angola, os primeiros a serem trazidos para trabalhar na col6nia
portuguesa. Waldeloir Régo, em seu ensaio socio-etnografico sobre a capoeira
angola repete os questionamentos e acrescenta alguns pontos a favor da tese sobre

0s negros de Angola.

N&do tenho documentacdo precisa para afirmar, com seguranca, terem sido os
negros de Angola os que inventaram a capoeira ou mais especificamente capoeira
Angola, ndo obstante terem sido eles os primeiros negros a aqui chegarem e em
maior numero dentre os escravos importados, e também as cantigas, golpes e
toques falarem sempre em Angola, Luanda, Benguela, quando néo intercalados
com termos em lingua bunda. Por outro lado, ha também a maneira de ser desses
negros, muito propensa aos folguedos, sobretudo dessa espécie. Braz do Amaral,
dentre outros, afirma que os negros de Angola eram insolentes, loquazes,
imaginosos, sem persisténcia para o trabalho, porém férteis em recursos e manhas.
Tinham mania por festa, pelo reluzente e o ornamental. Seu pendor para festa,
fertilidade de imaginacéo e agilidade eram o suficiente para usarem e abusarem dos
folguedos conhecidos e inventarem muitos outros. Além da sua capacidade de
imaginacdo, buscaram os negros elementos de outros folguedos e de coisas outras
do quotidiano para inventarem novos folguedos, como teria sido o caso da
capoeira. (REGO, 1964, p. 31)

E preciso lembrar que o termo capoeira é uma descri¢do policial que nem
mesmo se encontra nas mais antigas referéncias do Norte e do Nordeste, como
visto no primeiro capitulo. Mas € recorrente a ado¢do dos nomes de nagdo para
identificar determinadas praticas, nos mais diferentes contextos. Assim como, no
Maranhdo do final do século XIX, carioca era sindbnimo para capoeira, Ou Como
dizemos sou de keto, sou de angola, sou de gége, sem precisar dar maiores
explicagdes. Também os negros baianos da Praia Formosa visitados por Jodo do
Rio chamavam capoeira de Cungu (RIO, 1987), uma possivel corruptela para
Congo, reino africano onde se instalou a regime escravista do Império Portugués e
0 porto de Angola. Outra forma era ainda a de jogar mandinga, termo que se
refere aos negros malinkes, um povo da Africa ocidental, islamizado, famosos por
serem grandes feiticeiros e magicos (BASTIDE, 1996, p. 112). Apenas a partir da
década de 1930 que o nome “angola” comecara a ter registros mais precisos para
definir a capoeira, muito possivelmente, formalizado no movimento de

confrontagcdo com as mudancas provocadas pela regional de mestre Bimba.
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O primeiro registro sugere um equivoco do jovem Edison Carneiro em
1937. No seu primeiro livro Negros Bantus, ele nomeia dez tipos diferetens de

capoeira.

a) de angola; b) Angolinha (variacdo da primeira); ¢) Sdo Bento Grande; d) Séo
Bento Pequeno; e) Jogo de Dentro; f) Jogo de Fora; g) Santa Maria; h) Conceigéo
da Praia; i) Assalva (salva, saudacdo); j) Senhor do Bonfim. (CARNEIRO,
1937, p. 149)

E segue afirmando que n&o consegue distingui-las muito bem, realgcando a
complexidade desse universo, que um jovem de 25 anos, mesmo prestando
bastante atencdo, ndo consegue captar. De fato, ele enumerava tipos de togues de
berimbau, bases ritmicas utilizadas nas rodas de capoeira e em outras situacoes;
carregadas de codigos préprios que poderiam ser combinados ou alterados entre
grupos diferentes. Com o que conhecemos hoje, podemos aplicar uma pequena
classificacdo sem, contudo, sermos suficientemente precisos, dada a ja relatada
complexidade desse universo. Angola seria o toque basico, ao seu lado, em
variacdo, existe o angolinha, 0 mesmo acontece com 0s outros quatro toques, dois
a dois, ¢ & d, e & f. Esse conjunto talvez possa agrupar toques basicos, em parte
pela sua constancia, em parte porque estes costumam possuir ritmos compativeis,
de forma que séo os togques que mais encontram interpretacoes diferentes entre os
capoeiristas. E possivel que 0s outros quatro sejam toques especiais; ndo possuem
uma variacdo declarada ou nomeada, complementar, como 0s primeiros trés.
Santa Maria € nome de cantiga e, assim como o famoso “apanha laranja no chéo,
tico-tico”, com o qual, por vezes, se confunde, pode ser o toque da cantiga que Ihe
corresponde. Conceigdo da Praia e Senhor do Bonfim s&o os dois extremos da
cidade. Referem-se a duas igrejas, a primeira € a mais antiga da cidade; a segunda,
a igreja mais popular. Ambas séo locais de grandes devocdes e sociabilidades,
pontos de continua afluéncia romeira e festiva. Ambas sdo pontos reconhecidos de
capoeiragem. “Assalva” com a certeza do que o nome diz, serve para salvar, dar
vivas ao que quer que seja. Desses Ultimas quatro, apenas a primeira denominacgao
sobrevive aos nossos dias, aparecendo a Ultima ainda na classificagdo de mestre
Gato como sinénimo de hino, possivel referéncia ao hino da capoeira regional,
cuja base também é similar ao “apanha laranja no chao, tico-tico”.

Waldeloir Régo colheu, da boca dos principais mestres de Salvador, as listas

de toques conhecidos, inventados e utilizados, relacionando-os em seu livro
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de 1968. Um quadro bastante complexo, que indica a multiplicidade de
manifestacGes que uma pequena quantidade de pessoas € capaz de produzir.
Reproduzo-o aqui, acrescentando a data de nascimento e morte dos mestres
informantes, ordenado-os por idade para termos uma ideia da precedéncia
geracional, certo de que os mais novos tendem a catalogar os cantos dos antigos
mestres como distintivo de conhecimento, por vezes exagerando as classificacoes
de sutis diferencas. Fendmeno bastante natural, observavel entre os grupos de
capoeira até nossos dias e mesmo na audicdo da gravagdes que nos servem de
referéncia, das quais falaremos em breve.

Acrescento também as classificagdes de mestre Noronha, escritas no final de
sua vida entre os anos 1974 e 1977, provavelmente. Esta inclusdo merece maiores
esclarecimentos devido ao tipo de fonte. Sua relagéo de toques, acompanhados de
um tipo de jogo caracteristico para cada toque ndo inclui o toque da angola, mas
ele nos abre sua lista dizendo claramente que fala sobre os toque da capoeira
angola. Aqui, fica claro que os toques sdo formas de orientar os capoeiristas em
acdo para um tipo de jogo ou, por outro angulo, uma forma de extrair deles a

movimentacdo desejada. Assim, 0 antigo mestre apresenta seu quadro.

Os toques que sao necessarios na capoeira angola:

Jogo de Dentro: Jogo de Grande observagao

Séo Bento Grande: Jogo de Armacao de Golpe

S&o Bento Pequeno: Jogo para desfazer esse golpe

Quebra Mi Como Gente Macaco: Jogo para baldo de boca de calca

Samba de Angola: Jogo para rasteira e joelhada

Panha Laranja no Chéo Tico Tico: Jogo baixo e alto

Este Negro é o Céo: Jogo Violento dar e receber (COUTINHO, 1993, p. 48)

Curioso é que essa classificacao, constante na folha numerada 37 (p. 48 da
edicdo de 1993) esta logo na sequéncia em que mestre Noronha nos fala de uma
entrevista sua para “o professor da Universidade do Brasil aqui no Estado da
Bahia sobre uns pontos da capoeira angola” (COUTINHO, 1993, p. 47), que se
inicia na folha de nimero 36 e continua na seguinte. Podemos supor que esse
impeto classificatorio seja motivado por esse encontro e pelos questionamentos
apresentados na ocasido. Nesta nossa lista, os toques de “quebra milho como
gente, macaco”, “apanha laranja no chao, tico-tico” e “esse negro € o cdo”, sdo
nome de musicas, possivelmente relacionadas a toques que reproduzem a métrica
de seus versos. Caso evidente na famosa “apanha laranja no chao, tico tico”, mas

gue ndo temos como generalizar, pois essa relacdo com o toque se perdeu no
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tempo ou, talvez, seja uma caracteristica muito pessoal de mestre Noronha. Ainda,
é possivel que seja coisa tdo natural que é encontrada nas rodas dos mestres
hodiernos, sem, porém, a ansia classificatéria daqueles tempos. O mestre abre a
publicagdo de seus manuscritos com a seguinte inscri¢do: “Este livro sO trata
sobre a capoeira angola-golpe-toques-jogo e 7 formacdes de toque de berimbau”
(COUTINHO, 1993, p. 16); passando a enumera-los. Talvez a vontade
mandingueira de completar os sete toques tenha exercido também certa influéncia.

J& o capoeirista Arnol Conceicdo, apresentado por Waldeloir Rego, mas
desconhecido por nos, foi para o final da lista sem maiores explica¢fes. Waldeloir
Rego também ndo utiliza do termo “mestre” na composicao de seu quadro, a nao
ser para o criador da capoeira regional, que aparece abrindo as listagens de nomes
e golpes. Nao fizemos isso, mantivemos, como em todo o trabalho, o titulo de
mestre para aqueles que sdo assim reconhecidos; deixamos Arnol Conceicao

como quis Waldeloir Rego.

Mestre Pastinha (Vicente Ferreira Pastinha) [1889-1981]: Sdo Bento Grande, S&o
Bento Pequeno, Angola, Santa Maria, Cavalaria, Amazonas, luna.

Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado) [1889?790-1974]: Sdo Bento Grande,
Benguela, Cavalaria, Santa Maria, luna, Idalina.

Mestre Noronha (Daniel Coutinho) [1909-1977]: Jogo de Dentro, S8 Bento
Grande, Sdo Bento Pequeno, Quebra Milho Como Gente Macaco, Samba de
Angola, Panha Laranja no Chéo Tico-tico, Este Negro é o Céo.

Mestre Waldemar (Waldemar da Paixdo) [1916-1990]: Sdo Bento Grande, S&o
Bento Pequeno, Benguela, Ave Maria, Santa Maria, Cavalaria, Samongo,
Angolinha, Gegé, Estandarte, luna.

Mestre Traira (Jodo Ramos do Nascimento) [1920?-1970]: Santa Maria, Sdo Bento
Pequeno, S8o Bento Grande, Angolinha, Cavalaria, Jogo de Dentro, Angola
Dobrada, Angola, Angola Pequena, Santa Maria Regional, luna, Gége-Ketu.

Mestre Canjiquinha (Washington Bruno da Silva) [1925-1994]: Angola,
Angolinha, Sdo Bento Grande, S&0 Bento Pequeno, Santa Maria, Ave Maria,
Samongo, Cavalaria, Amazonas, Angola em gegé, Sdo Bento Grande em gegé,
Muzenza, Jogo de Dentro, Aviso.

Mestre Gato (José Gabriel Goes) [1929-2002]: Angola, Sdo Bento Grande, Jogo de
Dentro, Sdo Bento Pequeno, Sdo Bento Grande de Compasso, Sdo Bento de
Dentro, Angolinha, luna, Cavalaria, Benguela, Santa Maria, Santa Maria Dobrada,
Samba de Angola, ljexa, Panhe a laranja no chao tico-tico, Samongo, Benguela
Sustenida, Assalva ou Hino.
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Mestre Bigodinho (Francisco de Assis) [1933-]: S&o Bento Grande, Cinco
Salomdo, S&o Bento Pequeno, Cavalaria, Jogo de Dentro, Angola, Angolinha,
Santa Maria, Panhe a laranja no chdo tico-tico.

Aol (Arnol Conceigdo):>> S3o Bento Grande, Angola, Jogo de Dentro,
Angolinha, Samba da Capoeira.

Como chama a nossa atencdo Waldeloir Régo, em todos eles had uma
consténcia nos toques S&o Bento Grande, S&o Bento Pequeno, Cavalaria, luna e
Benguela. A excecdo é 0 nosso incluido mestre Noronha. Ja& o toque de angola
mantém sua presenca em todos, menos na lista de mestre Bimba, em se contando
com mestre Waldemar da Paix@, que ndo fala do toque, mas de seu
complemento, segundo Edison Carneiro, o toque de angolinha. Assim, vemos que
a mera citacdo dos toques guarda mensagens de um discurso coletivo sobre este
universo em transformacao, descrevendo suas variagdes e repeti¢oes ao longo dos
acontecimentos.

A proposicio de Edison Carneiro, apressadamente formulada, consegue
perceber a relacdo entre o ritmo e 0 jogo na dindmica que envolve os jogadores, a
orquestra e a roda, mas instaura a confusdo das varias capoeiras, o que ira reforcar
o comentario que lhe segue: “a capoeira de Angola me parece a mais pura das
formas de capoeira, podendo servir de paradigma a analise” (CARNEIRO, 1937,
p. 149). Isso provocou Waldeloir Rego a declarar, em seu ensaio socio-
etnografico sobre a capoeira angola, que “A capoeira é uma s6¢” (REGO, 1968, p.
32), passando a explicar que as variagOes fazem parte de sua diversidade e ndo a
descaracterizam. O autor explicita o fato de mestre Bimba pertencer a esse grupo
identitario e ataca seu companheiro, reconhecendo a ma vontade de Edison

Carneiro para com a capoeira regional.

Portanto ndo tem o menor fundamento a afirmativa de Edison Carneiro, em Negros
Bantos, repetida, vinte anos mais tarde, em A Sabedoria Popular, de que ha nove
modalidades de capoeira, passando em seguida a enumera-las. O que houve foi
uma bruta confuséo feita por Edison Carneiro, misturando golpes de capoeira com
toques de berimbau, chamando a isso modalidades de capoeira. Lastimavel é que
esse erro vem sendo repetido por quantos o copiam e o mais recente foi Dias
Gomes, no texto que escreveu para a gravacao de capoeira da Editora Xaud, muito
embora néo diga que copiou dos livro de Edison Carneiro. (REGO, 1968, p. 32)

%2 possivelmente contemporaneo de mestre Noronha.
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Em seguida, Waldeloir Rego passa a descrever uma entrevista com mestre
Bimba, onde este afirma ter criado a regional por que achava a capoeira angola
muito fraca “como divertimento, educagdo fisica, ataque e defesa pessoal”
(REGO, 1968, p. 32-33). A tal declaragdo de mestre Bimba completa de forma
mordaz a cisdo, ndo citando a capoeira angola como base para a criacdo de sua
capoeira regional. Uma inverdade cuja declaracdo deixa transparecer o conflito ja
instaurado na oposicdo angola e regional. Muitos anos depois, em entrevista ao
Diario de Goiania, em 1973, encontramos mestre Bimba assumindo a presenca da
capoeira angola em seus fundamentos (ABREU & CASTRO, 2009, p. 33).

Anos depois, ainda uma vez, em 1975, Edison Carneiro repetiu sua
classificacdo, explicando que naquele século, “apds a sua transformagao em jogo,
surgiram inumeros estilos de capoeira”, e, depondo sobre o seu tempo, que “os
mais constantes sdo Angola, Sao Bento, jogo de dentro e jogo de fora.”
(CARNEIRO, 1975, p. 5). Em seguida, o autor da a descricdio do jogo
correspondente ao tipo de toque, ainda sem maiores explicagdes sobre sua
integracdo com o ritmo. Na sequéncia, Edison Carneiro concorda com Waldeloir
Rego, dizendo que as variagdes ndo alteram o aspecto geral da capoeira ou, na
formula de seu colega baiano, que a capoeira possui uma identidade que lhe é
tnica. Nesta reedicdo de suas proposicdes de juventude, Edison repetira os tipos
de capoeira apresentados em 1964, mas unird Assalva com Senhor do Bonfim,
apresentado como ultimo item da lista, reduzida a nove linhas (CARNEIRO,
1975, p. 9), igual ao texto de Dias Gomes para o disco da editora Xaud (LP
TRAIRA, capa): Assalva Senhor do Bonfim.

O que podemos apreender dessa discussao é que ela fundamenta o processo
de instauracdo da capoeira angola enquanto entidade, outrora simplesmente
capoeira, antes ainda vadiacdo, brincadeira, cungu, sdo bento... Carybé acerta ao
intitular mestre Bimba como o Lutero da capoeira (DECANIO FILHO, 1996, p.
169), fundamentando um primeiro desvio de uma tradi¢do cuja identidade era
percebida de forma coesa.

Que havia o toque de angola e que ele era um toque basico para a capoeira,
reconhecido por toda uma geragdo de velhos mestres, parece claro. Que na
capoeira 0 jogo se liga ao ritmo de forma especial, também. Mas que o termo
capoeira angola venha a surgir como nome de primitiva capoeira, parece, sim,

uma construcdo do periodo.
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Simone Vassalo também identificou que “a partir desse momento,
intelectuais e capoeiras passaram progressivamente a veicular a expressao
‘Capoeira d’Andola’, considerando-a a forma mais auténtica de jogo.”
(VASSALO, 2003, p. 111). A autora ainda aponta para o reconhecimento desse
fato pela intelectualidade, no caso, ela e “alguns pesquisadores atuais, como
Vieira (1990) e Pires (2001), mostraram que a expressao Capoeira Angola ndo era
veiculada pelos capoeiristas antes da década de 1930”. (VASSALO, 2003,
p. 112).

Temos, porém, inUmeras referéncias ao termo angola no sentido de
fundamento, ancestralidade, antiguidade. Como vimos, o toque com este nome é
tido o basico, bem como a movimentacdo que ele induz e que o provoca. Temos
também toda uma carga simbdlica agregada ao nome, cujo grande exemplo € a
constancia de Luanda,> capital de Angola e porto de embarque dos primeiros
escravos, no imaginario ancestral de seus descendentes. Aruanda. Tao louvada
nos canticos da capoeira. Provocadora da seguinte impressao em Camara
Cascudo, acerca de sua difusdo poética: “Nao acredito que nenhuma cidade neste
mundo esteja nas cantigas brasileiras como Luanda” (CASCUDO, p. 2001).
Angola, toque que em sua forma simplificada recebe o nome dos velhos, segundo
dados colhidos por Tiago de Oliveira Pinto, em Santo Amaro da Purificagéo, no
recbncavo baiano (PINTO, 1988), batizando também uma forma de jogo
considerado de fundamento, ancestral e, por isso, muito valorizado. Todas séo
referéncias a um imaginario especifico, muito proprio dos negros e intensamente
vivido pelas populacdes trabalhadoras de Salvador e do Reconcavo baiano.

Por isso, aqui lembramos que, ao lado da forte influéncia intelectual para a
definicdo dos rumos da capoeira segundo os ideais almejados naquele momento,
existe um outro lado do discurso, vindo do préprio universo que se fara
representar nesse conceito aberto entre as camadas do saber. A dialética marxista
de Edison Carneiro, Jorge Amado, Arthur Ramos e outros, elabora a antitese a
tese regional, a partir de toda uma diversidade capoeirista que vivia sua propria
historia, dentro dos moldes que orientavam sua jornada e que aqui viemos

tracando. A pressdo social exercida pela aproximacdo das culturas no seio da

>3 Qutro engano europeu; a palavra significa “tributo”. Como explica Waldeloir Rego, é decorrente
de uma carta em que um grupo de frades dizia ter que pagar luanda aos Reis do Congo e sua
nobreza. (REGO, 1968, p. 181)
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sociedade brasileira, nesse periodo de reordenamento, faz com que a capoeira seja
forcada a assumir suas posicdes. Elas representam também uma demanda interna,
construida ao longo de sua histdria, s&o mais um lance desse jogo ancestral. De tal
maneira reconhecemos esse momento fundador da capoeira angola como o
resultado da acdo de forgas internas e externas, cuja percep¢do do embate sera
relativa a posi¢do do observador.

Outro autor que reconhece esse momento fundador de uma corrente que ira
ser posta em oposicdo a capoeira regional de mestre Bimba é o historiador
Mathias Rohring Assungdo. Assim ele abre o capitulo seis de sua historia sobre a
capoeira, intitulado “Mestre Pastinha and the codification of Angola style”
(ASSUNCAO, 2005, p. 150), em que narra os acontecimentos daquele ano de
1937. O autor conta do desejo de Edison Carneiro em fundar a Unido dos
Capoeiristas da Bahia, aos moldes do que havia feito com a Unido dos Cultos
Afro-brasileiros, mas naquele caso a intervencdo nao conseguiu agir diretamente
(idem, p. 151). Porém, alguns eventos nos anos seguintes mostrardo que a
capoeira ja tinha sua organizacdo natural; ndo era reconhecida pelas expectativas
modelares dos intelectuais do periodo, envolvidos com o jogo politico das
representacdes sociais. Essa € a historia da representatividade de mestre Pastinha

enguanto agente simbolo da capoeira angola.

Vicente Joaquim Ferreira Pastinha nasceu em 5 de abril de 1889. Filho do
espanhol José Sefior Pastinha e, possivelmente, da santamarense Maria Eugénia
Ferreira — 0 nome de sua méae e sua naturalidade podem ser outras, ha divergéncia
entre as fontes. Seu mito fundador particular foi um acontecimento de infancia,

narrado a revista Realidade, em fevereiro de 1967, com texto de Roberto Freire.

— Quando eu tinha uns dez anos — eu era franzininho — um outro menino mais
taludo do que eu tornou-se meu rival. Era s6 eu sair para a rua — ia na venda fazer
compra, por exemplo — e a gente se pegava em briga. SO sei que acabava
apanhando dele, sempre. Entéo eu ia chorar escondido, de vergonha e tristeza. Um
dia, da janela de sua casa, um velho africano assistiu a uma briga da gente. ‘Vem
ca, meu filho’, ele me disse, vendo que eu chorava de raiva depois de apanhar.
Vocé ndo pode com ele, sabe, porque ele € maior e tem mais idade. O tempo que
vocé perde empinando raia vem aqui no meu cazua que vou lhe ensinar coisa de
muita valia. Foi isso que o velho me disse e eu fui. Entdo ele me ensinou a jogar
capoeira, todo dia um pouco, e aprendi tudo. Ele costumava dizer: ndo provoque,
menino, vai botando devagarinho ele sabedor do que vocé sabe. Na ultima vez que
0 menino me atacou fiz ele sabedor com um s6 golpe do que eu era capaz. E
acabou-se meu rival, o menino ficou até meu amigo de admiragdo e respeito. O
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velho africano chamava-se mestre Benedito, era um grande capoeirista e quando
me ensinou o jogo tinha mais idade do que eu hoje. (FREIRE, 1967)

Provavelmente, o evento narrado por mestre Pastinha, ocorreu na Rua das
Laranjeiras, uma das saidas do Terreiro de Jesus, local marcado pela presenga da
capoeira. Mestre Pastinha afirma em seus manuscritos ter aprendido capoeira
nesse local. Cedo, comeca a ensinar os colegas da Escola de Aprendizes de
Marinheiro, onde passou toda sua adolescéncia, dos 12 aos 20 anos de idade
(FREIRE, 1967). Saindo da escola, mestre Pastinha ensinou na regido do
Pelourinho, na rua Santa Isabel, entre 1910 e 1912, proximo da rua onde aprendeu
com mestre Benedito (PASTINHA, man. 1, p. 24).

Sua vida adulta foi uma busca pela sustento por meio da pintura. Mestre
Pastinha narra para Roberto Freire as suas aventuras no mundo trabalho,
enfatizando que ocorreu em diversas tentativas de viver de sua arte: “Além de
Jogo, trabalhei de engraxate, vendia gazeta, fiz garimpo, ajudei a construir o porto
de Salvador, tudo passageiro, sempre quis viver de minha arte. Minha arte é ser
pintor, artista” (FREIRE, 1967). Trabalhando em casa de jogo vivenciou
intensamente o universo da capoeira baiana daquele periodo, inclusive dependente
das boas relacBes com o poder publico, cujo representante imediato era o chefe de
policia, dr. Alvaro Cova, de quem deveria conseguir autorizagio para trabalhar.
Nos manuscritos de mestre Noronha, o dr. Alvaro Cova é chamado de “Nosso
Padrinho” (COUTINHO, 1993, p. 61), conhecido por manter um grupo de
capoeiristas ao seu servigo, atuando inclusive, como “cabos eleitorais”
(COUTINHO, 1993, p. 61) entre as décadas de 1910 e 1920. Porém mestre
Pastinha néo se fixa nesse meio e parte para aventuras no garimpo, provavelmente
na regido da Chapada Diamantina, e realiza outros trabalhos urbanos, inclusive
atuando na reconstrucdo do porto de Salvador, que também ocorre na década de
1910.

Porém, entre meados da década de 1910 e a década de 1940, a vida de
mestre Pastinha permanece oculta as investigacdes biograficas, possivel resultado
de sua busca pelo trabalho autbnomo com a pintura. Mesmo a historia de sua arte

mantém-se incognita, apresentando-se somente em paralelo a histéria como
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“guardido” da capoeira angola,>* expressa através de diversos quadros, desenhos,
flamulas e camisas ligadas ao grupo de capoeira que esteve sob sua lideranca.
Mestre Pastinha conta que permaneceu afastado, até que um antigo aluno seu
conseguiu convencé-lo a ir em uma roda na Gengibirra, fim de linha da
Liberdade.

Raimundo Argolo, nascido em 1895, teria aprendido capoeira também no
Pelourinho, segundo depoimento gravado por Pastinha em seu long play de 1969.

Assim 0 mestre conta com sua voz calma, compassada e de muito sentimento.

Eu sou um dos exemplos do passado. Aqui tem muitos veteranos, velho mesmo,
capoeirista veterano, mais idoso do que eu. Menino da menina dos meus olhos,
capoeirista. Eu tinha aqui um aluno por nome Aberé. Esse foi meu aluno e era
afilhado do mesmo padrinho meu. Morava na ladeira do S&o Francisco e eu
morava na ladeira do Monturo. Eu leva... Ele ia la pra casa pra eu ensinar ele a
jogar capoeira, quando eu dei baixa...” (LP PASTINHA, f. 5)

O periodo em que Aberrer treinou com mestre Pastinha foi logo depois de
sua saida da escola de aprendizes da marinha. Entre os anos de 1910 e 1912, como
afirma anteriormente, conta-nos que ensinou na Rua Santa Isabel. O nome Ladeira
do Monturo é um apelido cuja referéncia néo esta clara, mas todas apontam para
as proximidades da Ladeira do Sao Francisco e do Terreiro de Jesus.

Aberrer foi um dos capoeiristas que se apresentaram no segundo encontro
afro-brasileiro de 1937 e frequentava as rodas da Gengibirra — que tinha na figura
do guarda civil conhecido como Amorzinho, seu coordenador ou mestre de roda.
Mestre Pastinha afirma que naquela roda s6 haviam mestres e aparentemente estes
estavam procurando se organizar para registrar aquela capoeira. Amorzinho
Guarda parece decidido chamar o antigo mestre de Aberrer, até entdo quase
desconhecido para ele, para assumir essa tarefa. Assim € que, depois de varias
tentativas, Aberrer consegue levar mestre Pastinha para a Gengibirra, em 23 de
fevereiro de 1941. Mestre Pastinha conta varias vezes esse episadio, confirmado
por mestre Noronha, um dos integrantes desse grupo que parecia manter relacoes
com o Grupo Conceigédo da Praia. Por vezes é dificil entender as discussdes que
envolviam os diversos mestres, inclusive porque a presenca de mestre Pastinha
sugere um intervencdo de alguém externo ao grupo, cuja autoridade é dada pelas

maos do mestre Amorzinho como narra o proprio mestre Pastinha em seu LP: “O

> Insignia que acompanha os comentario sobre o mestre, a exemplo de A CAPOEIRA SEM
GUARDIAQO. Tribuna da Bahia, Salvador, 14 de novembro, 1981, p. 2.
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Amorzinho no apertar da minha méo foi e me entregou a capoeira para eu tomar
conta” (LP PASTINHA, f. 5). Em seus manuscritos, mestre Pastinha afirma que
naquela ocasido sugeriu o nome de Academia e Centro de Capoeira Angola, sendo
aceito pelos outros mestres ali presentes. Assim o mestre justifica tal escolha: “O
nome Capoeira Angola é devido aos escravos angolanos, na Bahia, 0s que mais se
destacaram na sua pratica.” (PASTINHA, 1988, 20)

Mestre Pastinha assumiu seu papel a frente da capoeira e foi o primeiro
mestre baiano a escrever um livro sobre o tema, além de deixar uma série de
manuscritos. Este material, que ndo foi publicado, foi escaneado pelo seu
depositario Angelo Decénio Filho, um ex-aluno de mestre Bimba. Neste arquivo,
0s manuscritos de mestre Pastinha estdo divididos em trés partes: paginas (1 e 2),
pensamentos (3, subdividida em 1 e 2) e desenhos (4), devidamente numeradas.
Nessas paginas podemos perceber a forma como mestre Pastinha encara sua vida
de capoeirista, que ele toma como missao a partir da roda no Gengibirra. As datas
de confec¢do estdo em torno do ano de 1958, Unica referéncia clara dada pelo seu
autor: “E em 1958 que eu estou dando prova” (PASTINHA, man. 3/2, p. 23).

Os acontecimentos ndo estdo muito claros, mas aparentemente o desejo
coletivo era de fazer com que Pastinha ajudasse a organizar, inclusive
juridicamente, aquele grupo, que via as profundas mudangas que ocorriam no
universo da capoeira e procurava formas de lidar com elas. Como ja visto
anteriormente, inclusive pela propria historia dos mestres, a capoeira era ensinada
informalmente dos mais velhos para 0os mais novos. Mestre Pastinha também da o

seu depoimento sobre a dinamica do universo da capoeira até entdo.

Em cada districto tinha um mestre para ensinar e nos dias de festa, era de regras,
prestar conta, mostrar 0s alunos, mostrar coisa nova, truques, enredos,
improvisado, e 0 mestre geral, classificava com uma argola, era o prémio, era de
grande valor, prova de merecimento, Angola ou Gege, dentro do jogo tudo era
segredo. (PASTINHA, man. 1, p. 17)

Esse segredo, ao qual mestre Pastinha se refere, parece estar ligado aos
conhecimentos de cada mestre. Mas no momento especifico vivido pela capoeira
desde a década de 1930, com o crescente interesse da sociedade, representado
pelos ideais esportivos ou folcloricos, alguns desses segredos parecem cobrar sua
revelacdo. Parece que 0s mestres se sentem chamados a se organizar de forma

politica, procurando novas formas para enfrentar um futuro ainda nebuloso. Uma
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associacdo parece surgir como possibilidade de insercdo nesse processo de
transformacdo e é isso que o grupo da Gengibirra parece propor. E nesse sentido
gue formam o Centro Esportivo de Capoeira Angola (CECA, sigla que
permanecera até os dias atuais, sob o comando de mestre Jodo Pequeno de
Pastinha), cuja proposta que conseguimos vislumbrar é participativa, ha cargos,
eleicBes, atas e outras formalidades proprias desse tipo de organizacdo. Porém,
essa forma associativa tem dificuldades de ser mantida pelos capoeiristas.

De fato, como afirmam os mestres Pastinha e Noronha, o dono do grupo era
Amorzinho Guarda, sendo ele o proponente da organizagdo entre 0s mestres.
Talvez outros, entre os nomes citados como fundadores do CECA, também
tivessem sido convidados a assumir a capoeira como mestre Pastinha se sentiu
chamado por Amorzinho, mas era este Ultimo o responsavel politico por agregar
aqueles mestres. Acontece que Amorzinho falece logo depois, mas ndo sabemos
precisar a data. Apenas temos o0s registros dos mestres Noronha e Pastinha, que

assim relata em seus manuscritos.

Depois, quando ocorreu o falecimento do sr. Amézinho: dai em diante ficou o
Centro sem finalidade, porque foi abandonado por todos os mestres, hoje séo
desertores. Gravo em minha memdria os distintos que foi servir a Deus. Em
setembro de 1942 faleceu Aberrér. (PASTINHA, man. 1, p. 7)

Pela ordem do texto parece que Amorzinho faleceu antes de Aberrér,
portanto, entre 1941 e 1942. Ndo sabemos sua idade naquele periodo, mas é
possivel que fosse até mais velho que mestre Pastinha, o que justificaria sua
autoridade entre 0s capoeiristas, sempre preocupados com a questdo da
ancestralidade. Talvez até ja se sentisse proximo da morte e por isso tenha
procurado mestre Pastinha, um dos mestres mais antigos entre aqueles que ali se
reuniam. Mas como um estranho ao grupo, foi dificil para mestre Pastinha manter
sua autoridade, ainda mais depois da morte de Aberrer, seu elo de ligacdo inicial.
Ent&o, o grupo se dispersa, mantendo cada qual sua vida de capoeira, ensinando,
frequentando e organizando rodas, como era de costume. E possivel que pequenos
grupos tenham tentado se organizar depois, como também era de costume. Mas 0
ideal de um Centro que congregasse todos 0s capoeiristas, pareceu tomar mestre
Pastinha e é com esse ideario que ele seguiu tentando reorganiza-lo. Assim ele

relata sua luta.
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Em fevereiro de 1944 fiz nova tentativa para organizar o Centro, fui procurado por
muitas pessoas, 0 que consegui em 23 de mar¢o com alunos e amigos camaradas
no Centro Operério da Bahia, também foi abandonado por falta de entendimento.
(PASTINHA, man. 1,p. 7)

Destacamos aqui o fato de mestre Pastinha ter feito essa nova tentativa com
apoio do Centro Operéario da Bahia, cuja historia ativa nos processos eleitorais
remonta ao inicio do século, inclusive com episodios de participacdo de capoeiras
e conflitos com o dr. Alvaro Cova e seus capangas, também capoeiras
(CASTELLUCCI, 2005).

Em 1949, mestre Pastinha é convidado por um “ex-instrutor da luta da
Guarda Civil”, “Sr. Ricardo”, para reorganizar o “Centro em um terreno da
Fabrica de Sabonete Siccol, no Bigode” (PASTINHA, man. 1, p. 7). Nesta nova
tentativa foram confeccionadas as primeiras camisas para apresentagdes do grupo,
nas cores preto e amarelo — escolha de mestre Pastinha, mostrando uma atitude
personalista de sua parte. Mestre Pastinha demonstra esse conflito em varios
momentos dos seus manuscritos, pois ora chama de centro, ora de academia, ora
de grupo, a organizacéo da qual se faz representante. Fato que indica o conflito da
proposta por ele defendida, oposta a proposta claramente personalista da capoeira
regional de mestre Bimba. Mas, se aceitarmos a hipdtese defendida por muitos de
que as cores escolhidas por mestre Pastinha estdo relacionadas ao Esporte Clube
Ypiranga, teremos uma outra cadeia de significados que mais uma vez nos
aproximam das organizagdes operarias. 1sso porque o clube de futebol fundado
em 7 de setembro de 1906, no bairro Dois de julho, no centro de Salvador, € tido
como um representante desta classe social.>®> Mestre Canjiquinha (1925-1994),
que foi aluno de Aberrer, conta que jogou no Ypiranga, provavelmente nos anos
proximos a 1950, segundo seus proprios depoimentos (CANJIQUINHA, 1989).

Conta, também, que nessa mesma época ajudava mestre Pastinha em sua

> A histéria do Ypiranga, clube que tinha em Jorge Amado o seu mais ilustre devoto, carece de ser
estudada com mais detalhes, por hora, encontramos apenas um apaixonado texto na Wikipédia,
cujo teor vai aqui ftranscrito e revela muito do imagindrio ao qual se vincula:
http://pt.wikipedia.org/wiki/Esporte Clube Ypiranga. “O Ypiranga foi fundado em 7 de setembro
de 1906, sendo um dos mais antigos clubes do futebol da Bahia. No inicio do século XX, jovens
excluidos, trabalhadores de oficios e de ganhos, impedidos por fatores étnicos, sociais e
econdmicos, cotizaram-se e fundam o Sport Club Sete de Setembro, em 17 de abril de 1904, que é
extinto em 7 de setembro de 1906, para dar lugar ao Sport Club Ypiranga. O nome do novo time é
escolhido de forma emblemética, fruto do momento conjuntural de construcdo da identidade
nacional. O Esporte Clube Ypiranga é a sintese da unido dos pobres da cidade, que querem se
integrar construindo um tempo novo, rompendo com privilégios das elites arraigadas pelo
escravismo do antigo regime imperial.”



http://pt.wikipedia.org/wiki/Esporte_Clube_Ypiranga
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_setembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1906
http://pt.wikipedia.org/wiki/Bahia
http://pt.wikipedia.org/wiki/17_de_abril
http://pt.wikipedia.org/wiki/1904
http://pt.wikipedia.org/wiki/7_de_setembro
http://pt.wikipedia.org/wiki/1906
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academia, como contramestre. A essa relacdo das cores da academia com time de
futebol, juntamos o fato de Jorge Amado ter sido torcedor do Ypiranga e um dos
grandes responsaveis pela divulgacdo do nome de mestre Pastinha.

Mestre Canjiquinha também comenta que mestre Pastinha teve academias,
provavelmente nesse mesmo periodo, por volta de 1950, no Matatd Grande e no
Sangradouro, localidades do bairro de Brotas. O nome da academia, termo usado
por mestre Canjiquinha em sua declaracdo, era “Centro Folclérico de Capoeira
Angola”. Mesmo que esse nome ndo se tenha fixado, os depoimentos de mestre
Canjiquinha confirmam a proximidade da capoeira angola com a cadeia de
pensamentos ligadas ao folclore e ao movimento intelectual que se institucionaliza
justamente nessa época, o folclorismo, como analisa Luis Rodolfo Vilhena em
Projeto e Missdo: o movimento folclorico brasileiro 1947-1964 (1997). O carater
missionario identificado pelo autor parece coadunar com a atitude de mestre
Pastinha em relacao a capoeira. Nesse sentido, podemos dizer que mestre Pastinha
procurava dialogar com esse universo intelectual que estd na base do
desenvolvimento das ciéncias sociais no Brasil. Seu livro e seus manuscritos sao
uma clara demonstracdo de sua vontade em interferir nesses discursos. Gesto que
sera seguido por varios mestres da capoeira baiana.

E com esse espirito missionario que mestre Pastinha parece encaminhar seu
projeto. Sempre se mantendo como organizador e ocupando cargos secundarios,
deixando a presidéncia e outros postos, para outras pessoas. Parece mesmo que
mestre Pastinha articulava politicamente esses cargos, envolvendo pessoas que
pudessem ajudar @ manutencéo e divulgacdo do Centro, dando-lhe certo respaldo,
a exemplo de Wilson Lins, jornalista e politico baiano que também se aventurou
pela tematica folcldrica, tendo ocupado a presidéncia do Centro durante algum
tempo, como afirma o mestre em seus manuscritos.

Essa politica também gerou alguns conflitos. Por exemplo quando mestre
Pastinha conseguiu registrar 0 CECA em 1952, ajudado, segundo seus
depoimentos pelos senhores Ricardo e Paulo Santos Silva (PASTINHA, man. 1,
p. 52). Nesse processo teve que enfrentar as tentativas de tomada de poder por
parte deste sr. Paulo, que queria, inclusive, mudar as cores do centro. Esse tipo de
conflito, resolvido por meio de votacdo, demonstra o carater associativo que

mestre Pastinha pensava imprimir.
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Essa integracdo politica também pode ser percebida na localizacdo da
famosa sede da CECA, no Pelourinho 19, entre os anos de 1955 e 1973, quando
foi despejado pela Fundacdo do Patriménio Histérico da Bahia que reformou o
espaco para ser um restaurante do Senac. Waldeloir Régo nos conta que nesse
espaco funcionaram varias entidades ligadas as populacfes negras e proletarias,
sediou a Federagéo de Culto-afrobrasileiro, o afoxé Filhos de Gandhy®® e outras
entidades associativas (REGO, 1968, p. 41).

Esse carater pretendido pelo Centro Esportivo de Capoeira Angola
conseguiu, ao longo do tempo, contar com a colaboracdo de diversos mestres
importantes para a capoeira. Houve aqueles que mantiveram seus trabalhos de
forma independente, porém, a terminologia “capoeira angola”, em parte defendida
por mestre Pastinha e sua relacdo com a intelectualidade, permaneceu como um
indice distintivo em relacdo a capoeira regional. Assim todos os mestres de
capoeira passaram a ser denominados de angoleiros, praticantes da capoeira
angola, com todas as prerrogativas que apareciam para descrevé-la no seu sentido
tradicionalista, avesso as inovagdes de mestre Bimba. Alguns, irdo identificar a
capoeira angola diretamente com a escola de mestre Pastinha e procurardo se
colocar em um caminho distinto, fora dessa oposicao binaria, a exemplo de mestre
Canjiquinha (Washington Bruno da Silva), dizendo-se simplesmente capoeiristas.

Devemos lembrar que angola era uma denominacdo que ocupava O
imaginario capoeirista, sendo apropriado pelo projeto, que entendemos coletivo,
de mestre Pastinha. Mestre que, com o decurso do tempo, sera cada vez mais
identificado como icone desse segmento. Um exemplo da pertenca do termo ao

imaginério coletivo, sdo as pioneiras gravacGes do linguista americano Lorenzo

% A histéria dos Filhos de Ghandi também merece maiores atencdes em sua relacdo com os
estivadores. Em 1948, os homens do porto eram privilegiados por condi¢cBes de trabalho
conquistadas por uma histéria que remonta a revolta dos malés (REIS, 2000a). Conseguiam
usufruir das condi¢es econdmicas da época por conseguirem se autogerir, dentro de uma estrutura
herdada dos trabalhadores de canto como vimos até aqui. O trabalho era fiscalizado pelo préprio
sindicato dos estivadores. Neste ano, foi fundado o bloco "Comendo Coentro", composto de um
caminhdo de som com os musicos, seguido pelos estivadores, trajados roupas de linho importado,
chapéus "Panama" e sapatos "Scamatchia”. A festa era regada a muita comida e bebida e os
estivadores chegavam a alugar barracas para a farra carnavalesca. Em 1949, a politica do pos-
guerra era de arrocho salarial, 0 Governo Federal intervinha nos sindicatos (inclusive no sindicato
dos estivadores) e essa conjuntura fez decair a renda dos sindicalizados. O "Comendo Coentro"
ndo saiu. A crise financeira abateu o animo dos estivadores que se recusaram a sair em condicdes
inferiores as do ano anterior. Surgiu, entdo, a ideia de levar um "corddo", ou bloco de carnaval.
inspirado na vida do lider pacifista Mohandas Karamchand Gandhi. Assim surgiu os "Filhos de
Gandhy".


http://pt.wikipedia.org/wiki/Mohandas_Karamchand_Gandhi
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Turner, realizadas em 1940, em que um grupo de capoeira, capitaneado por
mestre Fernando Cassiano “Cabecinha”,>’ se apresenta com o nome de Esperanca
Angola. Isso, um ano antes de mestre Pastinha ser levado por Aberrer a
Gengibirra.

Os efeitos e o desenvolvimento de um pensamento folclérico se tornardo
mais efetivos durante a década de 1950. Nesta década concentra-se grande parte
das atividades ligadas ao movimento folclorista, incluindo-se encontros,
publicacOes e ativacdo das comissdes regionais (VILHENA, 1997); a Bahia
desponta como pioneira no aproveitamento econémico de seu potencial turistico.
Na administracdo de Oswaldo Veloso Gordilho (1951-1954) sdo tracados o0s
planos desse desenvolvimento através da criacdo da Diretoria Municipal de
Turismo (DMT) e do Conselho de Turismo da Cidade do Salvador. Este Gltimo
contava com a participacdo de diversos representantes da sociedade civil,
inclusive da representacédo baiana da Comissédo Nacional de Folclore (QUEIROZ,
2005). A diversidade cultural do estado é considerada forte atrativo turistico e as
acoes no sentido de organizar, viabilizar e divulgar essas atividades aumentam.
Um dos simbolos dessa agéo politica foi a participacdo do governador do Estado e
do prefeito da capital na festa da Lavagem do Bonfim de 1954. Festa proibida
pela Igreja, mas que realizava-se a sua revelia, passando a contar com o apoio do
poder publico como intermediério, em favor dos atrativos turisticos baseados na
cultura popular (QUEIROZ, 2005). Outras acdes buscaram projetar a cultura
baiana para fora do estado, como a realizacdo de exposicOes e apresentacdes e 0
incentivo a produgdo cinematogréfica e fonografica.

Nesse contexto, surgem as primeiras gravacées comerciais das cantigas de
capoeira. Fundamentais para a divulgacdo do modelo baiano para o resto do pais e
posteriormente para 0 mundo. Abordaremos suas historias no proximo capitulo e
apresentaremos o material que nos serve de corpus para a elaboragdo de nosso
cancioneiro béasico da capoeira.

Além dessas gravacOes, publicacdes especificas, dentro do discurso
folclorico ganharam o mercado editorial nesse mesmo periodo, inseridas no
contexto de divulgacdo das culturas regionais, voltadas para o desenvolvimento

turistico. Assim, a capoeira ganha seus primeiros livros. N&80 mais 0s manuais

*" Um dos “Bambas de 1922” citados por mestre Noronha (COUTINHO, 1993).
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esportivos até entdo divulgados como os livros de Anibal Burlamaque (1928) e
Inezil Pena Marinho (1945), mas como exemplo de manifestacdo cultural,
pacificada e transformada em espetaculo de interesse turistico. Alem do livro de
mestre Pastinha, em 1964 (1988), outro grande exemplo é o ensaio sdcio-
etnografico sobre capoeira angola, de Waldeloir Régo (1968), cujas atividades no
Departamento Municipal de Turismo, como instrutor e membro da equipe técnica,
se iniciam no ano de 1954 (QUEIROZ, 2005). Este autor aproveitou a
oportunidade e o amplo envolvimento com o ramo cultural da atividade turistica
na elaboracdo de seu trabalho, que Ihe rendeu o prémio José Verissimo para
Ensaio e Erudicdo, da Academia Brasileira de Letras. Esse ensaio € também fonte
para 0 nosso cancioneiro, pois contém diversos cantos coletados pelo autor entre
0s capoeiristas de seu convivio. No proximo capitulo também apresentaremos
uma andlise de seu texto no que diz respeito ao tema. Por hora devemos apenas
ressaltar que seu conceito de capoeira angola amplia-se para além da dicotomia
entre mestre Bimba e mestre Pastinha.

Apresentando a capoeira na década de 1960, Waldeloir Rego reconhece a
necessidade turistica e folclérica que atinge todos os grupos de capoeira. As lutas,
como esporte, parecem ndo mais ocupar 0 mesmo espaco. Mesmo a academia de
mestre Bimba esta envolvida com apresentagdes, a exemplo de seu pioneirismo
nos palacios do governo. Mestre Pastinha também se encontra bastante envolvido,
recebendo apoio direto do Departamento Municipal de Turismo (REGO, 1968, p.
270). O mercado que se abria para a capoeira envolvia, além de apresentacdes
locais, viagens para exibicdo e divulgacdo da cultura baiana em geral ou da
capoeira em particular. Exemplo disso € a apresentacdo do grupo folclérico
Oxumareé, em Sao Paulo, no ano de 1955, com a presenca de representantes do
candomblé e de dois alunos da academia de mestre Pastinha (ASSUNCAOQ, 2005,
p. 165). Também a apresentacdo do grupo de mestre Bimba no Maracandzinho, no
Rio de Janeiro, em 1956, e outras, além das viagens de mestre Pastinha pelo
Brasil e sua histdrica participacdo no Festival de Artes Negras de Dakar, em 1966
(ASSUNCAO, 2005).

Assim Waldeloir Rego, apresenta a capoeira angola como um grupo
identitario formado pelos antigos mestre da Bahia. Ndo desconsidera a capoeira

regional de mestre Bimba, mas inclui sua manifestagdo nesse mesmo universo.
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Também ndo apresenta mestre Pastinha como o maior representante desse

segmento, diminuindo sua representatividade em comentarios como o que segue.

N&o é nem nunca foi 0 melhor capoeirista da Bahia: apenas a sua idade bastante
avancada e o seu extremo devotamento & capoeira, fazendo com que até pouco
tempo ainda praticasse a dita, mas sem algo de extraordinario. Jogava como um
bom outro capoeira qualquer, apenas para sua idade isso significava algo fora do
comum. Foi isso que o féz conhecido, ou melhor, famoso, mesmo assim datando de
pouco, ou seja do advento da instituicdo oficial do servigco de turismo na Bahia,
para cd. (REGO, 1968, p. 270)

Tal comentério, bastante agressivo, talvez indique conflitos maiores entre
mestre Pastinha e o Departamento Municipal de Turismo ou entre os demais
capoeiristas. Waldeloir Régo, teve entre seus principais informantes outros
mestres, notadamente, Waldemar Rodrigues da Paixdo (mestre Waldemar) e
Washingtom Bruno da Silva (mestre Canjiquinha). Porém, em nenhum momento,
encontramos questionamentos por parte desses mestres em relacdo ao trabalho de
mestre Pastinha.

Acreditamos que a perspectiva de Waldeloir Rego seja um limite, ponto de
vista que o autor procura deixar claro em seu texto. 1sso porque a capoeira comega
a se aprofundar em suas mudancas, dissipando-se entre propostas de novos
capoeiristas. Estes, formados pelo regime de academias que se delineia a partir da
década de 1940, radicalizam essa proposta dentro de um mercado em expansao.
Exemplo disso é a Senavox, fundada em 1955 por mestre Carlos Senna, um ex-
aluno de mestre Bimba, que passa a ensinar um novo estilo denominado capoeira
estilizada, inaugurando a era dos cordéis coloridos para indicar a graduacdo de
cada praticante, a exemplo do Karaté e do Judd. Outro exemplo citado dentro dos
desdobramentos do universo da capoeira em Salvador € o grupo folclérico da
Bahia, dirigido por Ubirajara Guimardes Almeida, outro discipulo de mestre
Bimba. Waldeloir Rego afirma que estes ndo se coadunam com a verdade
historica e socio-etnografica da capoeira, apelando para a imaginacdo (REGO,
1968, p. 322-323).

Na década de 1960, a capoeira baiana inicia um processo de expansdo para
outros estados, muito mais pela influéncia unica de suas noticias do que pela
participacdo efetiva daqueles que a vivenciaram. Exemplo disso é o grupo Senzala
do Rio de Janeiro, fundado em 1963 por um grupo de jovens de classe média da

Zona Sul carioca, que se baseavam em alguns conhecimentos sobre a capoeira
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utilitaria de Sinhozinho e do manual de capoeira publicado junto com o disco de
mestre Bimba, contendo suas sequencias de ensino (CASTRO, 2007).

Considerando o que expomos podemos concluir que o livro de Waldeloir
Rego se constitui como a tentativa de falar sobre a capoeira tradicional da Bahia,
um registro limite frente as transformacdes que se operaram fortemente naquele
periodo. Sua definicdo de capoeira angola € aquela que remete novamente ao
passado, nem tdo distante, mas em vias de desaparecer. Mantém-se o discurso
memorialista, porém ndo mais representado pela oposi¢cdo com as inovacdes de
mestre Bimba, mas incluindo sua histéria como um capitulo dessa tradicao.

De fato reconhecemos que a expansdo e multiplicacdo de vertentes, estilos e
discursos envolvendo a capoeira dificulta uma analise mais precisa sobre o tema a
partir da década de 1960. O mesmo ocorre em relagdo & masica, como
consequéncia ou reflexo dessas transformagdes. Por isso, selecionamos o livro de
Waldeloir Rego como um marco limite de nosso campo de estudos. O ano de
1968 encerra um ciclo para reconhecermos os discursos elaborados através das
masicas da capoeira baiana em seus primeiros momentos de codificacdo,
preparatérios a subsequente expansdo. Os modelos codificados nesse periodo
serdo 0os modelos a serem divulgados, ramificando-se em um complexidade de
nivel mundial, cuja a analise demanda muito mais atengéo e trabalho. Por isso,
trabalhar sobre esse ndcleo inicial se faz tdo importante, pois, para qualquer de
seus desdobramentos, essa influéncia serd um ponto de convergéncia ou
divergéncia, da qual os discursos buscam se aproximar ou diferenciar, na busca
por identidades proprias ou reproducées, dentro dos discursos modernizadores ou

tradicionalistas.
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