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Consideracoes finais

Como visto ao longo deste trabalho, aqui estdo imbricadas discussdes e
polémicas em torno da forma e a propria forma (materializada, concreta, tangivel)
no design. Em relacdo a permanéncias e alteragOes relativas a configuracdo
formal no design, considerando o campo de investigacdo deste trabalho, o
primeiro aspecto a ser pontuado como recorrente € a propria materialidade da
forma, sua dimensdo estética/formal, que, embora tendo sido poucas vezes
claramente privilegiada no processo de configuracdo formal do campo, sobretudo
como ferramenta retdrica, sempre esteve presente, mesmo quando negada por
discursos oposicionistas a €nfase formal. Quando valorizada pelo discurso da
democratiza¢do do objeto, a dimensdo estética pode ter sua expressdo, sendo a
forma direcionada a favor das fantasias, dos humores do criador, da satisfacao
pessoal do consumidor, do gosto particular, do pluralismo, da capacidade
multissensorial do sujeito.

A consideracdo da multissensorialidade tem sido amplamente explorada (e
estimulada) em producgdes formais e constitui fator influente no processo projetual
no design, na criacdo do produto e na constru¢do de sua imagem — produto e
imagem devem ser marcadores visuais atraentes, duradouros ou ndo, feitos para
fascinar consumidores pelas experiéncias sensoriais que podem proporcionar,
promovendo a vontade de tocar, de cheirar, de provar, envolvendo os individuos,
convocando-os a aderir ou ndo — ficar na sua também € uma causa — a uma ou
multiplas causas.

Outro aspecto que permanece como orientador da forma é a crenga no
potencial civilizador do progresso através da ci€ncia e tecnologia; continuamos a
investir na maquina, na inddstria e na fabrica, que atualmente inclui laboratérios
em que células, moléculas e d&tomos manipulados, bem como a nanotecnologia e a
manipulacdo genética, possibilitam a “reconstru¢cdo” do homem (proteses), a
superacdo de seus limites e a ampliacdo de sua capacidade de realizagdo — gerando

os “superatletas”, por exemplo. Exigéncias e limitagdes da tecnologia e da
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industria sdo ainda consideragdes relevantes no processo de configuragdo formal
no design, definindo parametros produtivos e formais. Investimentos nas areas de
ciéncia, tecnologia e industria sdo justificados no design, pelo discurso sempre a
favor, do sujeito/cidaddo/consumidor (apesar de grande parte da populacdo
mundial ndo ser contemplada, como no passado, com as aplicacdes praticas nos
niveis essenciais, saude, moradia, educagdo). Nao hd didvida — o tempo nos
mostrou isso — de que devemos explorar o conhecimento cientifico e o potencial
tecnologico e industrial como fontes de criatividade para enfrentar desafios, mas
ndo podemos negar que o modelo de progresso que vem sendo adotado apresenta
oposi¢do entre dois paradigmas de desenvolvimento mundial: um de expansio e
outro de equilibrio. Em linhas gerais, o primeiro propde, como solu¢do para
problemas de distribuicdo desigual de riqueza, o crescimento continuo de
mercados, e o segundo denuncia a exploracdo desenfreada de recursos e a
degradacdo do meio em que vivemos — que tem cada vez menos a oferecer para
sustentar nosso estilo de vida, altamente consumista —, colocando as questdes
ambientais como limites fundamentais ao crescimento socioecondomico.

Se desmatamento, poluicdo da dgua e do ar, esgotamento de recursos
naturais ndo estavam na pauta dos designers, nao sendo, portanto, considerados no
processo de configuracdo da forma, pelo menos ndo com a intensidade “global”,
atualmente tomaram vulto, tornando-se questdes publicamente representativas,
segmentando inclusive consumidor especifico, “o consumidor verde”, alvo do
mercado produtor e do design. A consideragdo de limites no crescimento
socioecondmico vem sendo observada na producdo formal do campo, e as
questOes ambientais integram o repertdrio de orientadores da forma. Durabilidade,
reciclagem, reaproveitamento, usabilidade, pds-uso, ecoeficiéncia, economia,
simplicidade de constru¢do s@o palavras de ordem para os designers que buscam
novos caminhos sustentdveis, no ambito ecoldgico, social e econdmico. Sio
valores fortalecedores do debate e da pesquisa em torno da “desmaterializacdao” de
objetos, a qual privilegia a configuracdo de contextos que oferecem estimulos
sensoriais e indica a revivescéncia da tendéncia em que o “menos é mais’”.
Designers retornam ao cldssico e buscam utilizar alta tecnologia ecologicamente
correta na producdo de bens durdveis, caso de Philippe Starck, por exemplo, que
ficou conhecido por seu estilo pop e hoje tem a longevidade como valor central de

sua produgdo formal.
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Concomitantemente as discussdes sobre o “desaparecimento” do produto,
produzimos e consumimos objetos tangiveis e ainda nos preocupamos, como no
periodo moderno, com possibilidades e limites de materiais, processos produtivos
e tecnologias disponiveis — imbricadas com vontades e humores politicos e
econdmicos — para pensar € pOr em pratica as solucdes (formas) propostas.
Atualmente integramos ciéncia dos materiais e ciéncia da informagdo no
desenvolvimento, por exemplo, dos denominados ‘“materiais inteligentes”, que
reagem ao meio permitindo a troca de informagdes entre o dentro (mecanismos,
substancias, processos eletronicos) e o fora (usudrio, ambiente). Ampliamos a
capacidade de resposta de materiais e suas aplicacdes, e, por conseguinte,
aumentamos o rol de materiais considerados ecoeficientes, como bambu, fibra do
coco, folha de bananeira, couro vegetal. Questdes ambientais, sobre materiais,
processos produtivos, tecnologias disponiveis, além de estratégias para producao,
estocagem, distribui¢do, divulgacdo, comercializa¢do, sobre agentes envolvidos
(produtor, vendedor, consumidor), comportamentos e valores, entre outros
aspectos, constituem sistemas de rede com morfologias e dindmicas préprias que
resultam em varidveis intervenientes no processo de configuragdo formal no
design — sdo orientadores formais.

Aspectos relativos a ci€ncia, tecnologia e industria, e as questdes ambientais
integram a problemdtica dimensdo ética, aqui considerada fator de influéncia
recorrente (pelo menos no plano tedrico) no processo de configuragdao da forma no
design — as argumentagdes de Ruskin e Morris, o debate sobre a produtividade na
Alemanha e ainda o discurso funcionalista se constituiram em grande parte por
questdes éticas, morais. Fica evidente a atualidade dessa questdo e a urgéncia de
mais reflexdo sobre os moldes em que se dd a relacdo entre tecnologia e
sociedade, e a nocdo de progresso, frente a contradicio entre o
superdesenvolvimento cientifico-tecnolégico capaz de oferecer solugdes para
problemas complexos e a desorganizacdo de forgas sociais, institucionais e
formacdes subjetivas destituidas de ferramentas para lidar com ele.

Continuamos a convocar ciéncia e tecnologia para nos libertar de males
indesejdveis de nossa propria condicao de existéncia, do destino, a fim de que,
assim livres, possamos usufruir de nossas capacidades fisicas e mentais e da vida
terrena, de nossa existéncia intimamente ligada ao mundo artificial que

construimos — visdo humanista, renascentista, ou melhor, neorrenascentista. As
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alteracOes sociais, perceptivas € comportamentais decorrentes do avango da
tecnociéncia, ndo de hoje, tém sido examinadas, criticadas e discutidas e
permanecem integrando a pauta de discussdo sobre a forma no design, incluindo
atualmente novas maneiras para pensar a nocdo de humanidade, levando em
consideragdo um mundo em constante mutagao.

O ritmo acelerado e globalizado atual nos incapacita para refletirmos sobre a
natureza, especificidades e consequéncias de alteracdes ocasionadas também, mas
ndo sO pelo avanco da tecnociéncia, o que indica a necessidade de novas
ferramentas tedricas para pensar o presente € o humano, e suas produgdes, posto
que as categorias tradicionais ja ndo ddo conta de seu entendimento. Delineiam-se
diversas linhas de abordagem do contemporaneo articuladas pela ideia de uma
nova no¢do de humanidade, e compreensao do sujeito, e que se afastam de valores
humanistas. Emergem propostas para pensar modos de organizacdo psiquica,
formas de subjetividade que ndo estejam centradas na ideia de um ‘“eu” individual,
mas na esfera social em que esse “eu” se insere — porque estamos todos juntos,
ligados, e, a0 mesmo tempo, recordando Venturi, tudo tem a ver com todos no
todo “dificil”’, maltiplo e plural. Ndo hd como negar a contradicio e a
complexidade de nossa situacdo e dos sujeitos. O sujeito, perceptivo, agente
social, no design permanece como orientador da forma — em nome dele e para ele
produz o design, anteriormente por meio exclusivo de uma gramdtica normativa
impositiva e Unica, “universal”, direcionada a coletividade, a todos sem distin¢ao,
e atualmente por meio de muitas gramdticas, caracterizando a pluralidade
expressiva de nosso tempo.

Releituras e combinacdes, assemblagens visuais, uso de convengdes
anteriores — jJ4 que ndo precisamos descartar o passado, como lembra Venturi —,
caracterizam as producOes formais no design atualmente. Criamos formas
“emocionais”, para provocar lembrancas, sensacOes, afetos, prazer, para divertir.
Aspectos emocionais antes periféricos ou ignorados tornam-se centrais no
processo de configuracdo formal para parte dos profissionais do campo — o
“design emocional” virou objeto de estudo nas academias para entender a
interacdo da emocdo do sujeito com os produtos, “decifrar gostos”; fica,
entretanto, uma questdo: como o design dard conta dessa dimensdo sem ampliar

seus conhecimentos de dreas como a da psicologia?
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Produzimos formas que combinam funcionalidade, técnica, estética e
responsabilidade ecoldgica, e estabelecem um didlogo entre a arte e a industria,
caso dos irmdos Fernando e Humberto Campana, que utilizam objetos
industrializados, refugos, adotando nas oficinas a horizontalizacdo das industrias
para a fabricacdo de seus objetos “artisticofuncionais”.

No processo de configuragdo formal também consideramos o didlogo com a
cultura (como bem econdmico ¢ como forma de resisténcia). Produzimos formas
multiculturais que respondem a situacdo atual intercultural de relagdes e trocas
simbdlicas entre as nagdes, possibilitada, entre outros fatores, pelas tecnologias
comunicacionais e mididticas. Tecnologias que impactam tradi¢cdes culturais e
ocasionam cruzamentos de culto e popular, bem como as culturas de fronteira,
resultando em manifestacoes que Néstor Garcia Canclini denominou hibridas
(constituidas de diversas mesclas interculturais), outro tipo de organizacdo de
dados da realidade. Produzimos formas hibridas, formas que representam
territérios étnicos ou culturais, que representam relagdes divergentes e
convergentes entre uma cultura e outra, formas que se relacionam com o
cotidiano, que tentam retomar a tradi¢do ou reiventd-la, que revelam referéncias e
contradigdes da prépria contemporaneidade.

Afinal, as formas fazem parte de um sistema (unidade social) ao qual
pertencem, do qual emergem e ao qual retornam, sempre transformando algo; sdo
elementos da cultura e encontram seu sentido no processo de interacao entre
consciéncias individuais (impregnadas de signos ideolégicos); ndo possuem
significado monolitico ou fixo; mudangas no tempo e no espaco modificam seu
sentido; possuem miultiplos sentidos (na releitura de cada sujeito). Seja na
consideragdo de miultiplas interpretacdes ou na consideracdo de varidveis
concretas de dada conjuntura, fato é que ambas as abordagens nos apresentam
problemas complexos e um dos primeiros desafios € sermos capazes de formula-
los ou reformulé-los.

Temos assistido ao alargamento de fronteiras em diversos campos, como a
comunicacdo, a histdria, a literatura e o design, bem como a constitui¢do de novas
formas de subjetividade a cargo de novos agentes sociais, ndo exclusivamente
homens brancos e ocidentais — a convic¢c@o no projeto moderno, fundamento para

o crescimento econdmico das chamadas poténcias mundiais, foi abalada entre
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outros fatores pela intensificacdo das relacdes culturais, cruzando etnias,
linguagens e formas artisticas.

As formas no design (relativas aos contextos temporais € espaciais
considerados neste trabalho) foram orientadas pela razdo supostamente conduzida
por teorias cientificas e excluindo variantes subjetivas; o funcionalismo instalou-
se como regra obrigatdria para a configuracdo e enfatizou o aspecto de uso
“objetivo”; o sonho capitalista americano também orientou formas, buscando o
sujeito do desejo ou o desejo do sujeito; as produgdes formais denominadas pds-
modernas foram supostamente liberadas de compromisso formal tnico,
“obrigadas” a ser multiplas e plurais, justificadas pelos mais diversos e singulares
devaneios de desconstrucdo interpretativa (sujeitos e desejos), para suscitar o
“puro €xtase” no observador.

Emocdes, intuicdo, memoria, , referéncias jocosas, anarquia, fantasia,
ambiguidade, contradi¢do, pluralismo, multiculturalismo, producgdes ‘“‘justas”,
artesanato, tecnologias alternativas, sustentabilidade, responsabilidade social,
ecologia e meio ambiente, e inovacao sdo indicativos de novos operadores para a
construcdo formal, assim como as questdes relativas ao comportamento e gosto do
consumidor — que se torna fonte crescente de inspiracdo para a constru¢do de
tendéncias na moda.

Em nossa condi¢do atual — complexa, incerta e desordenada — racionalidade
e funcionalidade sdo aspectos que ainda orientam a producdo formal no design,
convivendo e conciliando-se com outros orientadores da forma, eleitos por pactos
efetuados entre ampla ou reduzida rede de agentes envolvidos na materializa¢dao
do produto/imagem/objeto. Gosto, preco, qualidade, conceito, praticidade,
funcionalidade, durabilidade, enfim, a relevancia atribuida a cada um desses
aspectos, entre outros, depende desse acordo e incidird na pratica projetual, no
estabelecimento de parametros na configuracido formal no design. Podemos entrar
e sairr da modernidade, como observa Canclini, e, se a questdo da
desmaterializacdo de nosso mundo tornou-se uma tendéncia em design as formas
persistem; alteram-se, mas permanecem e fundamentam o design — se como mera
materialidade funcional, expressdo utdpica, fonte de prazer ou de inspiragio,

dependerd da interpretacdo de cada um.
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