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4.

Dialogo Interessantissimo

4.1

A tradicdo ndo me pesa.
Quem foi mesmo meu av6?
A obrigag&o ndo me pesa

De ser nacional demais.

Se quiser, banco o francés

Quase tao bem como ele.
Sou brasileiro, bem sei,
Mas sou mais universal.

(Murilo Mendes Historia do Brasi)

“Ele transbordou sempre do Brasil”

(Murilo Mendes, sobre Ismael Nezrzf)

“Desenraizada e cosmopolita, a literatura hispanerecana
€ regresso e procura de uma tradi¢cdo. Ao proeyi@ihventa.”

(Octavio Paz)

Prologo (para ser lido entre parénteses)

Com essa fileira de epigrafes, anunciamos a di&ouss seguir: 0

cosmopolitismo de Murilo Mendes. E preciso dizee ¢al sintese, contudo, n&o

faz jus a complexidade da questdo. A extensa biaf@, que se vem

acumulando nas ultimas décadas, sobre a atitudartdta/intelectual latino-

americano em relacdo a cultura dos paises cetgraisertamente sua utilidade

na interpretacdo da obra muriliana. Problematizagie torno de identidade e

alteridade,

hibridismo,

tradicio e ruptura, relagécentro-periferia,

territorializacdes e desterritorializagbes, a slagdade (mais que topografia,

228 Carta escrita por Murilo a Genaro Vidal de 25 gesto de 1954, Acervo do Centro de Estudos
Murilo Mendes, em Juiz de Fora.
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topos) latino-americana como um entre-lugar ou @o-logar etc; enfim, em
meio a esse cipoal tedrico movemo-nos, ndo senmalgiificuldade, no intuito
de melhor entender a especificidade da obra deldMendes em seu modo de
lidar com o repertorio ocidental, no contexto dodermismo brasileiro e ainda
hoje. Forcoso é admitir, porém, que 0 escritor asuitezes mostra-se insubmisso
a modelos e teorias. Esquivo, continua desafiamdo-o0 que mantém viva sua

obra, preservando-o na desejada e sempre proriagaacao de “poeta futuro”.

4.2

Girévago

Murilo Mendes tinha mais de 50 anos quando pelangira vez
desembarca em solo europeu. Viajava em missaaallitontratado pela Divisdo
Cultural do Itamaraty, para proferir palestras nédlg®a e na Holanda. A
sequéncia de viagens culmina com sua mudanca pHédiaa em 1957, como
professor de literatura brasileira na Universidatte Roma. Essa estadia, a
principio, parecia temporaria. Em resposta a eritiais Corréa de Araujo, que lhe
pergunta, em 1971, sobre a mudanca, ele respoBdpefo voltar um dia para o
Brasil. Nunca me esqueco que minhas raizes, tmsplas de Portugal, da
Grécia, da Franca e de Israel (pela religido, rda mca) estdo &f°. E também
na correspondéncia com o primo Genaro Vidal, maisirda vez o poeta acena
com um possivel retorno ao Brasil. O estabelecimeatEuropa, contudo, acaba
tornando-se definitivo, pois Murilo morre em 194Bahte viagem a Lisboa.

Nesse periodo europeu, além das muitas viagens qmeiltnente —
relatadas em livros comGspacoespanhagl Carta geograficae Janelas verdes
embora a elas se refira em outras obras, coma@xaonplo, a poesia d&iciliana
e Tempoespanhol-, o poeta girdbvago (para usar termo com que c@sta se
definir) intensifica seu didlogo critico com o regpeo da cultura ocidental,
inventariando, como visto no primeiro capitulo,sseignos mais diletos. Escreve

Merquior:

229 MENDES, M., PCeP, p. 48.
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(...) em seus livros europeus, ele ampliou e iifiens seu interessantissimo
didlogo com a alta cultura ocidental, literdria etraiteraria, antiga ou
contemporanea. Conversando tragicos gregos e @nédostratos, Pascal e Vico,
Mozart e Monteverdi, a arquitetura roménica e aiosigle S. Jodo da Cruz, o
barroco e a dodecafonia, dezenas de obras, autoresvimentos, a poesia
muriliana encerra toda uma vasta critica de foren@®ias — uma perene licdo de
cultura como autocultivo (2%

Se é nesse periodo de exilio voluntario que susge moaior definicdo o
autor de “poemas culturais”, a relacdo estreita ogmatrimonio cultural europeu,
assim como com sua matriz greco-latina, habita aginario do poeta desde a
meninice em Juiz de Fora. Em varios textos e degrins, Murilo se refere a
formacdo européia, inicialmente portuguesa e ailségmcesa, imperativa entre
intelectuais brasileiros até pelo menos o aparetdimelo modernismo. Em
entrevista a Homero Senna, conta que foram Victoigad Baudelaire e
Apollinaire os autores que, na adolescéncia, lem“enaior sofreguidao e (que)
marcaram mais minha formac&d” O portugués Cesario Verde, Racine e
Baudelaire sdo responsaveis, como aponta na “Mifiroddo do autor”, por
haver se tornado escritor. Ebarta geogréaficarevela: “E verdade que em Paris
estouchez mdi**2. Tdo visceral a ligacdo com a capital francesa qesse
mesmo capitulo, afirma que “no ato de bombarde&s Bastelhavam a casa do
meu pai”, demonstrando que, tanto quanto intelestesam afetivos os lacos que
o ligavam aquela cidade e cultura. A mitologia pak® a mitologia cultural
imbricadas, como aparece com frequtiéncia em seugsssobretudo no volume
memorialisticoA idade do serrote

Relata, nesse livro, que a cidade mineira provitcimnde nasceu,
“naquele tempo contava muitos humanistas versadssatras classicas. O
avé materno era leitor contumaz de Horacio e MogiChamado, em crianga,
significativamente, pelo apelido Petit, ele recoedaaulas de lingua e literatura
francesas. Lembra carinhosamente do mestre queiouirfaos ritos de uma alta

literatura”, Almeida Queirds, e descreve seu métidatico, que tinha como um

20 MERQUIOR, J.G., “Notas para uma Muriloscopia” MEENDES, M., PCeP, p. 18.
21 GUIMARAES, J.C. Murilo Mendes1901-2001, p. 103.

22 MENDES, M., PCePCarta geograficap. 1110.

23 |dem,A idade do serrotep. 963.
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de seus pilares a copia. “Fez-me copiar varias svéeehos ddiscours sur
I'universalité de la langue francaisede Rivarol, onde se ilustra a claridade do
espirito francés, seu desejo de construcao, reyieekes pela ordem direta, chave
da estrutura da lingu&*.

A cOpia mecanica, bragal, remete inevitavelmeradépda em sentido mais
amplo, ao gesto de imitagdo que seria emblematcouttura brasileira — e nas
culturas periféricas, de modo geral — desde a mrigéesto imposto pelo
colonizador ao inscrever o Novo Mundo, a for¢a, @oobserva Silviano

Santiago, no contexto da civilizag&o ocidental:

A América transforma-se engOpia simulacro que se quer mais e mais
semelhante ao original, quando sua originalidadesedencontraria na cépia do
modelo original, mas em suarigem apagada completamente pelos
conquistadores. Pelo exterminio constante dos draguiginais, pelo
esquecimento da origem, o fenébmeno de duplicac@stsdelece como a Unica
regra vélida de civilizac&d.

Se a literatura brasileira surge sob o signo do elmo@uropeu — “a
literatura ndo ‘nasceu’ aqui: veio pronta de foseaptransformar-se a medida que
se formava uma sociedade ndi7§”dira Antonio Candido —, a questéo da copia,
ainda que interpretada sob diferentes prismageirdear a reflexdo critica sobre
a cultura nacional”. E, como nota Roberto Schwarz, ird causar também
inevitavel mal-estar: “Brasileiros e latino-amerioa fazemos constantemente a
experiéncia do carater postico, inauténtico, inutdd vida cultural que levamos.
Essa experiéncia tem sido um dado formador de reflexdo critica desde os

tempos da Independéncid®

234 |dem, p. 964.

25 SANTIAGO, S., “O entre-lugar do discurso latino@inano”,Uma literatura nos trépicasp.

14

2% CANDIDO, A, Iniciagéoa literatura brasileira, p. 12. Completa Candido: “No pais primitivo,
povoado por indigenas na Idade da Pedra, foranairtgzdos a ode e o soneto, o tratado moral e a
epistola erudita, o sermao e a crbnica dos fatos”.

%" Regina Zilberman destaca que, ironicamente, vémetedpole os primeiros questionamentos
gquanto a falta de autonomia da literatura brasilditmeida Garret, nBarnaso lusitanpja em

1826, cobra aos brasileiros uma poesia “verdadeintamacional, e legitima americana”. “A
educacédo européia apagou-lhes o espirito nacipaadce que receiam de se mostrar americanos;
e dai Ihes vem uma afetacéo e impropriedade qgeeal@ra em suas melhores qualidades”,
escreve o critico. Apud ZILBERMAN, R., “De sabiasoeixindis: o didlogo Brasil-Portugal na
nascente historiografia da literatura brasileim”39.

238 SCHWARZ, R., Nacional por subtragamww.rizoma.net/
interna.php?id=164&secao+panamerica
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Mais recentemente, vem se questionando a propitizaccentrada no
estudo das fontes e influéncias, como o faz Sitvi@antiago no ensaio seminal
“O entre-lugar do discurso latino-americano”, de1L.9“Tal discurso reduz a
criacdo dos artistas latino-americanos a condigdohda parasita, uma obra que
se nutre de uma outra sem nunca Ihe acrescentadal@réprio; uma obra cuja
vida é limitada e precéria, aprisionada que serdree@elo brilho e pelo prestigio
da fonte, do chefe de escd® diz o critico, buscando desconstruir o
pensamento que, segundo ele, estaria enraizadstema universitario da época.

De todo modo, inventariar a presenca dos moldespeus na literatura
brasileira desde os primeiros tempos — e os distinthares criticos sobre essa
presencd® — ndo é proposito deste capitulo, servindo-nost@eho acima mais
como introducéo para o recorte que de fato noseisga: o0 exame do modo como
Murilo lidava com o legado cultural europeu, difem@ndo-o de seus

contemporaneos — e pares — modernistas.

4.3

Sem passado

Passado jA quase um século da Semana de 1922)-ssrmmonsensual
considerar gue o modernismo foi movimento hibridoeterogéneo e que seria,
assim, mais acertado referir-se a esse momentalltdaac brasileira no plural.
Além de feicbes varias, houve diferentes tempagn&ado entre cosmopolitismo e
nacionalismo, entretanto, acompanha os diferent@®antos. Da incorporacéo
inicial das vanguardas européias, marcada pelas&gmw da pintora Anita
Malfatti em Séo Paulo em 1917, ao foco cada ves mantrado na questao da
identidade nacional. Foco que se espraia, por saaem feixes diversos — do
Manifesto da poesia Pau-Brasil, de 1924, e matketarManifesto Antropéfago,

ambos assinados por Oswald de Andrade (1928), @ogte de chegar a um

Z9SANTIAGO, S., Ibidem, p. 18.

240 0s criticos citados, embora convergindo em algamsos, tém posicées diversas quanto &
questao do nacional e do universal na culturalbiasie vale notar que o artigo de Roberto
Schwarz, “Nacional por subtracéo”, de 1986, é &scomo reacdo contraria aos textos de
Silviano Santiago, “O entre-lugar do discurso latimericano” e de Haroldo Campos, “Da razéo
antropofagica: didlogo e diferenca na cultura temal'.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510615/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510615/CA

71

conceito-sintese da diversidade brasileira de Made Andrade (“o
abrasileiramento do Brasil”), passando pelo ver@dealsmo ultranacionalista de
Plinio Salgado e Menotti del Picchia. Uma vez quete elltimo, com seu
radicalismo, era totalmente antipoda ao pensanwntdurilo, vamos nos deter
nas duas principais vertentes do modernismo panaseguida, examinarmos a
posi¢do do poeta nesse cenario.

Em entrevista pard Noite em 1925, Mario de Andrade define a sua
proposta de “acomodamento da nossa sensibilidadena com a realidade

brasileira”:

NoOs sO seremos de deveras uma Raca o dia em queadasonalizarmos
integralmente e s6 seremos uma Nac¢éo quando eceigoes a humanidade com
um contingente original e nacional de culttfra

Na mesma entrevista, que inauguraria o “Més Fu#tiris que Mario,
criticando o movimento italia®, sugere transformar em “Més Modernista” —, 0

autor dePaulicéia desvairadaefine o que seria a “moléstia-de-Nabuco”:

Pois é. Nao tem moléstia-de-Chagas? Moléstia-derttal® isso de vocés
andarem sentindo saudade do cais do Sena em plémza @a Boa Vista e € isso
de vocé falar dum jeito e escrever covardementecaodo o pronome
carolinamichaelisment&.

Méario de Andrade, nota Silviano Santiago, entregeaeséa tarefa didatica
ndo s6 de contrapor ao pensamento eurocéntricoaisas elites o abominado
passado nacional, como também de reabilitar esbevjgss da multiplicidade das
culturas populares que, no siléncio das elitesivegain emprestando-lhe
contornos insuspeito$*.

A antropofagia oswaldiana propde diferente dialagon o passado,
apontando para a utopia da Revolucao Caraiba. $aga®riginario dos povos da

21 BATISTA, M.R., LOPEZ, T.P.A. e LIMA, Y.S. (org.Brasil: 1° tempo modernista 191729
—Documentacaop. 236.

242«/eja o Futurismo italiano. Fez um chinfrim danadestruiu, destruiu, encasquetou de matar o
chiaro di lunae outras bobagens, matou? Matou nada! E vai, wiBoto ficou matando o luar até
agora e nao achou uma saida humanamente artistiean, p. 235.

243 | dem, p. 236.

244 SANTIAGO, Silviano, “Atracdo do mundo — Politiods globalizagéo e de identidade na
moderna cultura brasileira”, i@ cosmopolitismo do pohrp. 23.
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América pré-descobrimento é o ponto de partidag(ehlkgada) para uma nova
“idade de ouro” na modernidade. Nesse passado [é&awea germe, as conquistas
modernas: “Ja tinhamos o comunismo. Ja tinhamowaal surrealista. A idade
de ouro®®. E aludindo, novamente, ao movimento francés: ¢auadmitimos o
nascimento da logica entre nds”. Interessante rptaressa releitura da origem
edénica do Brasil roca na ideia apocalitptica deildltonde se tocam o principio

"246 ha existéncia de cada um assim como na “auroedivcal. Entretanto,

e o fim
enguanto o tempo convulsionado, ndo-linear, o metao primitivo proposto por
Oswald move-se na esfera da utopia filoséfico-palitno poeta “obsedado pelo
Alfa e o Omega”, como visto no primeiro ensaioagssnporalidade justaposta se
da em clave messianico-transcendente.

Na utopia barbara antropofagica, também o canoteniatista sofre
inversdo: “Sem nés a Europa nao teria sequer acua declaragdo dos direitos
do homem”, como aparece no Manifesto de Oswalditu@l rcanibal praticado
pelos indios Tupinamba, que, ao devorarem o inimigmrporam seus valores
mais nobre¥’, é a metafora-base do ideal antropofégico. “A pstgera simples.
Assim como os indigenas praticavam o canibalismimichea ritual, para absorver
0 poder dos inimigos, os artistas e intelectuaiedam canabalizar a influéncia
estrangeira (inegavelmente mais forte) e, no psaceke digestdo, agregar a
identidade e a cultura brasileiras, criando ume, @b mesmo tempo nacional e
universal’, escreve Eneida Leal CufifaOu, ainda, como resume Haroldo de
Campos: “A aceitacdo ndo passiva, mas sob a foemané devoracdo critica, da
contribuicdo européia e a sua transformacdo emuprodovo, dotado de
caracteristicas proprias que, por sua vez, passd®auma nova universalidade,
uma nova capacidade de ser exportado para o mifAdsbd lugar da submisséo
ao legado cultural universal, a degluticdo desfiaarde. “CoOpia sim, mas
regeneradora”, distingue Schwarz.

245 ANDRADE,O., Manifesto antropéfago

246 MENDES, M., PCeP, “Poema dialétic??pesialiberdade p. 411.

24740 canibal era um ‘polemista’ (do gregélemos= luta, combate), mas também um
‘antologista’: s6 devorava os inimigos que consdlarbravos, para deles tirar proteina e tutano
para o robustecimento e a renovacédo de suas @dpreas naturais...” CAMPOS, H. “Da razéo
antropofagica: didlogo e diferenca na cultura bemal’. In: Metalinguagem e outras metas

235.

248 CUNHA, E.L., “A antropofagia, antes e depois dev@sl”, in Oswald plura) p. 52.

249 CAMPOS, H.Ruptura dos géneros na literatura latino-americapa293.
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Em Mario como em Oswald, todavia, em que pesem ifEsedtes
concepcdes de “brasilidade”, vamos encontrar odomehto de que € a partir de
sua singularidade que o Brasil podera incluir-secootexto mundial, dialogar
com o repertorio cultural dominante. Para Eduaradodith, os diferentes
momentos do modernismo foram marcados por um medeab universalista,
que “exprimia a crenca de que o processo de ma@d&do da cultura nacional era
idéntico ao da sua inclusdo no ‘concerto das nacokas’>>°. A afirmacdo da
singularidade brasileira seria a Unica via capapeenitir que o pais — social,
politica e economicamente periférico — apresentassa contribuicdo cultural
prépria aos paises centrais. Mario expde esse mpensa em carta a Joaquim
Inojosa, de 1924

Veja bem: abrasileiramento do brasileiro ndo quieerdregionalismo nem
mesmo nacionalismo = o Brasil pros brasileiros. Maeso. Significa sé que o
Brasil pra ser civilizado artisticamente, entrarcoocerto das nacdes que hoje em
dia dirigem a Civilizag&o da Terra, tem de conaopra esse concerto com a sua
parte pessoal, com o que o singulariza e individaalparte essa Unica que
podera enriquecer e alargar a CivilizaGio

Transformar a posicao subalterna que ocupava ntexdondas nacgdes
centrais, interferir de algum modo na formac&outaltdominant®? compunha,
assim, o substrato das discussdes modernistassé gaadro que Murilo publica
seu primeiro livroPoemasem 1930, que, como ndo poderia deixar de séeiaef
essa discussdo. “Na sua obra ‘ha brasileirismactéstante como em nenhum
outro poeta do Brasil®3 afirma Mario de Andrade, comentéario que Manuel
Bandeira, em concordancia, reproduz em Apigesentacdo da poesia brasileira
Com os olhos de hoje, entretanto, mesmo nos posié@mpos — dBoemasdo
auto Bumbameupoetg fusdo do teatro peninsular quinhentista com o lBatm
meu-boi nordestino, e ddistoria do Brasil —, o “brasileirismo” de Murilo, com
sua alta carga de ironia anarquica, apresenta ambggaidade, no que tange a

tensdo entre o nacional e o universal, que difeilta teria sido notada aquela

20 JARDIM, E., “As tradicdes da diversidade culturad modernismo”, p. 2,
www.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/Bidade Cultural/FCRB_DiversidadeCultur
alBrasileira_EduardoJardim.pdf

%1 INOJOSA, J.0 movimento modernista em Pernambugaoud JARDIM, E., idem, p. 4.
#24Jma Unica luta — a luta pelo caminho. Dividampsesia de importacdo. E a Poesia Pau-
Brasil, de exportacdo”, declara Oswald de Andrazl®lanifestoda PoesiaPau-Brasil.

23 MENDES, M., PCeP, p. 35.
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época. Se aparece em sua obra, conforme o espiviiernista, a ambicdo de
tracar um “retrato do Brasil”, 0s elementos este#og que ai surgem encontram-
se imbricados na paisagem, inteiramente imiscuido$odo nacional, e sdo, a
despeito do tom galhofeiro — “fui, felizmentnfantterrible”, ele diria — antes

objeto de constatacdo mordaz do que de criticde@emto estrangeiro ndo entra
em choque com o nacional, mas ambos se interpenet@mo mostra 0 poema

“Casamento”:

O violdo entrou pela balalaica adentro
eta palavra dificil!

(..)

As cores se misturam

(..

Lampi&o e Lenine calgados de botas verméthas

Sintomaticamente, Murilo abre seu livro inauguraimcuma parédia a
“Cancdo do exilio”, de Goncgalves Dias, marco do aotismo brasileiro.
Estabelecia assim um duplo movimento — o reconketionda tradicdo poética
brasileira e sua renovacdo a partir dos principiogdernistas entdo ja
consolidados em todo o pais. Diferentemente de [@sseaAndrade (“Canto de
regresso a patria”) e Carlos Drummond de Andrale&a cancao do exilio), que
também reescreveram 0 poema icOnico nativista, IMurepete o titulo
empregado pelo poeta romantico, talvez como forengedicar/rechacgar o sentido
de continuidade, afirmar o elo com a tradicao, aiqae extraviado.

O espirito de blague, dos poemas-piada, caraateridd primeira fase
modernista, ai estd presente. Onde Goncalves Diagava, nostélgico, o0s
primores da natureza patria (“Minha terra tem pakséonde canta o sabid”),
Murilo aponta, divertido, os estrangeirismos quefigpram a nacéo: “macieiras
da Califérnia”, “gaturamos de Veneza”, “filésofoslacos” etc. O poeta ironiza a
onipresenca de produtos a sistemas estéticosséffdos importados, misturados
a natureza local — “oradores e pernilongos”, que dg&ixam a gente dormir. Ao
mesmo tempo, porém, que busca capturar um flagdneais colonizado, que
supervaloriza o que Ihe é exterior, ele refutassipdidade mesma de se decantar

essa mixordia, de encontrar-lhe um centro coesoald@ncar, enfim, o que

24 MENDES, M., PCePPoemasp. 93.
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pudesse ser uma “identidade nacional”. A singudaléd brasileira seria, entao,
justamente essa: o resultado desse amalgama.

“Eu morro sufocado/ em terra estrangeira”, declav@s dois versos
centrais do poema. Versos que transfiguram o ntaf-esmantico causado pela
distdncia da patria, presente no poema de Goncdlas, em desconforto
moderno de viver em um pais que é estrangeiroraesmo. O exilio agora é
vivido, ndo mais de fora, mas de dentro. E, nesga tstrangeira, 0 poeta &
também estrangeiro. O tépico do “despaisamentopomante no surrealismo e
um dos motivos que o teriam interessado no movimeeatBreton, aparece ja em
germe. Mais do que politico, despaisamento exigknsentimento de nao
pertencimento, conforme Murilo revela em trecho “Apontamentos”, ainda
inéditos, em que menciona a sensacao de “estrankahtgie jA o dominava na

infancia:

As pessoas ndo eram as pessoas. As coisas naoasramisas. Sentia-me
marginal. Nado me entrosava na grande corrente dstéegia. N&o tinha

companheiros eleitos. Eu era estranho aos outras,amtes do mais constituia
um enigma para mim proprio.

Despaisamento — nesse sentido mais amplo — quecapeom nitidez na
“Cantiga de Malazarte”, poema incluido no livro dstréia e um dos mais

conhecidos de Murilo:

Mudltiplo, desarticulado, longe como o diabo
Nada me fixa nos caminhos do murfd.

Mesmo nesses primeiros tempos, portanto, os “ostrdb Brasil” de
Murilo estdo mais voltados ao moderno universalgde ao realce dos valores
nacionais. Universalidade que transcorre em madadgpntagio reciproco da
tradicdo com o moderno: se a mae-d’adgua modernant@mia banhos na piscina
(“O menino sem passado”), a buzina do automovetdahaté aqui com um som
de lundu” (A sesta”). A metafisica religiosa tamb&e intromete pelas frestas

desses retratos, o desejo de uma vida outra (“Nas@® outras terras, com olhos

255ANTELO, R. O enigma de Murilo. Anuario de literatura [Online] 9:9.
http://www.periodicos.ufsc.br/index.php/literatasicle/view/5319/4806

“MENDES, M., PCePPoemasp. 97.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510615/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510615/CA

76

2% " a vontade de livrar-se de si (“Senhor do munode/tira de mim pra

novos
que eu possa olhar os outros e eu meé§i)o”

Diferentemente de Oswald de Andrade, Murilo ndmetra uma origem
edénica a ser recuperada. Nem mesmo encontra wadpade “trezentos anos” —
“Quem foi mesmo o meu av6?”, indaga, élistoria do Brasil, 0 “menino sem

passado”

Fiquei sem tradicdo sem costumes nem lendas
estou diante do mundo

deitado na rede mole

que todos os paises embalanéam.

A leitura dos classicos europeus e da poesia sistdaesde cedo tornou
Murilo nostélgico, como ele narra em diversas pgess, de o Brasil ter nascido
em pleno século XVI, tendo assim “pulado” periodhistoricos vividos pelas
grandes civilizacdes da Europa e da A8iD castelo, que conhecia apenas dos
livros, simbolizava, para ele, a Idade Média, qaeessentia por nao ter tido e

cujo legado valorizava:

Meu primeiro encontro com Portugal determinou alélem outras coisas
fundamentais a descoberta do castelo. No Brasil hdd@ndo castelos, esta
palavra freqiientou minha imaginacdo desde as pamédetras, desde as
primeiras figuras (...) O castelo era também pdra, mue nédo tive Idade Média,
uma figuracdo dessa época fascinante pela suarsguldeus mitos e sua
cenogrgi;ia, resumida que foi numa férmula sintétieaMoyen ageenorme et

délicat

A apreciacdo da mitologia greco-latina — a que meorre como
instrumento para a mitizacdo da vida cotidianarimata poesia — e da cultura
ocidental, mais em seus resultados artisticos(aitatura, a literatura, as artes
plasticas, a musica) do que quanto aos valoregiqoslique sustentaram e
sustentam tal producéo, ndo o torna, entretantéjcacou subserviente a forma

como esta aqui chegava. Nesse ponto, Murilo fast®@ com Oswald “contra

%7 |dem, “Alma numerosa’Poemasp. 107.

28 |dem, “Vidas opostas de Cristo e dum homeRgemasp. 107.

9 MENDES, M., idem, “O menino sem passad@bemasp. 88.

2040 Brasil ndo teve Antiguidade, nem Idade MédimriRenascenca. Ndo herdaramos o acervo
de figuras literarias femininas fascinantes, cooungeceu aos paises da Europa e da Asia”.
MENDES, M., PCePA idade do serrotep. 921.

%1 1dem,Janelas verdep. 1376.
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todos os importadores de consciéncia enlatada’aribém com Mario de
Andrade que, no "Lundu do escritor dificil*, charaale macacos os brasileiros

gue s6 sabiam das coisas do estrangeiro.

Em texto sobre Ismael Nery, escrito no final dogsah940, ao explicar
porque 0 amigo teria passado quase despercebidee'mago Brasil dos 1920 a
1934”, ele o contrapde a “tantos outros que deararde pensar e morreriam
sufocados se ndo chegassem mais livros de PariE, em outro artigo, nessa
mesma série sobre Ismael, mais uma vez referindmsastracismo do amigo,
constata a recepcao calorosa a artistas e intaleceimplesmente por sua
condicdo de estrangeiros. “Muitos bocés vindos dang¢a, da Italia ou dos
Estados Unidos aqui se instalavam, conquistandogaani despertando
admiradores. Mas haviam publicado livros, artigos revistas ilustres, tinham
uma aura de mistério a seu favdi” escreve, apontando, sarcastico, a atitude
colonizada de boa parte da intelectualidade nakior@onduta que,
paradoxalmente, como aponta o critico portuguésldmSaraiva, predominava
no modernismo. “Por muito que apregoassem a indépeia em relacdo a
Europa, e censurassem a ‘burrice’ de suspirar [Ealeopa (Drummond,
‘Explicacdo®®, os modernistas brasileiros ndo escapariam @infase a tutela
da cultura francesd®. Fascinio que adquiria contornos sensuais, nor diee
Silviano Santiago: “As palavras do outro tém aipaldridade de se apresentarem
como objetos que fascinam seus olhos, seus de@doss@itura do segundo texto
é em parte a histéria de uma experiéncia sensnalocsigno estrangeiré™. (p
21)

Ainda na definicdo de Silviano, o segundo texto ‘&uwe se organiza a
partir de uma meditacdo silenciosa e traicoeiraresab primeiro texto®’, o

modelo original, aquele proveniente da culturadomtlvez se possa atribuir esse

%62 MENDES, M,Recordagées de Ismael Nepy 34.

253 |1dem, p. 56.

%4 Neste poema de&lguma poesig1930), Drummond reporta-se a moléstia-de-Nabsaue
travada dentro do préprio pais, no conflito entocasmo e modernidade: “No elevador penso na
roca,/ na roga penso no elevador”. E afirma quea‘pam, de todas as burrices a maior é suspirar
pela Europa”.

25 SARAIVA, A., O modernismo brasileiro e o modernismo portugpég7.

8 SANTIAGO, S., “O entre-lugar do discurso latino-@inano”.Uma literatura nos trépicq.

23.

%7 1dem.
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carater ao apice da escritura parddica de Murile, s¢ da com sudistéria do

Brasil, livro de 1932. Gaiata, caricatural, carnavalizada vezes escatoldgica,
ainda assim ndo deixa de ser uma das mais acidiésasra colonizacéo
portuguesa no Brasil. Murilo que, ja no primeinadi, no poema “Cartédo postal”,
falara de “portugueses de bigode e corrente degicdldque] abocanham
mulatas®®® na sua versdo esculhambada da histéria naciotwlaco portugués

“de tamancos”, faz troca do sotaque lusitano (gddapalavras como “p’rus”,
“rebentaire”, “vrazileiros”, “Lisvoa”), descreve igpdios da colonizacdo a
Independéncia, destacando a exploracdo predasitexmh e das mulheres nativas
(indias, mamelucas, mesticas, mulatas). Uma idgitooh demolidor de todo o
poema se anuncia no episodio “O farrista” “Quandalmirante Cabral/P6s as
patas no Brasil/ O anjo da guarda dos indios/ Bstagseando em Parf§®

Em 1959, quando da edicdo de sua poesia reunidaJpeé Olympio,
Murilo quis que o livro fosse excluido da antologfd seu ver”, segundo
explicacdo de Luciana Stegagno Picchio, organizadi®Poesia completa e
prosa “as poesias satiricas e humoristicas que o cohgpardesequilibrariam o
novo livro, em que a chamada fase ‘carioca’ damesia era suficientemente
representada em algumas partes Rlosmase emBumbameupoetd ?’®. Outras
razdes, porém, podem ser aventadas para explitnisio do poeta.

Nesse ano, Murilo morava ja na ltalia e ocupavangdo de professor da
Universidade de Roma, mantida pelo Ministério dadagbes Exteriores do
Brasif’. Embora ndo desempenhasse cargo oficial e subishasua
independéncia, como em carta escrita a Jorge d& 'Seh possivel que temesse
que a inclusédo do livro pudesse soar como umatafeamgoverno brasileiro. Sem
falar que a rude mordacidade dirigida aos portuggiesderia ser ofensiva a sua
prépria familia — desde 1947 o poeta estava casado Maria da Saudade
Cortesao, filha do historiador portugués Jaime&3did, que Murilo conhecera em

1940 quando se encontravam exilados no Brasil.régat, anos depois, o perfil

28 MENDES, M., PCePPoemasp. 88.

29 |dem, PCePHistoria do Brasi| p. 144.

2% |dem, PCeP, Notas e variantes, p. 1613.

2" GUIMARAES, J.C.Cartas de Murilo Mendes a Roberto Assungadb7.

22Grato pelo seu, pelo vosso interesse quanto asonposto. Ocupo-o hé sete anos, e consegui
criar um ambiente excepcional para a literaturail@isa na Universidade de Roma: isto sem
protecdes politicas, s6 com o meu trabalho de gsofee escritor. Sou autdnomo, nao dependo da
Embaixada, ninguém me importuna, e no Departan&igailtra-chics comigo”. Carta a Jorge de
Sena, em 1/6/1964, Acervo do MAMMM, Juiz de ForaGM
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do sogro, nofRetratosrelampagq Murilo iria se referir aquela obra parodistica
de modo quase auto-justificativo. Apos se dizegdeem matéria de historia,
acrescentaria: “Neste campo s6 me distinguia o dachaver publicado uma
Historia do Brasil onde eu trocava ndo sO dos portugueses, mas tambgm
brasileiros; de resto, por amdf®

Ao lado de tais razbes de ordem pessoal, no entaai considerar que,
mais do que a forma empregada e a radicalidadétda, o pensamento pouco
matizado expresso rdistoria do Brasilja ndo representava a visdo de Murilo
sobre a sua relacdo com a cultura ocidental, agorda mais abertamente
universalista. O escritor italiano Ruggero Jacokinijgo e tradutor de Murilo
para o italiano, conforme escreve Merquior, “nopeuspicazmente o significado
desse cosmopolitismo cultural de Murilo na evolud¢d@l do modernismo
brasileiro, da necesséria revolta antropofagicavimento ‘cirdrgico’ em nossa
busca de identidade) & reincorporacéo adulta da@ocidentaf’”,

Nessa linha, Claudio Leitdo, ao analidairdade do serrotecomenta que
Murilo amplia a tradicdo literaria modernista “peldirecionamento neo-
antropofagico, que consiste na permanente reledewvaradora do legado europeu
agenciado pelas varias tendéncias dos modernistsitelros™’.

Se é verdade, conforme diz Jacobbi, que MuriloesstrHistoria do
Brasil sob a influéncia da antropofagia, a conclusdowteesta corresponderia a
uma etapa de revolta infantil que naturalmenteeggiiga da reincorporacdo da
heranca ocidental (analogia a rebeldia adolesoemtiza 0s pais que acaba por se
assossegar com a progressiva aceitacdo — e, ftequaarte, repeticdo — do
sistema familiar) soa por demais esquematica. Atlamsituar o movimento
antropofago como etapa transitéria e superada @guaabemos hoje que o
mesmo continuou exercendo impacto na cultura leiesil como modelo
inspirador, por exemplo, da poesia concreta e api¢alismo), Jacobbi parece
reduzi-lo, eurocentricamente, a trampolim para sigdes culturais mais
consistentes, quais sejam, “a reincorporacdo dhcéa ocidental’. Mesmo no
caso especifico de Murilo e de seu indiscutivelnmgolitismo, seria mais

correto, como veremos a seguir, pensarmos, naoreimcérporacdo”, mas em

2*MENDES, M., PCePRetratos-relampagq. 1287.

?"*MERQUIOR, J.G., “Notas para uma Muriloscopia” MIENDES, M., PCeP, p 19.

25 LEITAO, C., Memoéria e identidade em prosa e ved®#lurilo Mendes. Iipotesj vol. 2, n.
3, p. 69.
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somatorio formado por diversos componentes, sermddales a cultura ocidental,
elemento, por certo, privilegiado nesse complexmmisito. Figuemos, por
enquanto, com a declaracdo do poeta: “dentro de disoutem um mineiro, um
grego, um hebreu, um indiano, um cristdo péssistaxado®’®.

J4 o emprego do termo “neo-antropofagico” com &sa@ Murilo
pressupde um vinculo com a antropofagia que, ap#gsareverberacdo nos

primeiros livros, particularmente ehtistéria do Brasif’’

, N0 se comprova no
conjunto de sua obra ou em seus textos/declara€degue o diferencia da
proposta antropofagica, em sintese, € a aceitagéerdnca cultural ocidental ndo
como um “outro” a ser deglutido, mas como parte‘mesmo”, algo que ja o
constitui e portanto Ihe pertence. Por isso mesmuoeta exportadora do produto
novo gerado a partir da devoracéo do alheio, aliatkenpela antropofagia, nunca
esteve no horizonte de Murilo. Sua participacagpenjetos internacionais, como
o livro Janelado caos(1949), ilustrado por Francis Picabia; os poemastes
em italiano delpotesi (produzidos no final dos anos 1960, com publicacédo
postuma do livro na Italia em 1977); e mesmo agasuiriticas de artes plasticas
compostas na Italid_{occhio del poetavolume publicado em 2001 em Roma)
nao tinham a pretensdo de mostrar uma singularidealeira que, como tal,
pudesse interessar a Europa. O poeta que, aintiseeiate, descobrira, por meio

278 n3o se

de Raimundo Corréa, “o Brasil em nova dimensdoniaeusalista
preocupa em ser “ao0 mesmo tempo nacional e uni¥gps@és nédo se equilibra em
tal equagao.

Ainda sobre antropofagia, vale notar que Murilotexto “Os indios”, de
Poliedro, admite conhecé-los apenas de segunda mao, pordaditeratura e da
fotografia. “Nunca tive ocasidao de ver um indio, indio brasileiro de carne e
0ss0®’® afirma. E, ap6s comentar com humor que nuncaoacéa teoria da

existéncia de indios antropéfagos” (“eles ndo enamistas”, explica), o escritor

2’ MENDES, M, PCeP, “Microdefinicdo do autor”, p. 45.

2'"N&o deixa de ser irénico observar que seria justéreste livro, renegado pelo autor, que
acabaria se tornando sua obra mais conhecida 151, Bressa Ultima década, a partir de sua
inclusdo em materiais didaticos, especialmenteotiados para o vestibular. O fato denuncia, ao
mesmo tempo, uma nocgao reducionista do modernigusoprivilegia 0 poema-piada, € o
revigoramento de uma narrativa histérica condupila deboche, como se vé, por exemplo, no
filme Carlota Joaquina de Carla Camurati, e na minissé@ejuinto dos infernqgle Carlos
Lombardi, da TV Globo.

28 MENDES, M., PCePRetratos-relampaga. 1211.

219 |dem,Poliedrg, p. 1019.
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prefere, a antropofagia, citar a “célebre teoriddonanismo”, atribuida a Evandro
Pequend®, que ele reputa a “Unica via de saida para oslgmas do nosso
exagitado Brasil”.

No mesmo livro, em “Frutas da infancia e Post”, sguaim contra-
manifesto, enumera sensualmente as frutas nacignaisxperimentara menino —
0 jambo, o tamarindo, a guabiroba, a uvaia, a g#am carambola etc —, e
constata “a sublevacdo dos indigenas alimentoaidririgeridos e indigeridos”,
concluindo pela superioridade do sabor universal:

Morder a realidade, a matéria mordivel e mordent@jiversal tangerina, a fruta-
esfera da terra. Saborear o sumo de todas as soisasias. O sumo do universo,
o saber do sabor, o sabor do saber.

Na costumeira operacdo efetuada pelo poeta dentuaais o significado
consagrado das palavras e das coisas, Murilo digsyvwor meio de hipérbole, o
sentido do termo antropdgafo, tanto o original it@olo aos indios), como o
reapropriado por Oswald. Refere-se aos primeiras ale sua infancia, el
idade do serrotecomo o tempo “em gue eu nao era antropéfagogisto tempo
em que ndo devorava livr6§. E assim explica como chega a essa injuncéo: “E
os livros ndo sdo homens, ndo contém a substaaciproprio sangue do
homem?”.

O projeto universalista de Murilo, que ja apareaepoesia produzida no
Brasil e ird se consolidar ap6s a mudanca para@gudesenvolve-se a partir de
sua conversdo ao catolicismo, em 1934. Seria esgada, na interpretacdo de
Silviano Santiago, para a excluséo ldestoria do Brasil da poesia reunida:
“Porque nele [o livro] estava manifesta a sua prpacao estreita com o nacional,
através do estilo parodistico. Nao fazia mais denium discurso de convertido,
no discurso universalizante do cristianismo, a qspacédo limitada com o
nacionaf>®

Raul Antelo destaca a “posicdo delicada” de Muilo abracar um

7

catolicismo, cujo sentido é “o da construgdo de pavo universal poés-

280 |ntegrante do grupo liderado por Ismael Nery ep@@onta Humberto Werneck, énsanto
sujo—a vida de Jayme Ovalléigura da boemia carioca.

81 pidem, PCePPoliedrq p. 1000-1001.

82 pidem, A idade do serrotep. 897.

2B SANTIAGO, S., “Permanéncia do discurso da tradigddlodernismo”, In: NOVAES, A.
(org.),Cultura brasileira—TradicddContradi¢céq p. 129.
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284

kantiano™™" — apoiado na crenca de que “todos os homens, @&lasilturas

tendem, consciente ou inconscientemente, parackicidade™®>

, em periodo de
consolidacdo modernista no pais. “Creio que, actdeatudo, € necessario
enfatizar o carater paradoxal e complexo de suaheseem tudo singular quando
comparada ao modernismo liberal-autoritario de selegas de Minas e de Séo
Paulo”, ressalta o critico.

De fato, enquanto Murilo, a despeito de seu casolic muito
particulaf®® aderia & proclamacéo universalista de Paulo -0 ‘D&inem judeu
nem grego, nem circuncidado nem incircunciso, nemdm livre nem escravo,
pois ndo sois sendo um” —, Oswald de Andrade reafia sua profissao de fé
anticatolica. Em conferéncia no Il Saldo de Maiostra organizada por Flavio de
Carvalho em Sé&o Paulo, em 1938, reunindo artistasathiguarda nacionais e
estrangeiros, o criador da poestauBrasil traca, com humor, uma “filiacéo

desconcertante”, na qual o apdstolo mais caro dd/exerce papel de destaque:

(...) O primeiro cristdo teria sido Prometeu, dinado no Caucaso porque
brandira contra um conluio de deuses passadiftasa dos direitos individuais.
O centro dessa linha, mais do que o mito pedaga@gdoristo, foi 0 romano S&o
Paulo. Ninguém melhor do que este convertido fizomo base do Cristianismo
as reivindicacbes da pessoa humana que deram demoisansbordamento a
ferocidade das Cruzadas, a ordem militar dos gsu# revolucdo francesa e a
alta paranoia de Frederico Nietzsthe

O cristianismo, para Murilo, é o elemento que selgdiga, permitindo
que beba de diversas fontes (da cultura greccaladim surrealismo) e nelas
encontre “o lastro de novidades que a tradicdortoageu bojo®™® Ai se ancora
sua vocacdo universali$fa “O ndo-catélico recusa automaticamente o titeo d

24 ANTELO, R., “Murilo, o surrealismo e a religidd’uso-Brazilian Review, p. 116.

285 MENDES, M., “Poesia universal”, Boletim de ArieB7RJ, 1938. Apud ANTELO.

286 Cristianismo que, como ja mencionamos, “néo hesitanterpelar o Criador pelo desastre do
universo”, conforme aponta Merquior; que prefepugta carolas; e, ainda mais, chega a duvidar
do préprio Cristo. Escreve o poeta €mliscipulo de EmatsDe duas uma: ou o Cristo fundou a
Igreja, sabenda priori que a trai¢do e a corrucdo se manifestariam teleés dos séculos (...)

ou entdo ele ndo o sabia, e neste caso o Cristé B&os nem profeta: enganou-se como qualquer
mortal”. MENDES, M., PCeP, p. 830.

27 Apud ANTELO, R., p. 114.

28 MENDES, M.,Recordacdes de Ismael Nepy 152.

89 0 Brasil teria, para Murilo, a sintese de cultwasio “vocacéo e fatalidade histérica”, o que
exemplifica ao citar a série de desenhos, guachgsarelas de Ismael Nery, batizada por ele de
“chagalleana”, em referéncia a admiracao do biesipor Chagall: “[nesta série] o lirismo
brasileiro e o russo de encontram, fazendo lemtrarrdem plastica o que as Bachianas de Villa-
Lobos manifestam na ordem musical: um contrapomigjee se alternam motivos e temas de
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universal®®, diz aforismo deO discipulo de Emaus/ocacédo universalista que,
conforme veremos adiante, assume novos contornestadia européia. O que,
por sinal, aconteceria também em relacdo a selictsttto. Uma vez instalado
em Roma, sede do poder temporal da Igreja, Muoilnatse ainda mais critico
em relacdo a religido institucionalizada, comoteela jornalista Aradjo Neto,
correspondente ddornal do Brasil na Itdlia, que conviveu com 0 poeta nesse

periodo:

O mesmo Murilo Mendes que respondendo a outra pexguinha — sobre como
ia 0 seu catolicismo vivendo tdo perto do paparead® de igrejas-museus —
respondeu com um sorriso enigmatico como o da @oteco‘Continuo a ser um
catélico franco-atirador, usando ao maximo do géie Baulo definiu a gloriosa
liberdade dos filhos de Deus; um catdlico apostdledaxado. Muitos dizem que
0os padres sdo em grande parte culpados do desvigrela da sua Orbita
primitiva. Concordo. Entretanto, seria um gestaséaco atirar todos os erros
para cima deles, padres. Na realidade, os leigobém sdo muito culpados,
mesmo porque, através dos séculos, curvaram-seiglemge as autoridades
eclesiasticag™

paises diferentes, fundidos na constelacéo suphyioéu da arte, acima das fronteiras de
nacionalidade, provando a unidade espiritual degéhumano através da variedade, dos
pormenores e da fisionomia prépria de cada pow @ada artista”. MENDES, MRecordacbes
de Ismael Neryp. 116.

20 MENDES, M., PCePQ discipulo de Emaiip. 817.

2L NETO, Aradijo, In:Jornal do Brasil Caderno especial comemorativo do centenério dédviu
Mendes, 2001.
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4.4

Na Europa

“Existe um texto regional/nacional
Ou todo texto é universal?

(Murilo Mendes,Convergéncia

Mas hoje alguém é apenas do lugar onde nasceu?

(Murilo Mendes,Carta geografica

Ao se instalar na Italia, os icones da alta culmecalental tornam-se
centrais na poesia de Murilo e também na prosea, data que passa a ser entao
mais desenvolvida, juntamente com a critica desgptasticas. No rastro de
Contemplacdode Ouro Preto (1949-1950), Murilo reflete sobre as cidades
européias (na poesia deiciliana e Tempo espanhal na prosa deEspaco
espanhal Carta geografica Janelas verdeg, indiretamente, nas duas séries dos
Retratos-relampage dialogando com seus poetas, pintores, filosaiossicos,
monumentos, enfim, com o repertdrio candnico daualleuropéia. Essa imagem
do poeta culto, em coléquio permanente com a péamlestética e tedrica de seu
tempo (e de outros tempos), ficard associada aa.pgoealvez, por extensao, a de
poeta eurocéntrico, 0 que aqui buscamos questipparaprisionar o poeta hum
lugar Unico, centrado e estavel, quando o que senéla em sua obra € um
constante deslizamento entre a confirmacdo dasrénefi@s eruditas, a
desconfianca desconstrutora das vanguardas e aSriagimho menino interiorano.

O incontornavel sim a heranca ocidental — “Espantbém deixar de ser
‘ocidental’ — ao menos no outro mund%”— se da por meio de incoporacéo
dialética e, sobretudo, afetiva. As referénciadditaa situam-se na esfera da
vivéncia afetivd®® — e mesmo quando vinculadas ao passado, aos a@nos d
formacdo do poeta, estdo sempre ancoradas notastaico vivido no presente.
Assim, trata-se de erudicdo sem qualquer pretaidatica ou enciclopédica. Ao
contrario, Murilo revela sentir, desde adolescefiten prazer particular em

22 MENDES, M., PCePCarta geogréficap 1069.

293 Maria Luiza Scher Pereira toca nesse ponto, ereisgaio “Nem manual, nem museu: Portugal
em Saramago e Murilo Mendes”: mostrando que “agémele quadros, de cidades, de paisagens,
de cartBes postais”, reunida danelas verdesrganiza-se “pelo principio do afeto”.
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desmentir ou alterar as informacdes dos mant¥gisiavando de instabilidades e
incertezas o repertdrio erudito em que se apdiaddsnrecursos que utiliza, com
esse fim, além do humor, é a cadeia de citaco@sniaada no primeiro ensaio,
que faz com que os textos deformem-se mutuamente, operacdo de
deslocamento, no conceito derridiano, engendrand@‘ldégica contraditoria que
introduz a diferenca no interior do mesmo’ Nesse sentido, seria mais
apropriado afirmar que, no lugar de escresare os elementos da cultura
ocidental, o poeta habita-os, com eles contracdeslpcando-os a partir de seu
préprio interior — ainda acompanhando Derrida, mavimento “aparentando
pura dispersdo (embora seja um ato calculdo)”

Sua vocacgao universalista, porém, acabou sendarwbidh com uma
Visdo eurocéntrica, que se teria concretizado comisstalacdo na Italia, para
onde ele se dirige como “personagem recusada” pgtmnha da ditadura de
Franco, em exilio voluntario. Ao comentar esta égim Jodo Nuno Alcad¥ —
que, com Saudade Cortesdo Mendes, organizou aigkpddlurilo Mendes: o
olhar do poeta”, na Fundacdo Calouste Gulbenkiam,Lesboa, em 1987 —
apresenta Murilo como “um poeta brasileiro que k®&ra a Europa como patria
de recuperacdo cultural”. O mesmo termo é empregadd_uciana Stegagno
Picchio no artigo biografico que inclui no volurReesiacompletae prosa por
ela organizado:

E ainda Murilo finalmente do outro lado do Atlaetiem busca deecuperagéo
[grifo nosso] de uma ancestralidade cultural eueopésta como integracdo do
menino ‘que ndo tinha tido Idade Média’ num munde gontudo Ihe pertencia e
ao qual ele pertencia por afinidades, por eleftso.

O termorecuperacaoreforca a imagem do poeta eurocéntrico. Se € certo
que Murilo reconhece na Europa “as fontes em gdestmés bebemacs®, ele
préprio se encarrega de abalar a idéia de um Idgaretorno ou de uma

2% |bidem,Carta geograficap. 1068.

2% GUIMARAES, R. “Diélogos entre a literatura contesriinea e o pensamento de Jacques
Derrida”. Revista de Letras, Sdo Paulo, v. 48, p. Z2.

2% dem.

29T ALCADA, J.N., “Quatro cartas de Guimardes Rosaurild Mendes”. In: Revista
Coloquio/Letras. Documentos, n. 99, Set 1987, g6&1

2% |pidem, PCeP, “Vida-poesia de Murilo Mendes”, p. 2

29 «pdeus ilustre Europa/ Os poemas de Donne, agasna Scarlatti/ Agitam os bracos pedindo
socorro:/ Chegam os barbaros de motocicleta/ Matasdontes em que todos nés bebemos”, diz
0 poemal941, um dos varios que escreveu sobre a guerra. MENDESCePAs
metamorfoesep. 348-349.
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identidade preponderante, ou mesmo uma identidadecourt Sempre em
transformacéo, multiplo, o poeta se auto-definendmeras maneiras. Se as raizes
vém de Portugal, Grécia, Franca e lIsrael; tem ‘@s jpiz-foranos, cariocas,
toledanos, romano¥®. E, em outro momento, no relato sobre New York, em
Carta geogréafica diz-se simplesmente “afroeuropdl” Como j& anunciava em
seu livro de estréia: “estou aqui, estou ali, desdado™°?

Nesse ndo-lugar derridiano, as dicotomias se dedraemn Categorias
como centro/perfiferia, identidade/diferenca, or@jidade/copia tém seu sentido
embaralhado. Por isso, embora empreste novosissrad acervo candnico, nao
cabe a idéia de transgressdo ou afronta a essedrapeMurilo, antes, o
desarruma, em conformidade ao principio de inanguwamundo “o estado de
bagunca transcendent®”

Uma passagem que ilustra bem essa desarticulagge sa retrato do
pintor Giorgio de Chirico, “um dos idolos” da suaaidade, cujo trabalho
conhecia por meio de fotografias. Quando tém aashae freqlientar as obras
originais, NnosS museus europeus, 0 autor constagangutos de seus quadros
“ganham com a reproduc&8® desconstruindo assim a nocdo de que o
conhecimento “em segunda mao”, habitual aos astisténtelectuais de paises
periféricos, seria necessariamente desvantajoso.

Quem visita a biblioteca deixada pelo poeta, hegiasla em Juiz de Fora,
ndo pode deixar de observar as véarias anotacdesejteezia nas margens de seus
livros. E outro, contudo, seu procedimento fremteagervo ocidental. Em vez de
escrever em suas margens, ele as desloca, naonptaiar outro centro, mas
como homenagem a diferenca. Em um mesmo gestojrmanke desvirtua,
organiza e desarticula, reverencia e dessacrdkzgue resulta um arquivo que €,
ao mesmo tempo, como diz Derrida, “instituidor essyvador; revolucionario e
tradicional®,

Mais cosmogobnico do que cosmopolita, Murilo inveataa memoria

cultural para uso proprio. A tradicdo nao Ihe pesa.

39 |pidem, Poliedro, p. 1023.

301 |dem,Carta geograficap. 1116.

392 pidem, “Mapa”,Poemasp. 116.

%93 1dem.

304 |dem, Retratosrelampago p. 1270.

%95 Como Murilo escreve no poema “Epitaffio”: “Il seervello fu rivoluzionario/La sua fisiologia
conservatrice”. MENDES, M., PCepotesi p. 1507.
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