PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

0.
A Guisa de Conclusao: o Olho, a Letra e suas Geomet rias

Busca, em literatura, € tema mais do que consagradoges ja o disse. A centenas de herdis a
literatura imp6s a ardua tarefa de buscar algum#sagara entdo contar a histéria dessa busca.
Reinaldo Sanieves & longa historia

Geometria 1

A leitura é uma habilidade que nos conduz a pesiae questbes nossas
que nao foram questionadas ou a conhecer aquilongoetinhamos ainda
reclamado no interior de nosso horizonte (cognjtdecompreensibilidade.

Como leitor, dou a minha palavra ao texto; o texémonfigura minha
histdria. Leio com o que sou, e a cada leitura semye leio de novo. E a minha
leitura € sempre memoria de outras leituras, eesdistanciando do que foi lido &
gue posso ser de novo. Nesse movimento sou umewteme identifico, porque
ha um tu com diferentes caracteristicas. E justtaneesse entrelacamento de
linguagens que me reafirmo “[...] o que implica [@essupbe] afetos,
identificacOes, interacbes e — verbo — linguagem,qonal deem conta de se
expressar e comunicar o que sentipengaifl (Yunes, 2000). Somos feitos de
histérias com as quais nos envolvemos, a se fazbBmanca consubstanciada
pelos atos do homem.

Essas formulagbes tém seus desdobramentos, e, idanue se vao
processando, ganham volume as manifestacdes derdfiscias com o que
afirmo ou tenha afirmado. Em esséncia, e € 0 quienwda, esti, nessas
manifestacfes, um dos caminhos férteis que o hoteemna sua disposicdo para
desenvolvimento do pensamento e do conhecimepissbilidade de contrastar.
O conhecimento somente se constroi e desenvolagtiagos contrastes.

No fundo, no fundo, quis-me por a prova, colocanuop-diante de um
guadro, “fazer dele uma leitura” e ao mesmo tenfpoeocé-la como objeto de um
dialogo fundado no principio da critica produtiéa.conhecimento ndo esta na
escrita, tampouco na pintura. Também nédo esta ihgale Estd no ser. E é
resultado do que penso e faco e do embate com o guieo pensa e faz e 0 que a

realidade me mostra.
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Fazer ciéncia é, entdo, tornar publicos os resmdtachas também, o
modelo procedimental usado para o desenvolvimento @lcance desses

resultados.

Geometria 2

Sabe-se da diferenca entre uma criacdo e outraitaese faz com
palavras, e, ainda que plana, porque linear, desc@a) uma vez que ilude pela
simplicidade com que se movimenta pela sua repiasim unidirecional — com a
fala, ocorre também desse modo — e reafirma assi#oil porque esta sob o prisma
do tempo, um tempo, no entanto, que é o da narafe ora vai e volta, ora
avanca e ganha espaco noutro tempo e, uma verag seiidescobre que é um soO
0 comentario, porque encontrado num outro livropdiEo modo talvez, também
com dor e 6dio, comiseracdo e acolhimento, comeprazgargalhadas, e as
possibilidades se arranjam em misturas intermisageilumanas; pintura se faz
com pincel e tintas, matéria viva e concreta. ételaliza-se no corte das cores e
seus entrelagamentos, o que flagra e desloca &eqwela ou e mostra plana,
instantanea, espacidlash mas sintetiza 0 que se processa necessariamente n

curso do tempo.

Geometria 3

Com a pintura, a leitura pode ser iniciada em qualgonto randomizado
— comeca-se a ler o quadro do lugar em que o esfmgctjuer, mesmo que 0s
elementos orientem a organizacdo da moldura nodsemia existéncia do
primeiro plano, do segundo etc.

A escrita ou a pintura se vela ou se revela, sermesse da ou retrai,
como as ervas dormideiras que se encobrem a quaigaéde aproximacao.

Para estar com elas, € preciso esperar um tempdempo que ndo €
somente cronoldgico, € um tempo interno, de rundioagydo € um tempo
intelectual, ndo tem método, ndo é positivista terdenistico. A leitura é esse
manifesto exercicio de relacdo entre o corpo ea i@iobrados sobre si mesmos,
em que ndo ha fronteira entre um e outro e cujalisopdepende da energia e da

forca do desejo que dao curso a ele. Nao bastéanpor que definamos ou
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predeterminemos como fazer com tal ou qual proceatiop que deve, enfim, nos
conduzir. Nao é pensar, é sentir. Uma vontadeudzdalr o mistério de si mesmo.
O texto se apresenta ao leitor na medida em geday pode segui-lo, tanto no
que se refere ao entrelacamento com sua estrutardajsua superacgdo. O visto
esta posto, isso é facil de compreender; o ndo;wst outro modo, se esconde, se
desloca, é algo que escapa, flui. S6 ganha forma adeitura, com o0 que se
anuncia no ato de ler, porque nao tem forma, megra@bstrata, flui, se desloca.
E o ndo-visto somente se anuncia como processm kdgrnorado, que espera pela
redescoberta de detalhes. O que anuncia é quealbugca pelo que néo se sente
e nao se V&, pode estar por vir ou pode ter addote® leitor-espectador talvez
nao saiba ainda. O que € preciso € que ndo pgueai@ncia, porque sempre €
imprevisivel o0 momento em que se da forma a uma bhasorfa. A forma so6
ganha qualidade particular, quando adquire essénma dia, talvez, como
resultado da velocidade de uma flecha.

Leitura tem a ver com experiéncia, ndo com dougicam dogma.

Geometria 4

E como se o olho fisgasse sub-repticiamente o @lged enlevasse ao
ponto deslocado da suspensédo. Na danca da gateagnaria das relacbes, o
olhar (do pintor) e o gume do pincel enredam otobgue pode ter como ancora
ou o modelo que é visivel, ou 0 modelo-imagem pdes@ensamento. Num ou
noutro cenario, a pintura ndo congela uma refeaémeiterial, mas a imagem que
o pintor tem do seu referente, seja concreto, aggirato. E essa visibilidade vai
se configurando objeto capturado, ao movimento atka corte do pincel e no
encadeamento de linhas e cores. Todos os quadmeseafados e configurados
em cada uné um atalho desse movimento, deslocado no espagspenso no
tempo, que o estreita no olho da camara e paranto pgm que cada pintor
suspendeu o intervalo entre a mira e a flechadewolpe, preparou o adiamento
do ultimo corte.

Um primeiro gesto que pode ter o leitor-espectalitmte de um quadro &
sendo aquele de colocar-se no enquadramento damaok sendo um daqueles
gestos que escapam ao pintor: na moldura, ganbanealim corpo masculino ou

um outro corpo feminino. O leitor-espectador emita quadro como modelo,
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momentanea a visada ou no compasso da esperaes&o do corte. Do mesmo
modo, uma forma estendida de ver se define, posquéeixa enredar o leitor-
espectador, nas cores do desenho, no mesmo seuoido espelho captura as
imagens que produz. O quadro aceita esse deslotmmdas ha um outro
movimento de olhar em que o leitor-espectador seeme uma preparacéo de
corpo e de alma para o exercicio da leitura. Dissano quadro esse tempo-
expectativa. A cada tragco na moldura e a cada gestpuem o olha, € como se a
camara imprimisse ritmo ao objeto, que dissimulaua referéncia sob dois
compassos: o0 modelo ou seu referente, N0 seu varseverso, 0 seu percurso,
ele préprio.

Os limites de cada permanéncia oscilam pela relde&@mensamento entre
0 quadro e quem se coloca diante dele, o pintorooespectador. Embora
permaneca a relacéo entre o objeto (o quadro) lgedoemodelo, a pintura néo
congela uma referéncia material ou psicolégicaptarno a imagem que o pintor
tem de seu modelo, que pode ser uma realidade etanou uma realidade
abstrata. Enquanto presa-pensamento ou como verdadeeta, a vida real de um
ou de outro se encerra no limite de cada golpdrizebp Isto €, entre 0 modelo e o
quadro ndo h& aderéncia, ao contrario, se um raataautro, essa independéncia
se define como luta encenada entre realidadesgoasti Esse € o olhar que recai
sobre a tela do ponto de vista de quem a persegue.

O leitor-espectador se movimenta ao curso do pimrelque as tintas se
entrecruzam e fazem significagdo, ora para se fixan ponto, ora para delinear
outro viés. Se nédo |é, € como se estivesse semaasxno bolso, se faz uso da
chave, € preciso dar conta de seus passos, camsprevisibilidade Ihe bata a
porta.

O que estimula é a caminhada. Os desafios estagesefos de perguntar,
€ que vao no mesmo curso do fluido da procura. Eatka convém ou traz
solugcéo tentar conter esses movimentos de forcanésia e incessante. O
individuo se atormenta pela exclusdo da oportueidiedconhecer o outro e a si
préprio, emerge-lhe a suplica do interrogar-sep cado se deixe levar pela
vontade e desejo de saber.

A cada virada de pagina e a cada compasso de gestavimentos em
direcdo ao quadro, o leitor-espectador encontra amra pergunta em busca de

lugares sem nome: que outras obras leu ou quesaliras lera.
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E 0 que quis dar o pintor ao leitor-espectador, edimo moldura, mas
como escolha que a antecede, ai é que estd aaudaliferenca e do encanto: o
que é proprio do atalho de movimento como tela @ sgl antepde a ele, na
verdade, como reflexo intangivel para o resto dadou

E, por esses sentidos, a escrita, a leitura e #&urpincortam por

antecipagao.

Geometria 5

A imagem na contemporaneidade, melhor dizendotaiués da imagem
na contemporaneidade ganha o escopo de imagerseqrdrelacam e enredam,
porgue a sociedade contemporanea ¢ uma complexidédie e movedica. Em
outros momentos da humanidade, ndo ha duvida degaeminhos eram menos
cambiantes e tortuosos, a relacdo espaco-temmsiad®ekecia em outra dimenséo,
e de outro modo se configurava o estatuto da ima@getempo era de natureza
linear, ou pelo menos, o homem o sentia como unfe lem movimento, como
um novelo sendo desenrolado. Nao é o caso da cpataneidade. Permitam-me
uma digressao: o tempo tem atravessado a histégenpre incomodou o homem,
sobretudo os filésofos. Tudo corre inexoravelmameabstracdo do tempo. O
tempo ndo é coisa. Todo minuto pode ser uma orif@msar sobre a natureza do
tempo, tentar explica-la é atormentar-se.

Mas essa percepcdo, esse modo de ver e sentirdigsiexiade dos
tempos atuais ndo esta em todos, pois ndo ha umagreensao pela humanidade
de que o tempo € esse mosaico, esse entrelacaespitalado. Uma das razdes
para essa lacuna de entendimento estd em que sgmaacitar um exemplo, ha
uma cronologia de dias, de noites e dias, de mesasos, configurada num
calendario, demarcado entre dois tempos: antepasdee Cristo, e € o que conta
efetivamente no imaginario das pessoas, € que l@ardem, uma sequéncia
cronolégica, uma sucessao que tem como ponto éenefa concreto os dias, 0s
meses, 0 ano, ndo necessariamente 0s anos e tessétas o que finaliza e
comeca € 0 ano, que, para os cristdos, finaliza @sanascimento de Cristo e,
para a humanidade, se inicia com a confraternizagée os povos.

Imaginemos, no contraponto, a histéria dos homemsanreferéncia

distante do universo contemporaneo, num periodcagtecede ao da imprensa.
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Ou distanciemos um pouco mais o olhar, nas imag@hadas nas paredes das
cavernas. As imagens estiveram ali ou estdo ala pii&zerem que 0s atos
humanos, os objetos, os instintos animais existgm,0 que ha e pode ser visto
ou pensado pelo homem é passivel de representag@diguracédo. O papel da
palavra nesse cenario remete a uma sociedaderglersio conhecia a escrita. E
ainda hoje ocorre assim com as sociedades agRdestodo o construto cultural
de uma sociedade de oralidade primaria abriga sistergabilidade e sua
identificacdo na memoria dos individuos, assocediaguagem falada ou a um
outro modo de manifestacdo. Isso significa queqyealreferéncia da cultura dos
povos agrafos s6 se mantém viva, se for periodintenepetida e retomada em
voz alta.

O olhar sobre o objeto se altera, entdo, com o radvda escrita e
aprofunda o distanciamento mais ainda com a impreh®scrita e a imprensa se
constituem duas cesuras decisivas na historia deoetmo Se com a escrita, 0
pensamento humano se fixa em durabilidade e mestaceptensédo dos registros
a individuos ndo compreendidos nas relacées de mesoulo, com a imprensa
consolida-se o devir sem marcas. Porque ndo ha umaimestre que detém a
informacé@o e s6 a ele faz mesura ou o conclamaramidade, para que seja
satisfeita em sua expectativa. Com a escrita e @amprensa mais ainda, o
individuo ganha autosuficiéncia.

Ao contrario do movimentpara o passado dos dois cendrios anteriores,
imaginemo-nos num futuro, que ndo se revela comoi@ite por antecipacgao,
mas que pode ser experimentado hipoteticamente poswibilidade, nos dando
conta da substituicdo do livro impresso pelo etet@ seja sob o formato CD-
Rom, seja pelo seu deslizamento nos ambientesigrtie leitura.

Estamos diante de dois modelos de apresentacdosataae o livro
impresso e o livro eletronico. Sao dois formatosapgeesentacdao que implicam
formas diferentes de olhar, de impor as maos, dgave corpo sobre o objeto.
Mas a escrita permanece como escrita. Nao ha s#lovarsua representacéo. Nao
gue me preocupe a possibilidade de que sua repmedenseja deslocada de seu
eixo, 0 que pode favorecer o surgimento de umaaoftrma de o homem
conduzir-se a comunicacao, chegando mesmo a hasebstituicio da escrita.
Pelo contrario, me seduzem sempre resultadosvosatE a escrita eletronica,

melhor dizendo, o texto escrito e veiculado pelaonthgital — assim se deve
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dizer, porque o texto eletrénico, se a escrita eseavele como um de seus
componentes ou que dela seja ele o Unico, temitserépresentar sob o modelo
da escrita impressa — responde plenamente a etpaai@ homem atual, pela
necessidade de maior rapidez na transmisséo damagdes, em decorréncia de
a relacdo tempo e espaco ter sido alterada em ssémnaa. Se o telefone é
instrumento que deu o primeiro toque para altesantervalos de conexao tempo-
espaco, os ambientes virtuais de convivéncia ciml@sam essa indissociabilidade
em grau zero de divisibilidade.

Mas o desaparecimento do livro impresso foi dadopbéaco como
possibilidade, uma projecdo de ndo-existéncia, ourd esquecimento que esta
por vir, uma lembranca, somente como resquicio. d&i@ode negar que esse
estado de existéncia inexistente ndo € possibdidadhota, porque exemplos
variados de invencgéo, ao longo da historia, congroa capacidade humana de
inovar: antes, a oralidade memoravel, depois aitesqrassados séculos, a
imprensa, na atualidade, o espaco virtual. H4 panos, compreender e explicar
a ideia de aldeia global no sentido de que asrmdgbes chegariam em tempo
simultaneo em diferentes e variados espacgos erala®ce marcadamente
abstrato, privilégio dos seus idealizadores ouqias sempre se afinaram com a
possibilidade inovadora humana de sempre inaugesia muitos, portanto, uma
necessidade para a convivéncia entre os homensntdato, para tantos outros,
uma noticia de ter ouvido dizer e, para os inc@Egjulma impertinéncia ou um
sacrilégio. E toleravel que assim pensem e ajais,gra do senso comum pensar,
séculos e séculos atras, que signos gravados nm tbe@nsmitiriam um dia esse
universo de conhecimento de que nos valemos nadsmte contemporanea? Da
mesma forma que muitos ainda ndo sabem que o saivd® conhecimento
humano é registrado pelas linguas de cultura pgdode um namero limitado e
finito de letras, e que um volume indiferenciadoseatidos é produzido como
resultado da articulacdo e do arranjamento de umerual fixo de unidades de
som. Nesse sentido, olhar para o futuro e ver sughoi 0 livro e, propriamente a
escrita, € uma possibilidade. A leitura, num ladeeprojecdo bem futuristica,
poderd ndo ser mais uma exclusividade da visdo.qienoutros sentidos se
localizara o privilégio? A resposta ainda estavor

Ha outros aspectos a serem considerados. A esojiieéssa corre pela

linearidade, o tempo € delimitado cronologicameate,espaco é territorializado;


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

118

a escrita eletrbnica se ramifica de forma inteeatporque reduplica a informacéo.
E dé4 ao olho a sensacgéo de que pode ultrapassehraalh superficie, pode brocar,
ver microscopicamente. A informatica se movimemaflexo randémico.

Essa rede de interfaces se fortalece como reflexstieuidor da economia
de relagOes globalizada pelo qual atravessa a hdaten Como se sabe,
globalizagéo é resultado de um arranjo de natueeraresarial de mercado que
tem sua origem nos séculos XV-XVI e que despontaocapice de organizacao e
resultados da metade do século XX para os nosass esse cenario, 0s seres
humanos ndo se contentam com o que veem e téngajparcebem a fluidez e o
descarte que dao sustentacdo aos apetrechos esvalomanos. Revelam-se
necessariamente pela expectativa de movimento-madam estado permanente
de mutacdo. Tanto os que produzem quanto os qusomem. E uma busca
constante pelo novo, incorporada e banalizada meréxcia cotidiana das
pessoas. Mas essa relacao ndo € de natureza lpaar espacos demarcados de
participacdo produtiva e de consumo. As frontaié@s estao claramente definidas
num espaco de separacdo e diferenciacdo, ao c¢ontembos os limites,
indecifrados e fluidos, permitem a movimentagdo dwene se produzem e
consomem simultaneamente.

O ser humano, nesta organizacdo de sentido conténgz se revela
multiplo e diferenciado, o que o alimenta e refel@ré a busca permanente,
voraz, insaciavel de uma nova explicacdo de comoreque se assemelha e se
diferencia na sociedade. Esse desassossego réauliesconfianca a concepgao
determinista de que ha uma explicacéo acabadaatidage. E o vislumbrar de
compreensao de que a homogeneidade de principig@ee emancipatorias para a
humanidade é aparente e enganadora. Dai advénadaaranifestacdo humana
se aventura na rede de relagfes para provar swatdmpia e validade e para que
tenha direito a existéncia, mesmo que ganhe cuetm tpansitoriedade. Tem
necessidade incontrolavel de buscar e mesmo prowogavo para constituir-se,
seja porque ndo se Vvé mais ou ndo € visto, sejgupose sustenta pela
imprescindibilidade de ser enquanto referéncia paratro.

Nesse sentido, o lugar que falta € o que se quamaar. Talvez esse
lugar possa ser encontrado no fundir das frontem@s em sua rigidez de limites,
mas no seu deslocamento e reorganizacdo, confamevelem e se ajustem a

forca e a velocidade plurais constituidoras dackgiermanente de cada formagéo
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cultural. A diferenca se projeta, e a identidadefsena, a medida que as duas
linhas de forgca se consintam mediadas pela argi&al&ntre o dentro e o fora,
entre o familiar e o estranho.

N&o se trata de uma movimentacdo e mudanca semwnfi@sos, perdas e
exclusdo. Do contrario, teriamos uma relacdo didldg facil engendramento e
de resultados inevitavelmente eficazes e favorgvaia todos. Uma relagédo de
didlogo ndo se concretiza pelo encontro, mas nucongro de aproximacao e
distanciamento, ora um, ora outro, ora possivelenant entrelacamento entre os
dois polos e, assim, emerge um novo patamar naategdo de contatos
humanos. Nao se pode mais ter certeza de comacoateger 0 que se projeta
acontecer. A imprevisibilidade é a forca que engend acontecimentos.

A ideia de rizoma é configuracdo de Deleuze e Guatama pré-
configuracdo, uma projecao ou, pode-se dizer, ecga¢do da idéia de randoma,
um engendramento de fluxos que mobiliza e tensiese, espelha e circuita num
entrelugar de configuracdo fractal. Uma imbricac@orque se reveste de
simultaneidade ou presenca, em espaco-tempo déstéoexa, de manifestacdes
de tempos cronoldgicos diferentes. Ou coexistém®a disssimultaneidades
simultaneas. Sincronias em rede, atravessadasspglossas tematicas e de
linguagem diferenciadas, ideologias variegadas,antetacdo plural e pluralista,
marcadamente ausente de marcas de homogeneidadaotogia em todos o0s
aspectos e orientagdes.

Nessa dissincronia, as massas tém uma vaga pescejmsa outros
individuos e do ambiente em que circulam ou percemne os olhares e as
imagens nao se diferenciam, porque 0s agenciameatoss bricolagens
murmurejam, emergem, tumorizam, sdo movedicascamepor todos os lados,
ao acaso, numa simetria diferenciada. Desorgaeiza-gspacialidade entre o
olhar e a imagem, dilui-se o encontro com a sigagf#o, Barthes e Calvino
movimentam-se em sua espiral, Borges continua em bsisca permanente,
Foucault fragiliza a concepcéo de Historia comopeisequenciado e faz emergir
0 construto tedrico sobre o efeito forca-

-imprevisibilidade: trata-se de uma forga sub-@amente escondida, que
escamoteia e irremediavelmente ndo se mostra, @osgu movimenta nos
escombros. E uma energia ndo-perceptivel e nouréms, porque nio é fisica

— pode-se dizer que se manifesta na fronteira dadmuisico —, mas é
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suficientemente concreta no sentido de que vai l@,vaumenta e diminui,
metabolicamente se transforma e se potencializan@isurge, surpreende ou
atemorizaUm dos exemplos proximos e emblematicos do estadiuspensédo e
de temor que pode viver a humanidade, incrédulgygosubmetida e submersa,
esta na forca particular do dia 11 de setembro084°2Mas essa mesma forca
esta também nos contatos humanos do cotidiano, onearmmais simples acéo de

dizer e fazer.
Geometria 6

Nenhum cénone ndo mais se absolutiza universalmenmtgue nenhuma
obra de arte ndo se mostra ou reveste nesse eaquado. O espaco da arte
configura e expressa cenarios e valores vividosxperienciaveis. Beleza ndo é
propriedade do objeto, mas, sim, da aura do ollpade-se dizer do terceiro olho,
olho espiritual, olho intelectual, ou do olho gquere na terceira margem. O rito
de passagem é da cultura, ndo do objeto. Nessgioelaclusiva, e, por ser
inclusiva, necessariamente € de exclusdo, variasfestacbes humanas sdo
silenciadas no campo das significacdes. Por igabém é que o objeto artistico
reclama seu espaco. Ha nele algo que pulsa. Roéidado a ele o destaque das
exposicoes e das armaduras. No objeto artistice@doca. Energiza-se com ele.
Absorve-se a aura que emerge entre o olhar e dool@elugar do objeto
artistico deve ser cuidadosamente demarcado em oatcontexto em que nao
seja lugar de outros objetos, direito que tem a suaisibilidade. A sua
utiidade se inscreve exatamente na e pela sua iflidade para uso nas
exigéncias praticas da vidaApesar de e por exatamente ser inutil no uso das
praticas cotidianas da vida, havera sempre um enigne ndo lhe conceba a
copia como movimento significativo: por mais qug@seas copias proximas do
original, sempre serdo consideradas copias, mesmaqueles que as expuserem
e usarem. E que toda obra de arte alcanca sewastadmento de infinitude nos
limites que Ihe s&o consentidos pela “aura cultufalra e beleza, nesse modo de
compreender, ndo sao propriedades do objeto, estdoentre o0 objeto e quem o

vé, estdo na fenda entre o olhar microscopico itlardespectador e a tessitura do

° 11 de setembro s6 pode ser revisto por imagensndgens choram, mas o que reclamam é uma
Nova lorque sem chamas.
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objeto. Dai entédo decorre que a fixacdo de um &pamrevisdo de sua natureza
sdo determinadas por perspectivas ideoldgicas itcpsl que surgem e ganham
valor no amago das praticas culturais. Tambémaggiada razdo de porque pode
haver beleza na feiura e na dor.

A arte € um recorte que, a0 mesmo tempo em queasegEgmenta e
exclui, antecipa. Nesse sentido, a arte ndo éaquirque todo gesto humano tem
politicidade, é-lhe intrinseca, necessariamenteatareza politica. Sua validade,
entretanto, tem permanéncia movedica, porque serare se relaciona num
quadro epistemoldgico de natureza relativa. Enaes#rno contorno das relacdes
que se estabelecem na configuracdo propria da ropotaneidade. Nesse
universo de complexidade dos tempos atuais, o nmenwamudanca do ser
humano se singulariza na e pela imprevisibilidatida se fixa. E um evento, é

um espetéaculo. Ao mesmo tempo, € fluxo randémico.

Geometria 7

O revés ndo pode ser falha, ndo deve ser erroagilidade. Ha de ser
linha de forca, h& de ser caminho da diferencalehger exercicio de abertura, de
brocagem. Este tempo ndo pode ser de tempo patigdbpmens partidos. Este
novo tempo ha de derivar-se de uma sociedade sabpayadigma: 0s sujeitos
tém o que dizer, mesmo que digam num primeiro meon@mjue se consideea
dehorsdo conhecimento, precisam de ter a oportunidaddizk¥ o que tém a
dizer, sdo, sim, capazes de pensar e de agir.& m@&o se instaura e organiza e
processa na relacéo entre sujeito e objeto, mas imalividuos socializados pela

relacéo de intersubjetividades.

A comunicacdo torna-se 0 eixo primario da identdadoral e politica
contemporanea. Nela repousa uma concepc¢éo defil@svacterizada por uma
avaliagdo positiva, embora critica, da racionakdadie seus progressos, por uma
defesa clara da democracia como forma madura dugés dos conflitos e por
uma forte conviccdo de que as questBes normatimsisscetiveis de discussdo
argumentativa (Araudjo, 2005, p. 65).

Sob um outro aspecto, estaria a resisténcia neieierefinado da leitura
como pertenca dos homens? Insistamos. Insistamagiercada instancia publica

se defina como espaco de encontro com os enigmhsrdanidade, no qual os
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discursos sejam ouvidos e ruminados sob o olhpedgaunta e da duvida.

A leitura ha de ser um dos férteis caminhos dastoamacao e, se nao for
assim, ndo transforma e, se nao transforma, nd® avgbena, ainda que seja
recorrente.

N&o existem coisas, fatos, existe irradiacéo. Sqrade e parcela do todo.
Leitura é o caminho para dentro. A busca da nabehae. Interiorizar a leitura,
comungar com a leitura, estar em comunh&o conmuadeique expande interna e
externamente a ponto de ndo sentir a si proprie, $¥aa experiéncia da nao-

dualidade. Inter-retro-pré-conexdo. Co-naturalidade

Geometria 8

Insistamos com a escola. H4 politicidade no atopi#io pela escola. Os
seres humanos, ainda que néo sejam livres, nodsertisencial da palavra
liberdade, fazem escolhas, e todo ato de escotleziédo politica. Pensar com a
leitura é pertenca dos homens, altera o equilibmibe a linearidade da palavra
lletrada e a letra viva. Para fazer, com indagagp@&@pmanente curiosidade e
convicgdo do movimento e da mudanca. E a leitunaboea possa levar a
caminhos de felicidade ou de sofrimento, porquéasens assim o querem, €,
por isso, da condicdo humana.

Insistamos com a leitura, pois favorece a duplaipdsiade de encontro
com o comunicado: a possibilidade de aproximag&oenada do comunicado ou
a possibilidade de distanciamento, na medida emsqueode de novo fazer-se
apresentar o dito e, portanto, submeté-lo a andfisetra falante, porque esta
sempre a perguntar, ou para firmar aderéncia edadms dar corpo a rebeldia,
entregando-se o leitor ao exercicio para o quabr&vidado, ou rebelando-se
contra ele.

Insistamos com leitura em todos os sentidos e tagémps. Se recair na
literatura ou na pintura, que sejam os objetos @assurgéncia, que desordenem
e perturbem as formas estratificadas e lhes reamimeeu sentido coagulado, as
broquem, as esgarcem, as deformem. Que batam tana aua propria estrutura,
sob o movimento em fluxo, a espreita do possielrda “inexisténcia existente
ou de “uma existéncia inexistente”. Leitura na pecsva de fazer surgir

condicdo humana que falte.

Ranciere
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Compete a funcdo fabuladora inventar um povo. Nessreve com as proprias
lembrancas, a menos que delas se faga a origendestiaacao coletivas de um
povo por vir enterrado ainda enterrado em suagoiaie renegacgdes (Deleuze,
2004b, p. 14).

E o efeito que dai decorre “[...] deve ser uma @spde assombro. Como
tudo isso foi feito? E o que se deve dizer, e sertesmagado sem saber por qué”
(Flaubert, 1993. p. 89).

Com esse escopo, pode revelar-se a humanizagaocdpfirma o homem
na sua humanidade, inclusive porque atua em gnaaude no subconsciente e no
inconsciente” (Candido, 1995, p. 243). Reclamatgmbo, um exercicio de escrita
e leitura fora de seu proprio circulo. E esse amlangendrado como reflexdo e
ato inaugural de sentido novo para os homens. N&giyel de modificagéo,
enquanto ato de escrita, mas estimulador do imagin& histéria é dita, entéo,
pelo siléncio instigador entre o mundo luminoso mundo obscuro, pois toda
escrita, enquanto escritura, se instaura “[...apavelar o sentido da coragem, do
dever, do alcance da justica, da liberdade, o derda vida e da morte deste
terrivel, sujo, nobre, pequeno e grande animal fise&ta chamado ser humano”
(Sabato, em entrevista a Lorenz, 1973, p. 72).

E compromisso alertar que o “devir-escrita” ndo gaslicumbir e
transformar-se numa crenca literal, de tal modosgui@corra no erro de ndo mais

distinguir o real do imaginario. A literatura, enta

[..] ndo é uma experiéncia inofensiva, mas umantava que pode causar
problemas psiquicos e orais, como acontece comoprigrvida, da qual é
imagem e transfiguracdo. Isto significa que ela tpapel formador da
personalidade, mas ndo segundo as convengdes;asegesa segundo a forca
indiscriminada e poderosa da propria realidade.ig¥m, nas maos do leitor o
livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo de.ribai a ambivaléncia da
sociedade em face dele, suscitando por vezes cagiiks violentas quando ele
veicula nocbes ou oferece sugestdes que a visdeemcional gostaria de
proscrever (Candido, 1995, p. 243).

Mas € necessario reafirmar que é

[...] desses nomes flutuantes que resistem a redogéninalista, um desses

conceitos transversais que em a propriedade deatiebiar as relacdes estaveis
entre nomes, idéias e coisas e, junto com eladelasitacdes organizadas entre
as artes, os saberes ou os modos do discursoratiite’ pertence a essa

delimitagcdo e a essa guerra da escrita onde s fazee desfazem as relagdes
entre a ordem do discurso e a ordem dos estadaosi@Ra, 1995, p. 27)
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Enfim, € necesséario repisar que literatura e leitudevem ser
compreendidas na perspectiva de fazerem surgiigamtiumana que falte, e que
o leitor e escritor ndo podem sucumbir e transforseade tal modo que incorram

no erro de ndo mais distinguirem o real do imaginar

O argumento é plausivel, se compreendermos 0 mooih® nosso produto e,
portanto, nos sentirmos responsaveis por ele. 8ielade, sentido, identidade e
valor sdo constructos nossos, a sua realizacdordea fhumana depende de
nossas acoes; e, se ninguém pode pleitear umadeeatssoluta, precisamos
solucionar 0s nossos problemas em comum, de foolidasa e cooperativa

(Olinto, 1996, p. 60).

E preciso compreender que as relacdes de poddvekstam-se por
movimentos advindos de pontos de referéncias difesee processados em graus
e niveis de estabilizacéo relativa. O poder naoftema ou esséncia, ndo é corpo,
é forca intensiva. E bem no oco da superficie emdundidade — em seus
buracos, em suas falhas, em suas fendas — que Qpefaito para o espectador é
sempre assombro. O inexplicavel eclode, faisca @&mom movimento. A
participacdo de Einstein no projeto Mahattan fodetal. Mas a destruicdo de
Hiroshima pela bomba atdbmica atravessou-lhe a gtxgaAqui também se
inscrevem outros acontecimentos historicos, tdaehdos quanto sérdidos:
Holocausto e Gulag.

Nessa linha de pensamento, tem-se que 0 poderen@éidugar, ndo esta
localizado e circunscrito ao aparelho de Estadmocse pode concluir com mais
facilidade, pois supostamente inegavel sualitagio na pirdmide politico-
econdmico-social. Outro aspecto € que uma clagséndate ndo é uma abstracdo
e também ndo é um dado prévio. Mudam-se os mecasidm poder, conforme
se deem 0s movimentos sociais, mesmo em niveletarsentar, e conforme seja
sua ocupacao na rede de relagfes randémicas esdadei O que se afirma é que
0S mecanismos de poder estdo também nos espacosssela, sdo as pessoas
sem emprego e sem moradia, foram negros em busdbetddade, sdo afro-
descendentes na luta pelo acesso por cotas nasrsidades, sdo vitimas de
tortura nas prisdes, sdo 0s Sem-Teto ocupando eagestamentos vazios.

Sao movimentos magicos de subjetivacdo politicaguass os excluidos

falam por si mesmos, defendem uma organizacéo phyesocial de forma que
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seus anseios, desejos e esperangas possam semnoados nesse escopo de
partilha. A luta politica propriamente dita ndopértanto, um debate racional,
mas, antes de tudo, uma luta do povo em marchagp@aua voz seja ouvida e
reconhecida como legitimo parceiro na partilhaafsivel.

Nossa tolice é querer concluir por antecipacdo aiu reossa medida. A
trama humana é tecida por fios que guinam, ranges® estilhacam, d4 voz a
movimentos que nao permitem que nenhum pensamessa @ntecipar garantia.
A experiéncia humana desordena e perturba as foegagdadoras, permite a
coexisténcia de organizagOes conflitantes em seyjstivids e interesses,
aprofunda a fragmentacéo da sociedade em guetasetas. Acontecimentos,
singularidades, virtualidades. Sua superficie e puaEundidade ja nao se
caracterizam pelas diferencas de espaco ou deggéxgpde fundo. A superficie é
oca, como € oca a profundidade. Broca-se, periirA-sedida que se cava, uma
nova superficie vem a tona. As aventuras optaranegtar em todos os espacos,
escamoteadas, sempre a espreita. Interesses irals/ié interesses coletivos
assumem novos conceitos em que ambos, ativadosmgersultados de cor
imprevisiveis. As relacdes se estabelecem sem gueeja 0 movimento de
instauracao das relacdes.

N&o mais um individuo transparente para si mesrpara o outro; pelo
contrario, um individuo multifacetado e complexog drencas e desejos
randomizados em varios “eus”: um eu que esteve @m por varias vezes nao
racionalmente em mim, um eu gue vai além de mepoganas um eu que, na

verdade, sou eu, hdo como sujeito, como subjetiesla
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