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3.
O Objeto de Reflexao

[...] o maior defeito deste livro és tu, leitor. Tans pressa de envelhecer, e o livro anda
devagar; tu amas a narracdo direita e nutrida, tilegegular e fluente, e este livro e o
meu estilo sdo como ébrios, guinam a direita ecuesda, andam e param, resmungam,
urram, gargalham, ameagam o céu, escorregam e ¢aem
Machado de Assis
e suas

Memérias Péstumas de Bras Cubas

3.1
A leitura na pintura

Ha trés referéncias bem demarcadas e que justificastolha do tema
mulher leitora: o0 compromisso entre ler e eeguanto objeto de investigacao.

A representacdo da leitura € tema que instiga ®res, ao longo dos
séculos, e o volume de obras que dai decorre,@cdermuseu e galerias de arte,
€ amplo, tanto no que se refere a origem no teomoanto aos recortes que lhes
deram segundo a cultura. Nao € surpresa que ass#ja,aima vez que a escrita —
manuscrita, impressa e, mais proximamente nos agtianos, a eletrénica —
pertence a categoria das experiéncias extraord;do homem. Sabe-se que as
sociedades de cultura e civilizadas, as contempagoom maior destaque, tém a
escrita como instrumento de exceléncia na emaraipdgs povos. Com 0 gesto
da escrita, 0 homem faz histéria, no sentido demx@ntacdo e da avaliacado do
mundo como acontecimento.

O segundo ponto esta no conceito de leitura a qtitulo remete: a
acepcao do termo se alinha a um conceito lato,emtid® de que toda acé
humana é resultado de exercicios de leitura do munéAfirma-se
costumeiramente que € preciso aprender a ler,qoan@reender os olhares e os
gestos humanos, porque revelam procedimentosudeditconta-se da leitura que
os trabalhadores da terra faziam (e muitos airfdzeam) do tempo e dos astros e,
com isso, podiam projetar o plantio e a colheiten qwecisao; sabe-se que 0s

falantes cuja lingua ou cujas linguas sdo agrafas -mesmo sentido, 0s

Barthes
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analfabetos — compreendem-se entre si, porque leemue dizem seus
interlocutores; fala-se da maestria dos navegaduwresirso das longas viagens —
liam o movimento das correntes maritimas, dos &enmiporta-se o termo como
ato de compreender a escrita, destacando-se suartam@a para o
desenvolvimento e fortalecimento das relagdes haman

A terceira razdo se apoia no volume de estudoséauads que versam
sobre o tema da leitura aqui referido, mas, edpaniente no que se refere e
circunscreve as obras pictoricas, ha espaco pgtanaks novas consideracoes.
Ndo ha duvida de que o campo é fértil e os estedas pesquisas tém espacos
para novas adesfes. Nao esta aqui mencionado gotdaae e qualidade sejam
duas equacdes que reclamem uma a outra, pois,sEnces ndo esta ancorada,
no maior ou menor numero de estudos realizadosiahdgde de que deles se
espera. Num outro sentido, ndo é o numero em exaeEsinformacdes que traz
uma melhor visdo do objeto de analise, morment&isese estabelecem entre elas
fios de articulagdo que conduzam a um nivel de ceemsdo satisfatoria do que
se quer mostrar. Por sua vez, entretanto, o voldedrabalho reflete quéo
instigante e propulsor de novas e diferenciadasdalgens € um determinado
campo de conhecimento humano.

Contrastados e conjugados os trés motivos, o ohjsgtodai decorre e se
insere como novidade nos estudos sobre o tematdialé a proposta de analise
do elo entreleitura e visibilidade Esse viés de investigacdo foi sugerido por
Schgllhammer (2001, p. 28), tendo-se manifestadijuecse segue:

Gostaria de demarcar um campo de trabalho compargtie me parece ser,

hoje, de renovado interesse para os estudos iiter&efiro-me ao estudo da
relacdo entre texto e imagem, entre a representagéal e a literatura, como

abordagem fértil para a compreensdao da literatumzarsociedade cada vez mais
dominada pela dindmica da ‘cultura da imagem’] B..que propomos aqui

entender como uma abordagem aos estudos cultunadstia da relacdo entre

discursoe visibilidade

Mais precisamente: 0 que “se vé manifestado” cdeifora nas obras
pictéricas e 0 que a escrita “diz” sobreat® de ler com o objetivo de reunir
elementos que permitam configurar as concepc¢oésitdea registradas ao longo
dos séculos. A representacdo visual dessas coreepé0d flagrantes de leitura
gue podemos propor, como a visibilidade de alguissudsos teoricos nao-
proferidos entéo.
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E oportuno lembrar que ndo reclamo a inexisténciafertilidade de
dialogo entre literatura e pintura, pois é sabidalacdo proficua entre esses dois
modos de representar.

Por outro lado, a leitura nas artes visuais é unmateuito abrangente e
que abarcaria chegar ao cinema, a fotografia. RPrefgistir sobre a pintura,
porquanto, a seu tempo, essas imagens do ato dealarapenas intuitivamente
representativas das concepc¢des e dos modos de ler.

Mais: tomei por cena(-s) eleita(-s) apenas pintguss trouxessem como
personageme-leitor a mulher, quase sempre alienaslaictunstancias que deram
lugar ao aparecimento e ao uso da escrita.

Que relacdo serd possivel estabelecer entre o, lovrato de ler e a
condicéo feminina em franca transformacao nos akiguatro séculos, quando a
escrita, por conta de Gutemberg, ganhou o mund@din as casas a abalou
homens e mulheres, dentro e fora dos romances?

Delimitado o campo de trabalho, € natural que s@iea a ddivida quanto
a definicdo dacorpusde analise, em razdo da variedade de cores espmfie
formas existentes ao longo da histéria da pintérdecisdo se apoiou no modo
como, de maneira geral, os espectadores se compoida exposicdes e nos
museus: a entrada em cada uma das pinturas se diléewio, ndo ha como
reorganizar de imediato sua geografia, € preciabianto que em cada quadro se
espraia; as leituras ndo sdo Unicas, pode havestawitras quantos sejam 0s
olhares que recaiam sobre os quadros. A insist@mi@lhar um quadro vai-se
confirmando como leitura, ndo simplesmente comaaroltie perceber, pelo
contrario, com expansiva sutileza de consideraeasia o ponto entre o reflexo
da tessitura do quadro e o olhar reflexivo de qoestha. Com mais insisténcia,
faz-se entdo compreender a relagcdo entre o quagempermite e faz entender e
a escrita permite e faz ver, concedendo visibikd&d legibilidade a relacdo
intersectiva entre o verbal e o visual. O exercéi@oolhar descobre camadas no
que percebe, compreende e da estrutura. E a Isiuraquieta, volta, rumina os
tracos e as cores, ajusta o olhar como se de uwrsélho meio da testa — ter ol
anico e no meio da testa é caracteristica dospasl@ dos arimaspios, homens
gigantes e notaveis por sua forca prodigiosa eog&borioso — e procura

encontrar o sentido do cerne, camada em camadduspa de detalhes que

Homero
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revelem os modos de conceber o objeto e de Ihédan, segundo sua relacdo
com valores do seu tempo.

Outro aspecto que influiu na escolha estd no qudehanvolvente nos
quadros. Ainda que me aproxime e quase toque dophj@o o sei decifrar
exatamente, porque tudo depende do ponto de wastda que o procure, essa
armadura abstrata se descobre e revela em cada tnag ndo se conhece por
antecipacado. Refiro-me gounctum descortinado por Roland Barthes, aquele
ponto microscopico, que nao se deixa ver com aral@lade que se espera; ao
contrrio ou com ironia, emerge do outro do laddade como pequena mancha
ou corte sutil, como acaso. A questdo é complexa-SE necessaria uma
abordagem prudente. Armadilha seria um dos nonmseseddo que as vezes liga e
desliga, que com 0 mesmo gesto esgarca e sutuma,ogbintersticios e 0s
reencadeia a distancia, num movimento infinito.u®@ ge espera dmnctun? Se
me é permitido usar o termo, ganha o sentido dadgbes”, enunciadas por Italo
Calvino — eu me aproximo do objeto, porque o obfe&punge —, que me fazem
virar em sua direcdo, e sou levado a desenvolves rdspositivos hormonais e
fazé-las fruir sobre a forma de leitura e de esctiima leitura de corpo enrolado
em todas as suas emocodes, que pulsam e que corgértudacao da entrega.
Essa entrega € incitamento, que se instala conga fjwe escapa ao controle, a
nao ser que dela se desista. Mas, ao mesmo tempaesrnomo o0s ébrios, escapa
ao controle, gargalha e cai, ha de se envolveritorleom os efeitos das
“incitagbes”, de Marcel Proust, que |he provoquabea, porque a sua sabedoria
ganha curso no ponto exato em que a relacdo emtre autro se distancia do
esperado, pois tudo que a uma obra convém, € ttar®y oferta ao leitor o que
inicialmente ele ndo busca, a possibilidade nawvigteede um desejo incerto. E
gue a leitura somente se torna incitadora do pramen efeito, um prazer estético
e erotizado, no momento em que o0 eixo da relacdwnfeeca ou se desdobra e
reclama ou permite ao leitor o drible imprevistmaupergunta trapaceadora, um
gargalhar, ndo como prazer zombeteiro, mas cormoddasalegria, porque tocou,
num processo simultdneo de deslocamento, o lim#de vizinhanca e da
aproximacéo e o limite da indeterminacgéo e da sanglade.

A leitura s6 ganha importancia quando permite riseo que falta.
Encontra o devir, acompanha a terceira margem. Wwno giro sintatico do dizer:

0 movimento que se pode fazer no curso de um oiketinito, previsivel, nesse
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sentido é tautoldgico e dogmatico, seu compasadaajue de espera, é uniaxial;
de outro modo, trata-se de um movimento que aasparmite fazer. Nes~~
cenario, o ir e vir se fazem sob nota variada eenipta, mesmo que passe
repassem O mesmo curso, e 0 que efetivamente osrckerasta na diferenca,
porque ziguezagueante. Um contraponto: em um pqurigquer ha um cilindro,
nao se sabe exatamente a sua dimenséao, o que seneneferéncia exata € que
o cilindro tem o piso de terra, e 0 que o adornam@& mesa e um banco de
madeira, um homem que se parece com um homem quevese que |é
caracteres estranhos a minha capacidade de cors@ogepelo menos por
enquanto, porque seus caracteres remetem a uma lmitura e escrita
desenvolvida por um outro homem, que néo se saiaregnte onde se encontra
nesse cilindro e que faz também gestos de leitdia escrita que se parecem por
efeito da sombra, mas que se diferem exatamenbds patacteres, ainda que se
assemelhem pela organizacdo, mas dizem de outro medm outro sentido, e
nao posso mais dizer por enquanto, porque essemapnid nao tem fim, mas o
gue estranha é que os movimentos sao circulares.

Talvez dai decorra o terceiro elemento articulatboescolhaé que, nas
relagbes humanas, a linha de forca que aproximaigtancia o homem e a
mulher, se constitui no eixo de ligacdo das duaeenxdades da escala de valores
em que se encontram:sAnulheres que |éem sao perigqsiaase que retoma o
titulo Les femmes que lisent sont dangereaéser; Bollmann, 2006) e também
Reading Wome(Bolmann, 2006), pois, na leitura, descobriranamiaho que as
leva a ver o mundo de outra forma e, como tal, fleesnite novos contrastes, lhes
ancora decisdes sob outras referéncias.

Ao longo da histéria, a mulher ocupou o espacoapiovcomo lugar
adequado de circulacdo e permanéncia: cuidar de lda prole, para que o
homem tivesse forca fisica e poder moral para océcie da atividade publica.
N&o como escolha e resultado de projeto propriaiténamo, tampouco por
comodidade na auséncia da luta, mas, sobretudop l@anciamento pela
presenca ineludivel do homem no territério das;eda.

Observadas as democracias ocidentais, as mullhejestém ascendéncia
no cenario publico, mas alcancar esse estadiotdaeauia e de individualizacéo

redundou de um percurso insistente, perseveratoeso. Trés l6cus temporais

Barthes
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sao referéncia nesse transcurso: a Revolucdo Bare®evolucao Industrial e as
duas Guerras Mundiais.

O ideario dos iluministas de fundar uma sociedat®or@ada na trilogia
“liberdade, igualdade e fraternidade” nao se feladts de direito e de dever de
todos os franceses. Conquanto a mulher tenha &deipacao efetiva e intensa
na Franca revoluciondaria, a aplicacdo e os efai@snova organizacéo lhe
negaram a igualdade politica, num desencontrodrardm a reivindicacado de
direitos civis e cidadania politica. A mulher s&gau a ter pleno direito de voto e
de ser votada no Parlamento francés em 1944. O @earealidade nédo se
harmonizaram, portanto, e esse confronto de pioxigraz desacordo e
incomoda; nada contradiz que os elos entre a muwhe&r homem sdo de
complementaridade.

A mulher ocidental ndo mais se acomodava ao papshlsde esposa e
mae; ao contrario, reivindicava a posicao de icadgdem qualquer situagédo. A
vOoz ndo era unissona, no entanto, pois tanto nadhe&uanto homens
manifestaram-se clara e contrariamente a essap®rgpectiva. Mas foi outro o
testemunho: por uma maior autonomia, no matrimounifora dele, o movimento
inspirou e incitou milhares de “novas” mulheresnesse sentido, alcancou o
apogeu, nos Estados Unidos e nos paises da Europ@al do século XIX:
organizacdes femininas, aceitacdo no mercado dmalli@ crenca de ur.
casamento com equilibrio das vontades, abertuia gdratica dos esportes, do
interesse pela musica, do envolvimento com a kieircom a educacdo. A
Revolucao Industrial deu félego a essa expectatiaaifestada. Se, por um lado,
0 servico domestico estava manking da referéncia para trabalho, num outro
movimento, as oportunidades vinham-se avolumandobesta das operarias,
costureiras, chapeleiras, professoras, secretdaasradoras.

As duas Grandes Guerras Mundiais consolidaramtesdéncia, mas foi a
Segunda que fez com que os postos de trabalhonfoesapados pela méo
feminina, com um numero ascendente em relacdosaslas. E ndo poderia ser
outro o movimento das tropas, mesmo que 0 sentomi@sse de passagem: a
mao-de-obra masculina estava escassa na industrigueira. Nao era fécil,
contudo, provar a capacidade que tinha para ollralveas ocupacdes reservadas

aos homens. Também a mulher encontrava dificuldagsses tempos de guerra,

Marilyn Yalom
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para cuidar da casa e dos outros filhos, porqyaautos eram caros, escassos,
retardando e até impedindo o preparo do alimento.

Uma outra face da decisado encontra referéncia oe®ap que quase-todo-
o-sempre pintam as mulheres, Irene ou Teresa oa diarilia, tenha sido grega,
tenha sido latina. Ainda: a poesia é perturbadexéte nela algo de misterioso,
gue talvez se encerre naquilo que faz com as palagmbora sejam instrumento
de trabalho como na prosa, pois sdo organizadasesmo nivel de relacdo com
gue os pintores associam 0s desenhos e as c@esiagdo de imagens postas em
ritmo. O texto da poesia, no mesmo sentido o dau@né unico, singular, mas
multiplo pela maneira como escolhe o que diz oudaforma compacta, numa
combinacéo de sons, imagens e ritmos inintercaratsiav

O quinto arrazoamento: se ndo forem anunciados, mmesjue
precariamente, podem surgir perguntas sobre oyosatfie porque aquela ou uma
outra obra que ndo as inscritas nesta galeria imAEgi aqui apresentada.
Perguntas que ndo mais se verbalizam, na contengdagle, a uma curadoria,
mas a relacdo entre as pecas e os olhares quéezaenanumavernissageou numa
bienal de exposicdo, pode ganhar razdes entre ar altencioso do leitor-
expectador e a obra que se mostra. Certos mopeasnto, devem ficar claros.

Esta passagente Sartre (1999, p. 23) é elucidativa, embora ordupara

tratar do sexto motivo que me fez sonhar com atascsua representacao visual:

Quanto a forma ndo ha nada a dizer de antemao & diasemos: cada um
inventa a sua e s6 depois é que se julga. E verlares temas sugerem o estilo,
mas ndo comandam: ndo ha temas situadw#ori fora da arte literaria. [...] Em
suma, trata-se de saber a respeito de que se sprerver: de borboletas ou da
condicdo dos judeus. E quando ja se sabe, regtiraseno se escrevera.

E oportuno ressaltar: nenhum exercicio de leitacdamou o outro, e n&o
recaiu sobre os quadros nenhuma intencdo de faeerqoe a pintura seria
ilustrativa da leitura, sobretudo porque a belezaatla um explode na tela e fisga
o alvo na velocidade de uma flecha. E um cenare®ma instiga a curiosidade,
estimulo que espero tenha sido consolidado, a p@poque minha escrita e
minha leitura se tenham feito em crescendo. Umadaisle meu prazer estético,
variadas vezes e naturalmente, ndo se conjuga sbosanodos de prazer. Desse
modo, tendo o espectador algum naco de contentame#d deve ele guardar

para si o regozijo da contemplagéo.
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A sétima e ultima razao se constitui na sinteseqdasa precedeno. que
esta refletido na pintura, em especial nos dozdrqaaescolhidos para leitura, me
faz, como leitor-espectador, concluir ou pergud&outro modo sobre as formas
e as tintas — elas apontaram, de certa forma ealgplim aspecto, para essa
atmosfera de liberdade e de esperanca que vem dmweemulher ao longo da
histéria?

E necessario reafirmar sobre o percurso de legueame atraiu, mesmo
que importune: a escolha ndo decorreu do fatoadg@riori, individual ou
coletivamente, os quadros conterem ou demonstranemescopo tedrico de
referéncia para a analise ou tentativa de andlistpda em que os quadros
selecionados e os exercicios de leitura feitos jss®@m e fizessem entender o
ato de ler como regime representativo de um detagioi momento histérico e
dos movimentos sociais e culturais em curso. H4 oraeca de aleatoriedade
nessa escolha, se bem que, num segundo olhar,epimdjspensavel, a datagédo
dos quadros e a diferenca de representacdo tenid@ncriérios em que se
embasasse a escolha.

De outro modo e no mesmo percurso, valho-me, pacerear esse
conjunto de motivos que sustentam a minha escdénadompreensao de que o
passado se destaca na conjuncdo com que se nmamféegresente, 0 que esta

explicitado por Coelho (2005, p. 4):

[...] os valores estéticos s6 sao possiveis entipiohno contexto da histéria
dessa arte. T.S. Eliot, cujas posicOes no passads cbnservadoras sobre a
cultura hoje servem para revigorar em mais de upe@s 0 pensamento
fossilizado sobre arte e cultura, diz aproximadam@nmesma coisa em outras
palavras: nenhuma obra de arte de nenhum artisfzoeta tem sentido em si
mesma, 0 que significa dizer que nenhum poeta tistaatem sentido em si
mesmo. O valor de uma obra somente surge quando@mparada a obras de
outros artistas ou poetas, e, em particular, asobeaartistas mortos. Dizendo
isso, T.S. Eliot dava forma a uma percepgdo quenon@lmente se revela aos
gue se comprometem com mais empenho nesse processmpede Muntandas,
e se recusam a seguir por trilhas comuns: a petoeges que o primeiro publico
de um grande artista é aquele que ja& morreu, eepgio de que a grande
frustracdo de todo grande artista do século 20 e aypu artistas dos séculos
anteriores que ele admira nunca poderdo ver swaeBobre ela dizer alguma
coisa. Essa a grande solidéo do artista e do pdelidao final e irreversivel: ele
sabe 0 que aconteceu antes dele ao passo que @agibronteceu antes dele o
ignorara para sempre. Isso significa, ainda, qagtista e 0 poeta falam para o
presente e para a posteridade, na medida, e apemasdida, em que buscam um
lugar na série passada que se prolonga: esseiéooséntido da posteridade.
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De uma obra — escrita ou pintura —, podemos nag@@ander seus sete
ou setenta e sete emaranhados de idéias, mas,nmlos, encontrar nelas
perguntas que ha milénios tenham sido pronuncigoias nunca mais
abandonarem o pensamento. Esteja, talvez, manifesso o que caracteriza
efetivamente a leitura, porque somente a ela énpate a multiplicidade das
respostas.

A escolha dos doze quadros se deu pelo que nels drdvolvente e cujas
intencdes somente foram se confirmando com maiezdaa medida da leitura-
escrita de cada um deles; ndo quis dar aos quadrsignificados que a cada um
pertencam, mas compor com eles as inferéncias ej@s fiz, para estabelecer
com eles uma leitura desarmada, embora néo Uniaa.dbras so tém sentido, se
forem vistas, lidas e se forem vistas e lidas por nimero cada vez mais
crescente de individuos, para que nao fiqguem ciaritas a um espaco similar ao
que tém as palavras no dicionério. A diferencaeesmtvida e a pintura, e assim o €
com todas as artes, é que a primeira € movimemtdncm, ndo tem intermiténcia,
corre sobre si propria, é labareda ininterruptaju@dro, a escrita, se nao forem
revolvidos os seus tracos, sdo pecas estaticasegnéechados em si mesmos,
ainda que estejam a espera da leitura. Estédo gr@#o objetos que dependem do
olhar humano, para que entrem em cena outra veanDiado, porque a leitura é
exercicio que corre na sua propria estrutura delgtio, de outro, dissemina, sua

natureza é associativa.

Quero dizer com isto que o leitor é o sujeito pbeiro, que o campo da leitura é
0 da subjetividade absoluta (no sentido matergalpie esta velha palavra
idealista pode ter a partir de agora): toda arkeipocede de um sujeito, e ndo se
separa dele sendo por mediacdes raras e ténywendiaagem das letras, alguns
protocolos retéricos, para além dos quais depressgeito se descobre na sua
estrutura prépria, individual: ou desejante, ouveesa, ou parandica, ou
imagindria, ou neurdtica — e, é claro, também aestrutura histérica: alienado
pela ideologia, por rotinas de codigos (Barthe387l, p. 37).

Sei ainda, especialmente e de maneira mais intqgueage movem, porque
0S vejo e porque os contemplo e, ao mesmo tempoeafieno ou reconstruo. O
movimento do homem é sem trégua, como a vida aééguee pereca. A mim
também, mesmo que me queira recluso, ndo me a@bnEU siléncio se da em
movimento, que € fluxoO meu “eu” que |€, compreende, interpreta, ndo é um

individuo transparente para si mesmo e parsatm; pelo contrario, um individuo
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multifacetado e complexo, de crencas e desejonazddosem VAarios “eus”.
Um eu néo inteiro ou organico, mas necessarianentaatureza relacional com
outro. Um eu que se configura com e no outro, amsbagconstituindo no interior
e no curso da historia e em cada instante fundadetundados pela histéria. O
homem flui. Os cendrios em que se inscreve saorsetepir, mesmo em lugares
em que as janelas olhem devagar. Apesar dissoguincbnstruido socialmente.
Isso significa que o que leio é resultado de mieRkperiéncia pessoal, mas
coletivizada. Nesse sentido, a minha independédeideitura ilimitada esta
circunscrita, porém, aos limites de minha inscriggomundo. Nessa linha de
raciocinio, as leituraa priori sdo todas possiveis, mas as leituras que de cada
quadro me permiti fazer hdo de estar construiddslisitadas pelo sistema de
inteligibilidade e legibilidade da comunidade ipietativa de que faco parte.

A medida que esse encurtamento se estabelece, wro wviés de
distanciamento vai-se produzindo. E a leitura guprsjeta para um outro ponto.
Nesse vai-e-vem, cada ato de ler reclama seu alesproprio, € 0 que me instiga
€ que nao consigo (re)constituir com precisdo msttoir a priori 0 encontro
com a leitura dos quadros ou o proprio exercicidedara. Dai advém que seu
movimento me escapa, e dele ndo se tem uma coef@mr SO uma expectativa
de projecao. A leitura se faz como ato e, comoltadn, vai além do corpo de
quem I, um eu, no entanto, que estd em mim, mMas@uusoriamente consigo
identificar como sujeito: em verdade ndo é sen@&ntacimento de associacoes.
Ao outro vou deixando em seu caminho o que ndo posso @teutro vai
imaginando coisas de que ndo posso mais me vadeimAse manifesta Deleuze
(2004a, p. 143):

Se existe sujeito é um sujeito sem identidade. Bjesivacdo como processo €
uma individuacdo, pessoal ou coletiva, de um oual®s. Ora, existem muitos
tipos de individuacdo. Ha individuacdes do tipgega’ (€ vocé..., sou eu...), mas
h& também individuacdes de tipo acontecimento, Sej&ito: um vento, uma
atmosfera, uma hora do dia, uma batalha [...] Néert&za que uma vida, ou uma
obra de arte, seja individuada com um sujeito, petarario. O proprio Foucault,
ndo o apreendiamos exatamente como pessoa. Mesmo oa@sifes
insignificantes, quando entrava num aposento, &g oomo uma mudanca de
atmosfera, uma espécie de acontecimento, um camépice ou magnético,
como preferir. Isso ndo excluia de modo algum aidade ou o bem-estar, mas
ndo era da ordem da pessoa. Era um conjunto desidéeles. Aborrecia-o as
vezes ser assim ou provocar esse efeito. Mas tmdalsa se alimentava disso. O
visivel, para ele, sdo os reflexos, as cintilac@ssfulgores, efeitos de luz. A


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

70

linguagem é um imenso ‘h&’, na terceira pessoaef 0 oposto da pessoa: uma
linguagem intensiva, que constituiu seu estilo.

Quero reafirmar que, ao contrario de tensionategde de leitura com o0s
quadros, meu objetivo foi o de construir um cendgdntuicdes na aproximagao
de cada um, sem que me deixasse capturar por @gfianto de teorizagdo sobre
leitura ou realizar uma analise critica da obra — resssdifore este ultimo aspecto,
a precariedade de meus estudos na area. A iss@cledtora desarmada, pois nao
€ como critico de arte que me apresento. Lefaita, ndo no sentido de estar com
0s quadros e saber deles, mas para estar comitsgny &er enredado por eles, ao
mesmo tempo, perverté-los e leva-los para fora dlalura, associa-los a outras
possibilidades de sentido — eis o primeiro gestoleitor-espectador. Leitura,
enfim, ndo como habito, mas gosto e paixdo, posqérdmento, ou gosto e amor,
porque esperanca. Por estar sendo revelado: o &ueaw encontro de nossos
desejos e 0 que vem de encontro aos nossos anmsamExercicio de felicidade.
Borges (1987, p. 5), em referéncia ao livro, ordeftomo a extensdo da memdria
e da imaginacédo do homem, e a leitura como umaafaienfelicidade ou uma das
possibilidades de felicidade. Borges (1987) falaf@mmae empossibilidadeseu
prefiro exercicio. Sim, exercicio de felicidade. &mstante, alimenta a vida,
afinal o homem |é para eternizar-se; a leiturajefiProust (1991, p. 27), faz o
homem “[...] permanecer em pleno trabalho fecurmlegpirito sobre si mesmo”.

E que outras combinatdrias |hes sdo proprias engreénstigam querer
olha-las?

S&o caracteristicas que permitem aludir ao disdaremto que tem a
pintura das relacdes diarias de uso, por ser am&@dircunscrita a finalidade que

Ihe é inerente:

— meu lugar deve ser cuidadosamente demarcadamapntexto em que nao
seja lugar de outros objetos, direito que tenhdrénanvisibilidade, — meu lugar

deve ser engendrado bem acima do olho, com despagpeo para a iluminagéo

e para a moldura, pousadas numa parede ou mesrobanode pingcar minhas

pinceladas, moldura de percepgao a olho nu, ndaortmpqualquer simulacro

entdo ou um vazio ou ainda uma linha incerta, orce neutra, moldura e

iluminacéo que orientem os raios do olho sobre migue fiquem neutralizados
todos os resquicios que se avizinhem, — meu lugae der delimitado com

distancia equilibrada entre o olho e o objeto, ¢ lugar deve ser sempre de
distanciamento, sem nenhum dever de apreciacddnianutilidade se inscreve

exatamente na e pela minha inutilidade para usexigéncias praticas da vida.
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O que constato é que o objeto de analise eleito esé® inscrito, na
guantidade extraordinéria e vasta de abordagensrefaréncia deitura, com a
profundidade e profuséo que reclareitura e visibilidadeé o nexo sobre o qual
cada quadro escolhido me faz escrever como resuttadminha atitude diante
dele como leitor-espectador e do que o conhecimdioco me faz entender
sobre o tema da leitura.

Quadros de pintura da Renascenca a modernidadguero livro seja a
personagem encenada, segundo modos e imagensaprdarconcepcdo de epoca
e do autor.

Mas escolhi, sim, obras em que o livro estd asdocan feminino, a
presenca da mulher. Preferéncia estética? Curdssidatelectual? Hipdtese
politica? Profusdo de quadros nos museus em queresal— e santos — leem, nao
necessariamente com as mesmas intengdes e destinos.

Mas o que, na leitura feminina, instiga o olhagpjrcel de tantos pintores?

3.2
Em busca do caminho ou do método

Toda metodologia busca o principio da concretizatama pratica. No
curso inverso do modelo, a pratica pode conduzju@a se defina unmodus
operandide fazer, o que pode vir a se estruturar comotiedostedrico. Talvez
estejam aqui tangenciadas as “vivéncias iniciais™as proprias coisas e a elas
nos voltarmos”, que é um principio fundamental éadmenologia de Husserl.
Esse foi o percurso, entdo, que se engendrou patasenvolvimento deste
trabalho, tanto pelo desconhecimento de teoriaelard sobre pintura, quanto
pela impossibilidade de uma escolha prévia de gealmétodo. Nesse sentido,
nao houve uma metodologia preestabelecida, de pujosipios me inteirei para
poder confirma-los. Tenho referéncias iniciais,emtanto, que conduziram meus
exercicios de leitura: por varias vezes e incariserge lido, o texto de Foucault,
consagrado Aas meninasde Velasquez. Antes, no entanto, ja havia tateat
iniciativa de escrita com foco em quatro quadrogjua chamei As Mocas de
Veronese, expostas na estacdo Arcoverde, do metrRia de Janeiro. Essa
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trajetéria produziu, como resultado, o teRt@ropdsito da (primeira) leitura de
um quadrg o qual inicialmente recebera o norde propdsito do primeiro
exercicio de leitura de um quadrBara tanto, vali-me deer um quadro — uma
carta de Poussin em 163%e Marin (2001), em paralelo a leitura do texto
Regimes representativos da modernidatke Schgllhammer (2001A propdésito
do (primeiro) exerciciode leitura € uma iniciacdo, precaria, a escuta para o
encontro. Se mais nao olho, a pintura espera tilangente e volta a atrair-me,
com a decisdo de significar. Com a decisdo de feigni mas sob que
importancia? Na importancia de que ha, no quadgo, gue ele me faz ver e que
preciso dizer e que posso dizer de outro modou#iggm) e noutros sentidos,
mas que necessariamente me da, como ponto deaparpdnto de chegada, o
escopo de sua moldura.

Uma outra referéncia de destag@®bre um auto-retrato de Rembrandt
(1987), de Ricoeur (1996). Li, enfim, leitores detmra. Mas ha quatro
referéncias tedricas a serem mencionadas, porgsena@ais: Descricdo e
interpretacdo de Groulier (2005)Sobre o problema da descricao e interpretacao
de conteudo das obras das artes plastieaBt in Arcadia ego Poussin e a
tradiacdo elegiacade Panofsky (2005Padrées de intervencdo: a explicacao
historica dos quadrqsie Baxandall (2006). Todas foram tomadas néo duase,
mas em paralelo como sugestao para nraights.

O principio que norteou a producdo da leitura deedeps, apesar de ser
este um exercicio de doutoramento, foi realizaexa@rcicios sem conhecimento
prévio de qualquer referéncia deliberada a elesipndmento histérico de sua
insercao e de outros aspectos que pudessem imteddeitura, isto €, nada mais
do que um espectador leigo o faria: no primeiro aim, descrever brevemente a
cena no quadro e, a seguir, tornar escrita a gigo#o que o quadro me fazia
gerar ou 0 do que dele me permitia compreenderedoasranjo. E por esse
principio foram escritos os doze exercicios deait

Um outro angulo registro, pois merece alusdo, peyasse principio esta
estreitamente relacionado: as cinco primeiras restude quadro apresentadas
foram feitas antes de qualquer registro da esquia da organizagdo a este
trabalho.

Os resultados alcancados pretendem entdo reflejireose segue: fazer

alguns exercicios de leitura de produgbes artssticanfigurar um regime
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representativo de leitura, conforme o0s possivewrtes; resgatar variantes
conceituais de leitura em situagdes multiplas.

O Exame de qualificacdo me fez valorizar a discussibre o feminino
gue ndo aparece com muita intensidade na leitlsajdadros ja entéo realizada.
Mas, no desdobramento do trabalho, sobretudo ndmérecias eleitas para a
designacgéo das possibilidades de ler, contemplegar da mulher que se esboca
na cena e compromete um papel, uma atuacao sderantiada.

Em resumo: o inicio da escrita desta tese se cimwate certo modo, na
preponderancia dos exercicios de leitura dos gsagsoolhidos; nos momentos
seguintes, evidentemente com os intervalos opastuacorreu 0 processo de
interrelacdo de envolvimento e intuicdo ou de dgtamento, ruminacdo dos
conceitos e das ideias, contidos no conjunto der&etias registradas, e
propriamente o processo da escrita. Deste modeitGg objeto, polos aparentes,
mas necessariamente ligados um ao outro pela cetdg&ognoscibilidade. Do

ato de ler, algumas pertinéncias tomando em comtallzer leitora.

3.3
A leitura e pertinéncias

33.1
Leitura como aventura

Todo ato de ler € umaventura O termo esta inscrito em Charaudeau
(1983, p. 50), com a afirmativa de que todo atbripiagem, do ponto de vista da
producao, pode ser considerado uma expedicdo eavemura. Valho-me dessa
metafora, para afirmar que também a leitura o és o leitor-espectador
desconhece o caminho que Ihe é reservado a perddgua obra ou na pintura a
ser lida um cenario proposto, seus hiatos, as esams lugares seguros, seus
escombros. Sempre o leitor estara a procura ddhgufalta ou do resultado do
que nédo sabe. Por sua vez, Iser (1996, p. 44-46jreeca imagem do viajante e

assim se manifesta:
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[...] o leitor € estilizado como viajante que, aésdo romance, empreende uma
viagem dificil, a partir de seu ponto de vista tante. E evidente que ele
combina, em sua memodria, tudo que vé e estabeleqeadrdao de consisténcia,
cuja confiabilidade depende parcialmente do graatdacdo que manteve em
cada fase da viagem. Em nenhum caso, porém, awisngeira € disponivel para
o leitor a cada momento.

Por sua vez, Certeau (2003, p. 269) nos traz afonetdo viajante ndbmade

e do cacador:

Longe de serem escritores, fundadores de um lugarip, herdeiros dos servos
de antigamente mas agora trabalhando no solo giaaliyigm, cavadores de pocos
e construtores de casas, os leitores séo viajaditesiam nas terras alheias,
ndémades cacando por contra propria através dososamgue ndo escreveram,
arrebatando os bens do Egito para usufrui-los.cAitega acumula, estoca, resiste
ao tempo pelo estabelecimento de um lugar e malipdua producéo pelo

expansionismo da reproducéo. A leitura ndo temngjasacontra o desgaste do
tempo (a gente se esquece e esquece), ela ndoveonseconserva mal a sua
posse, e cada um dos lugares por onde ela paspati&dio do paraiso perdido.

7

Mais apropriadamente: todo ato de ler € uma aventom a mesma
intensidade, em maior ou menor nivel, e sob um ressropo, Nos quais toda
acdo humana se realiza e revela. Somente se \avessa intensidade, se a
experiéncia se faz como exercicio permanente. &@ida, movimentos simples e
cotidianos. Abrir uma porta é um procedimento cidm mas abrir uma porta,
quando a chave néo gira adequadamente, pressupfieonatdimento de escuta,
potencializado. Pressupfe um exercicio de leitDrgue estimula e se faz como
jogo, jogo continuo e indecifrado, € que ndo haaadscortinar o rumo desse
ato, ndo ha nele limite que se possa configurate anseu fim ou seu comeco.
Leitura € busca do que néo se vé e ndo se sabé poguantecipacadntes, é
uma intencédo, que busca porto seguro; depoisrépaig aventura, devir. Nao ha
garantiasa priori. Os cenarios vao-se revelando, e, como resultaddygar onde
0 homem se reconhece ou ndo se conhece como mdéwimemundo: segredo
da imprevisibilidade. Mas esse exercicio € umaukliggm que se fia e que se
aprende e reapreende, a medida que vai sendo.t€gidando um quadro se
aproxima ou se distancia num museu, quando a&seriapressa ou se retrai num
livro, vai-se em busca de algo que se avoluma comoadade. Sabe-se que
muitos voltam aos museus, voltam a ver os mesmadrgs, voltam aos livros,
voltam a ler uma mesma escrita, porque a caminhddacessa, € uma procura

incessante de um tempo-que-esta-sempre-por-vim@nse sabe se esta longe ou


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

75

perto, se esta a frente ou atras, um vir-a-ser, 38naacao-sentimento que ainda
nao se conhece. Insiste-se na busca de um encdettan encontro que sé se
percebe e sente depois de realizado, e, quandstaopnte se tem ele a méao,
esse encontro ndo se da por satisfeito e alensaypaa nova procura, Como se
tudo fosse se realizar pela primeira vez. A leitdrasempre movimento,
ilusoriamente de recomeco, e movimento-liberdache amarras, porque esta por
vir, e assim se mantém ainda indisponivel, no éore dentro da obra, no fora e
no dentro de quem |€, dai ser uma liberdade semgisgponivela priori, porque
ndo é pura, absolutd:..] nunca se encontra no livro a razdo suficepdra que o
objeto estético apareca, mas apenas estimulos @raacao [...]” (Sartre, 1999,
p. 39), ndo porque o autor ndo o queira, é quesshgetividade Ihe escapa ao
dominio, e a objetividade do objeto ndo emergerdaria realidade.

A leitura é forca intensiva e movedic¢a, que derigainterior da natureza
solitéria de cada individuo sempre como ato inaalg@®anha seu curso no préprio
movimento, descansa ou guina e range ou se estidhpartir de um pensamento de
diferenca. E que se ancora e se manifesta na pramui ou ali, no engendramento
de ideias que, conquanto ndo permitam, em algurar,ligya inscricdo como
novidade renovadora, encontram direcdo, talvez p&la efervescéncia,
possivelmente anarquica ou em desordem mesmoyiduaimda que seja, mas
resultado de tenséo entre o que € pensado daisigdd cada quadro, camada em
camada, e o conhecimento como resposta que revel®dos de olhar o objeto e
dé a conhecer sua relagao com outros modos deddbarelacbes do homem no
mundo. E assim atravessada por outras verdadesuppos desejos e ensejos, por
turbuléncias e por rupturas. Se o desejo do ercadirrompido o contrato, é

porgue 0S Cenarios em que se iNscreve Sao Sermarsen.

3.3.2
Leitura como apropriacao

Ja foi afirmado: ler precede o ato dos mais simatesomplexos da vida.
Examinemos essa afirmativa do ponto de vista dgirmento da escrita — antes
dela, o homem percorria a oralidade, manifestavua sesejos e anseios pelos

desenhos, pelas suas gravuras, e hoje ainda merpors ha milhares de linguas
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agrafas. Ou seja, o0 homem fazia e faz memdériataraub homem se comunica e
produz sentido, mesmo que a lingua de que facan@sotenha representacéo

gréfica.

O que € certo € que a ‘historia da escrita € eénegsuma longa tentativa para
desenvolver um simbolismo independente com baseem@sentacdo grafica
seguida da lenta e amargurada constatacao de lipguagem falada € de um
simbolismo mais poderoso do que qualquer espéedjeafieo e que o verdadeiro
progresso na arte da escrita repousa no abandduoalvilo principio de que
originalmente partiu’. A escrita € apenas um — av@lmente 0 mais perfeito e o
menos obscuro — entre indmeros outros sistemasngeabem visual: a essa
mesma categoria pertencem os desenhos, a mimicagiges de sinais marinhos
e terrestres, luminosos ou ndo, os gestos, encylartia linguagem por gestos
dos surdos-mudos, etc. A razdo nos levaria a pemsartais sistemas sdo
posteriores a linguagem auditiva, mas nada se aa®se respeito, e ndo seria
desarrazoado, igualmente, supor que alguns desdgé@sentares recursos de
linguagem visual tenham mesmo precedido a linguamadhitiva (Martins, 2002,
p. 33).

Examinada a mesma afirmativa, levando conta atesirudas linguas
neolatinas, o uso der vem conjugado com outros sentidos, que ndo somente
aquele da compreenséo, discussao, confirmacamrdiswia do que esta dito
pela escrita. O que ha de registro € lgu@roveio ddegere que, por sua vez, em
sua primeira acepcéo, significava apanhar, colbatar, armazenar, e.degere
nuces(colher nozes)legere oleam(colher azeitona). Portanto os sentidos das
linguas transitafe se estendem para outros contextos, e é nosxte por
intermédio deles que os sentidos ganham valod#esenciam. Os exemplos sédo
fartos, na modalidade escrita e falada da linguaugoesa, e um bom namero de
ocorréncias pode ser mencionado: leem-se paisaffess, a arquitetura das
cidades e das metropoles, leem-se mapas e coriesgri-se o circular dos
transeuntes no campo e na cidade, 1é-se a higg@igeografia dos homens em
sociedade, leem-se os modos de vestir, os gestoslhares, os costumes das
pessoas, leem-se cartas de jogar — a cartomapcéiéa comum da adivinhagao

—, leem-se nimeros; I1é-se a linha das maos — damikenar entre 0os orientais e

2 A proposito, Sutter (2002, p. 71) se manifestsinas“Mas colher ndo consiste apenas em

apanhar e juntar, mas também em selecionar, esamfeutos da terra. Ndo é por mero acaso,
entdo, que os dois Ultimos verbos também sdo dkrivaelegere cf. seligere (selecionar),
dondeselectioe selectior eeligere(escolher), dondelectiq elector, etc. Mas, mais instigante e
curioso ainda é o verbimtellegereou intelligere (compreender), também derivado ldgere
(<inter + legere em que o -r- de ‘inter’ sofreu assimilacdo pdraiasultando o digrafdl-) e
gue em seu sentido primeiro significava ‘escolhentalmente entre’ adquirindo, a partir dai, o
sentido de compreender, conhecer, perceber, disaeconhecer, saber, etc.”
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ciganos; leem-se as artes plasticas. Ha aindaesirraido “lemos” filmes ou
programas de televisédo; por forca de uso, “asstim eles, mas efetivamente
fazemos uma leitura do que vemos, porque geralnamit@amos a respeito dos
filmes ou programas com interpretacdes e criticas.

Todos os modos de dizer e fazer e os modos dstBy eonsubstanciados,
portanto, nessa compreensde que leitura tem seu conceito e exercicio
estendidos — a propria linguagem neutraliza a ggaosiunidirecionaller x
escrever—, isto €, o ato de ler ancora as acfes humana&oese limita e
circunscreve a leitura da escrita.

Na abertura do 3° Congresso de Leitura realizad@€ampinas, em 1981,
Freire (1985, p. 11) assim se manifestou: “A le@tdo mundo precede a leitura da
palavra, dai que a posterior leitura desta naoapprescindir da continuidade da
leitura daquele. Linguagem e realidade se prendeanucamente”. Na mesma
linha de raciocinio, Lajolo (2005, p. 7) da o saetmidestaque:

Se ler livros geralmente se aprende nos bancos da escola, deittass se
aprendem por ai, na chamada escola da vida: aaleituvéo das arribacbes que
indicam a seca — como se sabe quernVitkas secagle Graciliano Ramos —
independe da aprendizagem formal e se perfaz esag#o cotidiana com o
mundo das coisas e dos outros.

No mesmo escopo de compreensdo, esse conceito eitiaa pdai
decorrente estdo consubstanciados pelos princfooBrograma Nacional de
Incentivo a Leitura (Proler), instituido, em 19%Hb a responsabilidade da
Fundacao Biblioteca Nacional/Ministério da Cultutar como ato de ascenséo
das subjetividades recoOnditas passa, necessargmpsta cultura e suas

manifestacoes.

3.3.3
Leitura como provocacao e experiéncia

Todo ato de ler que se efetiva como leitura é prag@ao e experiéncia.
Isso significa que ler, pelo simples ato de lerp réd conhecer, € preciso

experimentar o que se €, experienciar viva e padigamente o que se |é.
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Ler ndo é descobrir, revelar, tornar compreendisoascondido, um ja

sabido.

A arte, como préxis, ndo so € inovadora como padmisscar o novo, em geral. E
0 Novo, por sua propria natureza, nunca esta rer ldig ‘ja sabido’. Se 0 novo
fosse algo de facil acesso, a dimensdo da sua bascteria o carater de uma
aventura; para encontra-lo bastariam procedimentis ou menos burocréticos
e ele, ao ser encontrado, ndo nos surpreenderia. tdabém perderia seu
interesse e sua capacidade de fecundar a criatjéticare incentivar o efetivo
aprofundamento do conhecimento (Konder, 2005,3p. 6

Lé-se para aprender o que se ignora, hdo no setdidpe o que se Ié
traga respostas e ai esteja a funcdo da leitura,n@gerspectiva de que ler é
experimentar a perda do que somos para sermos a&gueabemos e criar um
Nnovo encontro, um outro mistério, imponderavel.

Somente quando se experieficessa ruptura é que se expressam as
sensacOes e 0s sentimentos experimentados. Edfinrduas faces em que uma
reclama a outra: a aventura vai-se tecendo naiprégéo de realizar-se, e as
sensacoes, as ideias, as emocdes ai experiens@ad@sem em desassossego. O
termo foi cunhado por Pessoa (1974, p. 58): “A misknsibilidade do novo é
angustiante: s6 tenho calma onde ja tenho est&td € a explicacdo que Gil
([19..] p. 25)traz:

O estado de estagnacao representa a paragem dsassmo, a imobilidade da
auséncia de vida. Sedesassossegbo momento que prepara e conduz ao devir-
outro, a estagnacgao, deve negar toda a possilalidadnetamorfose. Mas de um
a outra, a passagem mal se faz sentir, pois, pabwente, a estagnacao pode
derivar do desassossego — deslizar imperceptiveliaomento para a paragem
do movimento, da vida para a morte, do sentido par@o-sentido, do expressivo
para o inexpressivo.

O segredo, entéo, € o que nao se revela no exedzdeitura. O segredo

esta compactado nos momentos instantaneos qualeneceato de interrupcao e

% 4...] Eu posso mesmo imaginar que antes da magétdh estava ja cansado de saber da lei da

gravidade. Entdo, eu vinha de uma escola onde aanara explicado num circulo de giz no
quadro-negro frio e vazio, enquanto dentro da caamavia inquietagdo do saber através da
vivéncia. Deve ter sido uma das razdes da escollatarte. Aquilo que eu pensava, vim depois
encontrar numa frase do padre Lebret que falalaga® direta entre ser e objeto — a experiéncia
viva que é vocé poder encontrar a verdade da Falando do padre Lebret, me lembro de uma
frase dele que me fez esforcar-me para ndo perdemiddade. ‘Nao adianta ruminar antes de
pastar’ é a frase que me fez ndo andar por airddmtaas. Alias, ele dizia ainda outro troco que
€ mais importante: ‘Ndo ha outro jeito sendo entarbanho™ (Augusto Rodrigues, em
entrevista a Clarice Lispector, em Williams, 200.7181).
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transformacao do pensamento que se faz objetotaesarpintura. Pois o objeto,
aqui concebido como conhecimento, porque produgéwaha, ndo € resultado do
pensamento propriamente, isto é, ndo € pensamargosq faz converter
simultaneamente em palavras ou em imagens, magrépaia interrupcado e

transformacdo do pensamento como novidade. Toda oler arte é um

acontecimento novo. O conhecimento surge em um mi@nem um minuto,

com a destreza e a velocidade de uma flecha. Gaddo, por esse viés de
entendimento, é manter um estado de tensdo psiquit@abalho como forca
intensiva, potencializada em criatividade. E comfiomo condicdo de mudanca
de si proprio em niveis de complexidade diferermsadndo € substituicdo

figurativa da realidade.

[...] a0 seguir certos rumos a fim de configuraraumatéria, o préprio homem
com isso se configura. [...] Dando forma a argila,deu forma a fluidez fugidia
de seu proprio existir, captou-o e configurou-ardggrando a matéria, também
dentro de si ele se estruturou. Criando, ele sere@Ostrower, 2005, p. 51).

Nesse sentido, vai ao encontro do que € a obstieatisempre um apelo.

Uma vez que a criagdo sO pode encontrar sua rg@diZanal na leitura, uma vez

gue o artista deve confiar a outrem a tarefa depteiar aquilo que iniciou, uma

vez que é sO através da consciéncia do leitor tpu@arle perceber-se como
essencial a sua obra, toda obra literaria é unoapsicrever € apelar ao leitor
para que este faca passar a existéncia objetiesweddamento que empreendi
por meio da linguagem (Sartre, 1999, p. 39).

E sua materialidade esta no seu curso, na sua reotagéao pela mao
humana. A leitura tem esse escopo. A vida € labamehterrupta, ndo tem
intermiténcia, pulsa, enquanto pulsa cada coragamho. O quadro e a escrita,
por sua vez, serdo pecas imobilizadas, objetoslggiliinertes, se ndo houver
quem os olhe e os faca como curso de um rio. @rlegipectador € o seu
desbravador, um provocador. A leitura € uma coidiske que a vida ndo satisfaz.

Mas é necessario insistir num ponto: o ato dederesite se converte em
leitura na medida em que se faca como experiéBggerienciar o exercicio da
leitura esta na possibilidade de permitir que alge aconteca, porque o objeto
nos punge. No sentido de que o objeto ndo estama,outro lugar, ao contrario, o
individuo j& ndo mais o vé, porque se enreda cemLelitura como exercicio de

felicidade, numa relacdo tensa e continuada entegep e dor, alegria e
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sofrimento, entre conhecimento e vida. Mas essaréxia vivida tem natureza
particular, contingente, finita, esgota-se, quardoerra o seu ciclo, ainda que
seus resquicios se amalgamem com outras nervurasuti@s encontros e
descontinuidades. Nao pode ser transferida em ssén@a, e ninguém pode se
valer da experiéncia de outrem, dai seu valor mErjpio, ao ser contada, pois ja
nao é ela; o relato de uma experiéncia é uma apardo que foi ela prépria, e,
desse modo, passa a ser uma outra experiénciac@nt®, porque experiéncia
nao € 0 que acontece, mas 0 que Nos acontece.idbxi@r a leitura ndo € um
fazer pensado, também n&o é um fazer pensante f@&zamem exercicio pleno no
curso do ainda-que-pense-que-me-sacio, nao me, rartreééxtase purissimo
uma felicidade clandestina.
Nessa linha de raciocinio, a informacdo ndo € aontento, e «©

conhecimento somente se revela como tal, quanderierpiado. O conhecimento

esta nisto:

s

Este € o saber da experiéncia: 0 que se adquinrmaum como alguém vai
respondendo ao que vai lhe acontecendo ao longaddae no modo como
vamos dando sentido ao acontecer do que nos aeohtecsaber da experiéncia
nao se trata da verdade do que séo as coisaspmsastitio ou do sem-sentido do
gue nos acontece (Larrosa, 2002, p. 20).

Inventar-se, portanto, € o momento mais feértil eltuta, esta nele a sua
celebragédo. Nesse sentido, ler & aventura, expaiéncelebragdo. O homem se
perpetua, porque se transforma, e, ao transforeyaeisiventa-se.

O atravessamento do ser pela leitura, um ser qoenéas vai sendo,
transformando-se no embate com a linguagem, imfgi@ntar os olhos do texto,

ler-se interiormente para ler o mundo nas suagdeta

3.3.4.
Leitura como interagéo

Uma outra referéncia que trago é minha leiturateseta propria, esse
tracado que se revela ordinariamente como traddg&eu referente, mas que, em
esséncia, é resultado dela mesma, que se faz pvaegorte que Ihe € proprio,

conquanto esse recorte possa se fazer como satdatos outros recortes.

Clarice
Lispector
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Quando o individuo tem diante de si o que vé (numseu) ou & (num
livro), esse seu ato constitui-se na sutura delwlois de ossatura, o que esta no
outro — no quadro ou na escrita — e 0 que estapméf@io. Ler é caminhar na
sutura da propria leitura. A leitura € movimentooele ser potencializada quantas
vezes o leitor-espectador quiser, pode ser retoipeldamesmo leitor-espectador
ou por varios leitores-espectadores numa mesmaénoépocas diferentes. E a
leitura ganha potencialidade ou diferentes nivespdtencializacdo, conforme
seja a sua materialidade. Essa materialidade aesldt entrecruzamento do
repertorio da escrita e do quadro e do repert@idedor-espectador. Por isso, a
leitura € potencial individualizado. N&do h& quemgafaima leitura igual a outra
leitura feita. E ndo ha como descrever esse ataupose consubstancia no
abstratum H& um itinerario, uma rota, que vai se revelandaontraponto entre
o repertério do quadro e do repertorio do leitgreesador. E como aventurar-se
na corredeira de um rio. O leitor a percorre, contseja sua potencialidade.

Um destaque: quanto mais elevada é a relacdo dirsilade entre os
repertorios — repertorio do leitor-espectador ergpio do quadro —, tanto menos
tensiva € a relacdo de leitura que se estabeleceonCeito de repertério €
desenvolvido por Iser (1996, p. 156) numa explamalginga, detalhada e

criteriosa. E, como tal, € oportuno destacar oiségexcerto:

Os valores extremos da escala em que sucede spmmd€ncia parcial dos
elementos do repertério de texto e leitor evidencipie o texto exige do leitor
diferentes modos de participacdo. A participaciherd pequena quando o texto
reproduz quase todas as normas comuns, e € basteitsa quando a
correspondéncia tende a zero. Em ambos os casoentaato, o repertorio
organiza as reacgOes dos leitores ao texto e assmspostas aos problemas dos
sistemas de referéncias que ele oferece. O rejpeftdma assim uma estrutura
de organizacdo de sentido, que deve ser otimizad&itura do texto. Essa
otimizagao depende do conhecimento do leitor eidedsposicao de aceitar uma
experiéncia que lhe € estranha. Ela depende tamagrmastratégias do texto, que,
como potencial orientador, projetam os caminhoatdalizacao.

Nesse cenario de relagdes, a intersecdo entrepestos de leitura
ganha curso em grau de visibilidade aproximada §eu maximo ocorre, tem-

se rompimento com a expectativa de que algo estaipd leitura deixa de ser
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prazer, ganha nela corpo o estado do tédio, dg&fada impaciéncfaNessa linha
de raciocinio, a obra se fecha. Num outro viésjy®os sentidos sao varios e sado
tantos quantos sejam os leitores capazes de faz@dssiveis, porque em
potencial conjugam o cédigo sociocultural de quéeiteres fazem parte, emerge
um leitor vivo, que, proximo da obra ou distantédagdeé primeira vista, traz
materialidade a leitura, materialidade no sentidoddr curso adesassossego
concebido como danca, movimento continuo de engigia Essedessassossego
€ como 0S corpos se movimentam nos limites de space coreografico e na
transcendéncia do proéprio circulo.

Os recortes da pintura ou da escrita se matemal@amomodus vivendi

de realidade e, commodusde realidade, se constituem como organizacdo de

sentido. Duas diferencas € importante destacae entida “real” e a “realidade”
da pintura e da escrita. E que a pintura e a assdit agdes humanas comodus
ficcionalizado de vida. Outro aspecto € que, corBo pensamentos, € 0S
pensamentos correm 0 mais das vezes a frente des, apintura e a escrita se
revelam e constituem atos de insurgéncia, cortamaptecipacao, criam, des
modo, existéncias inexistentes.

A literatura €'...] obra-de-arte. Nao mais a realidade, mas cqo®o seu
simbolo — esse formidavel poder de conviccédo dezbejue a torna mais real que
a propria realidade” (Andrade, [1955], p. 104). iAstambém o é a pintura, como
todas as artes. Uma realidade escolhida e ad&ddi, por abrigar a
refuncionalizacdo da complexidade de relagbes dneho em sociedade e por
conter um interrogar constante sobre o tempo qeeélhdado viver, como
representacdo ou como insurgéncia, “[...] a medidatraz uma perspectiva para
o mundo presente que ndo esta nele contida” (1899, p. 11). Reclamam,
portanto, um exercicio de leitura (e de escritad fto seu proprio circulo. E esse
o olhar, engendrado como reflexdo e ato inauguealsehtido novo para os
homens. Texto-criacdo e, como tal, ndo passivehaldificacdo enquanto ato de

escrita, mas estimulador da procura. A historiaitd @ntdo pelo siléncio

4 “E que a leitura s6 se torna um prazer no momentajue nossa produtividade entra em jogo,
ou seja, quando os textos [escrita e pintura] fesecem a possibilidade de exercer nossas
capacidades. Sem duvida ha limites de tolerance¢ssa produtividade; eles sdo ultrapassados
guando o autor nos diz tudo claramente ou quangieecesta sendo dito ameaca dissolver-se e
tornar-se difuso; nesse caso, o tédio e a fadigeesentam situac8es-limite, indicando em
principio o fim de nossa participacao” (Iser, 199910).

Ranciere
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instigador entre 0 mundo luminoso e 0 mundo obsq@ois toda escrita, enquanto
escritura, toda pintura, enquanto dura pinturainsiuram “[...] para revelar o
sentido da coragem, do dever, do alcance da jusiadiberdade, o sentido da
vida e da morte deste terrivel, sujo, nobre, pegegrande animal metafisico
chamado ser humano” (Sdbato em entrevista a Lot&@3, p. 72).

O texto (literatura, pintura, estatuaria) € umaudsta potencializada de
acbes humanas. Ainda que sejam configurados someoi®o atos
experiencializadas, no curso de cada toque da pendo pincel, influenciam
atitudes e comportamentdsitura e escrita ou pintura, uma reclama a outias
cada qual tem exclusividade de curso em seu mowmeénespelho cativa, mas
simultaneamente compromete, porque denuncia.

E oportuno, como busca de equilibrio e sustentaddioescrita, dar
destaque a que a literatura (como qualquer artejregnscreve a seus limites.
Ndo se pode té-la, portanto, como “[...] legisladale coisa alguma, como
pretendia o romantico inglés; é apenas aquilo glgeseu comeércio com o
concreto, propde duvidas e questbes, 0 que peompie@zer na davida” (Costa
Lima, 1984, p. 71). Sob outro aspecto e ainda nobdsede garantir a importancia
e a argumentacdo da escrita, € necessario regjagar

[...] a literatura ndo é uma experiéncia inofensivas uma aventura que pode
causar problemas psiquicos e orais, como acontgsea@ropria vida, da qual é
imagem e transfiguracdo. Isto significa que ela tpapel formador da
personalidade, mas ndo segundo as convencdes;asges segundo a forca
indiscriminada e poderosa da propria realidade.i$¥m, nas maos do leitor o
livro pode ser fator de perturbacdo e mesmo de.riBai ambivaléncia da
sociedade em face dele, suscitando por vezes cagfiles violentas quando ele
veicula nogcbes ou oferece sugestdes que a visdeemopnal gostaria de
proscrever (Candido, 1995, p. 113).

3.35
Leitura como partilha

Aproximar os termodiccdo (leitura, escrita e pinturag partilha do
sensivelé uma tentativa, ndo mais do que uma tentativaamepreensdao da
intensidade de como a relacdo entre os termoeteaefNesse sentido, propria e
provisoOria, porque é busca por desembaracar o @ @nencruzilhada e o
desfecho, entre a escolha e o resultado desseUatosofrimento de busca
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constante, um ruminade procura, enfim, de confirmar que “[...] antessgr o
exercicio de uma competéncia, o ato de escrevana raaneira de ocupar o
sensivel e de dar sentido a essa ocupacao” (RantE95, p. 7). O ato de ler e 0
ato de pintar e todas as outras formas de dizezer também o s&o, ainda que
nao estejam na mesma medida. Nessa e com essaardmecupar e dar sentido
a essa ocupacdo, movimenta-se com politicidade, fooia escolha humana é
resultado de deciséo politica. Ocupar o sensidal sentido a esse ato pressupoe,
portanto, um modo de ver, de dizer, de pensar, ogorde ser no que € proprio e
no que € comum na comunidade. E estar em relacgartéa: induzir a partico
ou a participacdo de um conjunto comum e, inversganénduzir a apartar-se por
decisédo ou ser apartado, em face da separacadribuigio dos quinhdes. Um
outro modo de dizer e com o mesmo sentido: “Umadilipardo sensivel é,
portanto, 0 modo como se determina no sensivelaga® entre um conjunto
comum e partilhado e a divisdo de partes exclusiRanciere, 1995, p. 7). Ou

ainda por esse mesmo autor:

[...] o sistema de evidéncias sensiveis que reaelanesmo tempo, a existéncia
de umcomumpartilhado e partes exclusivas. Essa reparticdopdates e dos
lugares se funda numa partilha de espacos, tempg®® de atividade que
determina propriamente como wamumse presta a participacdo e como uns e
outros tomam parte nessa partilha (Ranciere, 2005).

Mas movedica, pois o imprevisivel se presta anéasidio para dar corpo a

existéncias inexistentes. Também, conforme Ran¢1®&@b, p. 227):

Vamos partir de um exemplo e um enunciado aparememsimples. [...]
Chegados ao lugar, eles reconhecem primeiro, ndssg®s de mato para
capinarsualcarie (‘nossa Icarie € grande e bela’, escreves) antes de sentir o
desacordo entre o livro e o territorio, mas tamiéohamada a ordem do guia
(‘lcarie existe, pois nos a trazemos no coracaai). torno de uma palavra e de
véarios lugares, define-se assim toda uma série pgeagbes de pensamento:
crenca, reconhecimento, identificagdo, decepcadéenm caso, um processo
contra estelionato que os operarios ganham na ipginmestancia e o utopista
guando recorre.

> E como se ver na posicdo do asno de Buridan. ¢Baricolocava a hipétese de um asno
atormentado com igual intensidade pela fome e gmda, que se encontrava a igual distancia de
um balde de a4gua e de uma racdo de feno. Por amuecaria para satisfazer as duas
necessidades igualmente prementes? E o probletfiaatdade de indiferenca’, que significa a
situacdo de um homem perplexo entre duas resolwpdeso tentem por igual.” (Einstein,
1982, p. 24).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

85

Em Platdo e em Fedro, pode ser lido: nenhum po@de pontar nem
podera cantar em versos 0 que se situa acima diss pérque 0S COrcéis e 0s
cocheiros das almas divinas séo belos, de boaerhgas de espirito, sobem com
graca e docilidade; os corcéis e 0s cocheiros dmtap sdo mesticos. Ora
levantam, ora abaixam a cabeca, sem ritmo e haanennesse bater de asas em
cenario de confuséo e luta, os poetas se machugcdn eonseguem elevar-se e
contemplar a esséncia do Absoluto. S0 meros iofkade jamais expressam a
realidade. Precisam de tempo para o0 gozo da sektaanto das cigarras acima
de suas cabecas, como o fazem os escravos e aaoeechora do calor a pino.
S&o como homenas comuns e, como ficam cansadagja@pansam, ocupam o
sexto lugar na hierarquia das almas. Nao sdo, donmenodo, merecedores de
Nnovo espacgo er republica Sem excecao e a comecar por Homero. Sao todos
ndo mais do que fantasmas e como tais ndo trazela de solido no que
proferem, porque efetivamente ndo conseguem delsende forma reflexiva o
que afirmam. Nesse sentido, ndo sdo capazes der iog homens e fazé-los
melhores do que sdo. Nao facamos, pois, nenhungérexa de que nos deem
conta do que dizem.

E os pintores sdo também artistas da mesma es@g@emdlvida que o
sdo. Para tanto, basta que se comparem suas a¢isidam as de um carpinteiro.
Tomemos como exemplo um mével de um quarto de dokai trés espécies de
leito. Uma se encontra inscrita na natureza e temocautoria Deus, a outra é
feita pelo carpinteiro e, ocupando o terceiro nigtel categoria das espécies,
encontra-se a que o pintor realiza. Como se vépsaducao esta afastada em trés
graus da natureza e, por isso, esta muito distaoteue € verdadeiro, pois
representa o que parece ser a realidade. Desse, mauiator ndo €, mas se
assemelha a um marceneiro, ndo tendo, portantdyecomnento da técnica e
tampouco do manejo processado para o0 que produsseNsentido, poetas e
pintores estdo no mesmo nivel e relacdo hierardaizeo pensamento e na
partilha platénica.

Os filésofos, ao contrario, podem transitar da iplididade das sensacfes
a unidade racional. Os homens que se dedicamsafidocantam melodias mais
belas e fazem discursos tanto sobre os homensogs@inte as coisas divinas. Por
isso, tém todas as condicdes de aproximacdo de Beusjue lhes da garantia da

gualidade de seus cavalos e cocheiros e de sug|s asa
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Ainda, em Platéo, a escrita. Amon retrucou queinaés de a escrita ser
um bem, seria para o povo um mal, porque, na su@rEensao, ler sem a ajuda
de um mestre era logro, porque dava o mais das aeeetender que sabia o leitor
muitas coisas, mas efetivamente ndo sabia e n@daabao encontro da saida da
caverna sem a ajuda de um mestre. A referéncia @nAesta inscrita em Fedro,
no episdédio em que Sdbcrates, para argumentar soliyee convém e como
convém ou ndo dizer ou escrever, enfim, examinando a arte de dizer ou
escrever é bem ou mal empregada, retoma uma histansmitida pelos antigos
sobre a invencdo dos numeros e dos calculos, daegjea e da astronomia, do
jogo de damas e dos dados, e também da escriéae Bstegistro:

Y

O uso da escrita, Fedro, tem um inconveniente guassemelha a pintura.

Também as figuras pintadas tém a atitude de pes®wEs mas se alguém as
interrogar conservar-se-d8o0 gravemente caladas. ©mmesucede com o0s

discursos. Falam das cousas como se as conhecesasmuando alguém quer
informar-se sobre qualquer ponto do assunto expests se limitam a repetir

sempre a mesma cousa. Uma vez escrito, um dissarsovagar por toda parte,
ndo so entre os conhecedores, mas também entue @srdio entendem, e nunca
se pode dizer para quem serve e para quem naa §eraado é desprezado ou
injustamente censurado, necessita do auxilio do peis ndo é capaz de

defender-se nem de se proteger por si (Platdo, p925%7).

Esse é o logos platénico e vem se refletindo negeento ocidental e na
partilha do sensivel ao longo do séculos.

Neste estado contemporaneo de sociedade esciiiesisa e eletronica, a
escrita € também muda ou falante. Muda, porquehd&woz, voz prépria que a
oriente, conduza, diga dela sua verdade. Inermmp tal, contraditoriamente
errante, ébria, falante, porque as leituras Ihees@m com pressa ou sem pressa e
sem destino definido, embaralhando o ver, o dizefazer. “Qualquer um pode,
entdo, apoderar-se dela, dar a ela uma voz qué n@s ‘a dela’, construir com
ela uma outra cena de fala, determinando uma divisiio do sensivel.” E como
foi registrado por Ranciere (1995, p. 8). Estadiitimo de democracia, porque ha
sobra de palavras; no contraponto, porque as palaas acdes, muitas vezes,
nao se interpenetram e interfazem. Com isso e eendiaso, desconforto, sulcos,
mordacidade, entre o0 que se diz e 0 que se faZAoEpadem fazer parte dessa
partiiha os pobres, 0s negros, especialmente desprporque escravos, mais
escravos do que os pardos. As mulheres tambéemueganham menos do que

os homens, as mulheres negras ainda mais, porgeebpen ainda menos, menos
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do que as mulheres brancas.

No Brasil, a histéria é longa. Houve um tempo, santie os portugueses
chegarem, em que 0s povos indigenas viviam seusi@ggcomunitarios nos
quais cabia todo mundo, uma sociedade de todanéssgninguém era excluido.
[...] Depois veio o poder de quem tem a informageameios de comunicacao.
Primeiro a oligarquia e depois todos os outros @@shda Terra e dos bens que
nela se produzem. Foi assim que o Brasil chegau d8j0% de pobres e milhdes
de indigentes, divididos entre o campo e a cidadsso num pais onde o que ndo
falta é rigueza. A matematica brasileira soma, atanre multiplica, mas nao
aprendeu a dividir, a compartir. Aqui o bolo sempresce, nunca é dividido
(Sousa, 1996, p. 68).

N&o tém tempo para pensar; como resultado dai eter ndo podem
participar do quinhdo comum. E um povo em sua late mnalfabeta; se tem
escolaridade, 1€ o quotidiano, ndo assiste a pmagale televisdo que conduzem
a reflexdo critica, ndo compra jornal e revista wadi ao cinema e ao teatro, ndo
vai aos museus. N&o vai a escola. E um povo apaded bens culturais. Os
apartados, mesmo que compreendam a linguagem, fataroegas, fora do
acontecimento, porque para eles falar € bastgnie,0 grande acontecimento.
N&o possuem linguagem critico-reflexiva, porque &0 tempo de se dedicar a
ela, de compreendé-la para desorganiza-la, degins& contra ela, de amordaca-

la.

A posse desse 0rgdo de manifestacdo marca a sapamaite duas espécids
animais como diferenca de duas maneiras de seipartto sensivel: a do prazer
e do sofrimento, comum a todos os animais dotado®d; e a do bem e do mal,
propria somente aos homens e ja presente na pacceju; Util e do nocivo.
Funda-se, por ai, ndo a exclusividade da politiddanas uma politicidade de
tipo superior, que se perfaz na familia e na gBlanciere, 1996, p. 17).

O aspecto da partilha, o qual se processa pelasaiéscializacéo, implica
e pressupfe que a leitura tenha a funcdo de fazdromens iguais. Isto é,
alcancado em sociedade o exercicio efetivo dardeitm que todos os homens
leiam todos os dias, em todos os espacos, puldigrs/ados, isso ndo significa
gue a sociedade venha a ser igual em seus halitisfiames, em suas atitudes e
decisdes. Mas, se é alcancado esse efetivo exerctodos tém a capacidade de
fazer dele procedimento continuo — € preciso queeste facam vibrar essa
instantaneidade de idéia e sentimento. Isso seCfada homem pensa, porque
encontra solugdo para aquilo que o incomoda, maerge quem exercita a
leitura cotidianamente sabe o que é essa decifragfice é esse exercicio, o que é
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essa permanéncia de procura. E um ato de ocupacgendivel e de insisténcia

de que essa ocupacgéao tenha uma nova geografia.

3.3.6 Leitura como excesso

N&o ha unanimidade quanto ao entendimento de geatao e o préprio
exercicio de leitura como experiéncia extrapolaatade ler textos escritos. De
forma muito incisiva de compreender, muitos saquesdefendem a concepcgao de
que ler é exclusivo da linguagem humana, porqueestamnessa estrutura de
organizacdo de sentido os elementos se relaciondnerarquizam de forma
articulada. Um reclama o outro, e a articulacdoamqiee eles se efetiva, se processa
simultaneamente sob dois eixos em movimento: mddmacado de elementos e 0
da selecdo. Ha um outro procedimento a esse adspéia fato de a linguagem
humana ser manifestada nuwuontinuumfénico, a fala. Quando manifestada na
escrita — a titulo de lembranca, ainda existemarek de linguas agrafas no mundo
—, @ sua representacao corre também pela linearithitb ha duvida de que s6 a
linguagem humana possui essas duas caracteristices, em esséncia, a
diferenciam de outras estruturas de sentido prapogiorque se aproximam
sobremaneira dos mecanismos de estruturacdo déstema linguistico. A titulo
de exemplo, trés referéncias: o sistema alimentaistema da moda, o sistema
mobiliario. O que os faz de natureza diferenciagmssivel de agrupamento em
duas categorias — a linguagem humana e olitrgigagens — ndo esta somente na
forma como se estruturam, também est4d na maténa referéncia. Nas outras
linguagens — aqui, especialmente, a referéncia sebee a pintura —, 0os elementos,
cores, tracos, tamanhos, riscos, sombra, ndo tésentidoa priori, porque nao ha
convencao e sintaxe propria que os relacionem.eCefgtivamente ha, numa tela,
que a relacdo de sentido entre os elementos ézmlagdw significado ndo esta
dado, porque significados nédo se pintam. Em daooaga relacdo de sentido entre
0s elementos ndo concorre para que sejam decormpastaunidades basicas a
serem usadas com 0 mesmo sentido em um outro quadro

Mas quero reafirmar o 6bvio, as vezes o 6bvio esteimm e esconde as
propriedades em que foi confinado, torna-se op@adiscurso ordinério e publico

nao traz interiorizado o ato de ler como acéo i@t e de experiéncia. Dito de
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outra forma e na mesma linha de raciocinio: cortguariermo leitura ocorra, em
sentido lato, na fala cotidiana dos espacos pihécorivados e nela seja ressaltada
a importancia do ato de ler, na realidade o homarsaxiedade nao o efetiva como
exercicio permanente e de reflexdo. O que ha & barslizado do termo, e 0 que
se concretiza é uma impressao, é a compreensaddlue que 0 processamos e
exercitamos cotidianamente. A leitura, nesse seresta em excesso.

Mesmo nos espacos de formacéo — social, politedmica, cultural e
especialmente escolar, espaco de referéncia tgindtica e metodoldgica e de
producdo e socializagcdo do conhecimento —, mumtantante se desenvolvem
atividades de leitura com foco em outros modosider & fazer que ndo aquele
dito pela escrifa Os estudos sobre a imagem estdo restritos aplitiasi com
conteudo pertinente a Arte, a Historia, a Psicalaga Sociologia da Arte. Esse
distanciamento ganha destaque em nivel da formalp&o profissionais da
educacao, pois esparsas sao as oportunidades ewutjae modos de dizer e
fazer sdo propostos ou apresentados como atividizdieftura nas salas de aula, e
raros sao os curriculos das licenciaturas que @stzm o tema da&itura como
conteudo de primeira instancia a ser examinad@-$&rium circulo vicioso, e dai
decorre que o ensino fundamental e médio reflepedtica ou o exercicio de

reflexdo, levados a termo esses niveis na graduagéersitarid. Nega-se e ndo

® Retomar Orlandi (1988, p. 7) é oportuno: “No s#mtiais restrito, académico, ‘leitura’ pode
significar a construgcao de um aparato teérico eduddgico de aproximacdo de um texto: sao as
vérias leituras de Saussure, as possiveis leitigrasn texto de Platdo, etc. // Em um sentido mais
restritivo, em termos agora de escolaridade, pedérsular leitura a alfabetizagcéo (aprender a ler
e escrever) e leitura pode adquirir entdo o cad&estrita aprendizagem formal”.

" Nesse sentido, fica manifestada a expectativaugeegtudos apurados possam revelar a razéo
pela qual as discussdes sobre a tematica da leificagozam de destaque na hierarquia dos
conteldos elencados como essenciais na formacamdoadores e se a auséncia dessa vertente
de trabalho tem efetivamente implicacéo diretanessiltados da formac&o escolar em nivel de
Educacédo Basica. A propdsito, Reboucas (2006, ). B2 a pergunta a respeito da leitura de
textos: “E os nao verbais, como sdo apreendidas pela escola? Preocupamo-nos com eles?
Na complexidade das relagbes socioculturais quepreeessam na escola e fora dela,
entrelagcamos praticas e idéias a respeito da ceagdo e das imagens que circulam em nosso
entorno, a maioria delas presentes nas midiastoQegistro necessario € que o professor
precisa de aprender a conduzir seu trabalho no mesentido de quem faz ciéncia. O professor
deve ser critico e perspicaz, ao mesmo tempo endeygdar curso normal as atividades, deve
conjecturar e anunciar hip6teses, recuar e rearigmbcedimentos, mas sempre na perspectiva
de um gesto revolucionario. Teorias melhores serspré possivel formular e, nesse sentido,
serdo mais verdadeiras que as anteriores, em wmideado tempo-espaco, até que uma outra
explique de forma mais clara ou em maior volumei® & anterior ndo conseguira explicar.Para
reafirmar: “[...] sempre sera possivel obter-seidgsamelhores e, neste sentido, mais verdadeiras
gue as anteriores por um determinado tempo t,wéuma outra teoria, T, apareca e explique
tudo aquilo que a anterior explicou, e mais 0 daenéio conseguiu explicar.O exemplo é o da
Teoria de Newton, TN, e a teoria de Einstein, TEhox, In: Castro, 2006, p. 89).
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se processa ha pratica o conhecimento tedrico euens de que leitura ndo se
limita & compreensdo da escrita. Constitui-se nlgcana que, entrevista e
perpetuada na escola — na escola ou fora delagtamBo se verifica a leitura da
escrita como ato permanente de reflexdo —, seaegltraditoria, em razdo do
gue e como é concebida e do que se espera deke besario, 0 escrito ganha
justificativa no fato de que as sociedades de wlte civilizadas, as
contemporaneas com maior destaque, tém a escnta fmrma primeira para o
intercambio de informacdes e de outros modos @&de| ainda que a imagem
tenha ai significativa importancia. O que ha deiace impertinéncia na relacédo
entre 0 homem e a escrita é o distanciamento entre outro. Uma crise da razao
e do raciocinio critico, talvez.

Tem-se aqui um convite a superacdo desse contiadif®® escola nao
pode prescindir de pensar e sistematizar o conleetone, fazendo-o, organizar-
se para propor e fortalecer novas possibilidadesldedo entre os homens
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