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2.
Galeria Imaginaria: exercicios de leitura

Toda obra de arte ou de literatura alcanca seunitdi nos limites
consentidos, desejados que sdo os limites espatdaguadro e 0s
limites espaciais do livro, mas que se abrem panatrd e para fora,
sem entrever qual é o limite do infinito.

Gilbert Chaudanne em Pintitateratura.

Os exercicios de leiturgue vao sequenciados na ordem numérica de 1 a
12, refletem a busca do encurtamento do hiato guentre mim e os quadros que
olho.

Tendo como referéncia a ordem do tempo e, mesm@mgeariamente, o
cenario espacial em que o toque da méao do pinttazosid muito enquadrados na
moldura, as doze telas que escolhi para leituéoesimo que distantes. Evocam
a presenca de um passado, que ndo pude e jamargipexperienciar vivamente.
E razoavel insistir em que a distancia que vaieemtn quadro e quem o olha n&o
se materializa somente pela referéncia cronolddgceempo passado. A distancia
pode se manifestar no curso do presente, pois @ dat quem olha ser
contemporaneo a criagdo do quadro ndo implica qu®nsidere com valor
estético, que distinga nele desenho e arte comlalgda diferenciada de outros
quadros, ou mesmo que saiba fazer com ele o perdarsaminhada que oferece,
pois ndo vemos, além do que nos permite ver, nesstdrio conceitual. Sei, no
entanto, que, de maneira ordinaria, os quadrosos@mantam pelo olhar de quem
0S V€ ou pelos escritos que existam ou ainda vemshaxistir e que venham a ter-
Ihes como tema.

Outro aspecto € que a série de datacdo das pinés@dhidas néo
significa que o exercicio de leitura de cada untasdenha obedecido a sequéncia
historica e somente um erro de disposicdo das pegasa implicado o
seguimento em que vao expostas. A disposicao daggs e a ordem proposta de
leitura que dai decorre é esta que, por uma ramgalar, vai aqui registrada: a
organizacédo indica e reflete a cronologia em quexascicios de leitura foram
realizados, quadro a quadro, independentementeowntdb. Isso ndo implica, no

entanto, que a leitura de cada pintura e do tex#lige segue tenha de ser feita
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nessa mesma continuidade sequenciada. Nao ha im@peia em que sejam
livres as leituras uma da outra, na ordem que aproao leitor-espectador deste
ensaio, da mesma forma que a escrita de cada Uasasdefez independente.

Uma independéncia que, de certo modo, se conjugaosogestos e com
os olhares dos aficionados em leitura, neste atioteomo fonte viva a mulher e
0s artistas-poetas que com elas compdem suas eliasdas joias.

Exercicio de leitura 1

Jean-Honoré Fraganard,
A leitora,

1776,
Washingtomn,
National Gallery

Fig. 1


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

23

Esta € de fato a primeira visada de olhar sobeéaauma jovem mulher 1é
um livro entre o conforto da leitura e o da almefagie a acolhem. A margem da
moldura, uma inscricdo multifacetada com o titwagdadro, o nome do pintor, o
ano da assinatura — 1776 — e 0 nome do museu tgue @omo Ultima referéncia.

Ha um formato de escrita ndo identificada que tsages linhas no corpo
do livro, da capa ndo se mostra qualquer acenegikilldade. O titulo € o que
nomeia, mas o0 nome nao é préprio. O cenario ensejugstalam os interlocutores
anonimos dessa danca também nao traz visivel nenhditio que permita
caracteriza-lo de forma absoluta: demarca-se, aafepéncia plausivel, um dos
guatro cantos de um quarto de dormir; viabilizammemno possibilidades de
espaco, uma sala de estar ou uma nesga de sajars@mcontigua. Nesse clima
de ambiguidade, o golpe do pincel da conta de abrirecorte na tela, em que se
avizinham duas paredes em angulo reto, um canto,ragolhimento, uma
protecdo: ai definem seu lugar a mulher e o livionnassento e encosto
almofadados. Postura convencional de corpo pagdumd, conforme apontam os
fisiologistas, quase ereta, maos segurando o &vedtura do peito, ao alcance
correto dos olhos. O amarelo do vestido, elegantarte pelos detalhes, se
expande pelo tecido das almofadas e se harmonima om conjunto Unico, um
volume, refletindo-se em parte no rosto e na maosggura o livro. Ha evidente
recusa a aderecos, exceto pela gola branca em,fpdis ndo ha nenhum adorno
as orelhas ou aos dedos, que aparecem nus, acmiuanrecato. A atitude do
corpo e a posicdo da cabeca sugerem a linha pécpkrdde uma abdbada e
insinuam o equilibrio do corpo entre o acolhimetddeitura e a comodidade da
almofada. A cabeca cede linha ao repouso somaitara de um laco de fita que
da contorno e ndé a suspensao dos cabelos. Neeestdviez, se faca essa
suspensao como ponto de equilibrio entre trésdsenta audicao, o tato e a visdo.
O primeiro estad desarmado, apesar da escuta: nenfmacha impede o fluxo de
qualquer onda de som que ali procure abrigo, neassth no limite do inaudivel;
os dois outros, concentrados num encontro de caiti@die: o livro e a mulher se
enlacam um ao outro pelo olhar e toque. Suspessgwo pela mao direita — 0s
dedos ndo apertam o livro, o afrouxamento indigaZa —, o livro se abre em
estado de oferta e pede reciproca. Um dos dedos)inimo, levemente
distanciado dos demais, confirma essa maciez den&n¢ conjuncdo que €

comum na méo feminina, quando ergue aos labiostagaade vinho ou degusta


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

24

uma xicara de cha. O volume tem sustentada sutuabgrelo polegar. Suas
folhas, as lidas e as nao lidas, se agrupam cosid#ele e sem distingéo, face a
face umas e outras; as paginas entreabertas marftagsinalizam um ponto de
encontro a esquerda, mas a escrita, tocada pedo, @dhmovimento, leitura. A
outra mao, a esquerda, esté a altura do ventreespanso no brago do assento —
uma cadeira ampla, um canto de sofd? —, e somentel@so se expde com
liberdade fora da manga longa e punho rendado, conpeitoral da blusa
arrematada por um laco similar ao dos cabelos. rfiirpata uma diferenca
aproximativa com o livro: relagdo de expectativamoobrago auxiliar ou
compensacdo necessaria pelo esforco de susterdac#ioro apenas na méo
direita?

A luminosidade que recai sobre o quadro tem foe;atnsidade angular,
vinda do alto a esquerda, e alcanca a parede &ssabs jovem, mas ndo a de
fundo do quadro a sua direita, que permanece regdora em contraste com tudo
0 mais. Sua origem espera decifracdo: surge doudja é noite? De onde vem a
luz que atravessa a superficie do corpo que |éTn@redo do vestido e suas
labaredas extrapolam como luz e se abatem sokedgpcomo em reflexo. E luz
de creplsculo que se inicia ou a que ganha dechioi@ntardecer? Ou sera
sugestdo de luminosidade do livro que abre nove pira a percepcao da
personagem e para a minha interpretacao?

Redimensione-se o espaco de onde se Vé a telpoglsentrar no quadro,
fazendo-o tridimensional, sob outra perspectivasmte que ndo se lhe dé
contorno e feicdo, instaura-se um terceiro elemengspectador, leitor. Abre-se a
cortina a um cenario que ja ndo se compode da sitalle das aparéncias. Por ser
infinita a possibilidade de relacdo entre a linguage o visivel/invisivel, ndo é
mais um lugar fechado, mas um corpo que se emolpei@ movimento de
significagbes multiplas.

Mas o espectador pode apenas se aproximar daadadecifravel, seja no
verso, seja no anverso das folhas. Na capa oculide pode estar o titulo,
também nessa sombra ilegivel, 0 nome ndo nos dadentidade. Andnimos,
livro e mulher ganham volume pela incégnita: quémaique 1é? — e indiciam a
simbiose, um vir-a-ser. A cumplicidade se substargi se expande no paradigma
semantico: a leitora, a leitura. Definida pelogate sem nome proprio, a leitora

pode ser identificada na postura nobre, disposioafortavel e pelo vestuéario da
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época, aristocratico, pela sua presumida instrpe&soal em século de poucas
luzes, ainda 1776.

Retarda o entendimento o que intriga o olhar e agucuriosidade: o que
€ que se Ié? ou, efetivamente, 0 que se depreendeedse V€ e que possa estar
sendo lido como exercicio feito entre a leitoralavim? O que é que se |1é como
resultado do encontro entre leitor-espectadorteréelivro e leitor-espectador e
pintura? Fixar o olhar na area que os olhos dar&idelimitam n&o é algo que
qualquer angulo do quadro permita. O leitor-esplectaé o enlace entre o olhar
concentrado e o trapézio aberto do livro, mas %@ sob angulo enviesado. Ela 1é
a pagina da esquerda, seguramente, e nenhumaagudea ao leitor-espectador
pode advir do pintor, pois 0 gesto do pincel j@seontra imobilizado: a obra esta
pronta; nada pode mais alterar a tela, sugerir pdga seu modelo e encenar um
ualtimo golpe. A obra viva é o leitor-espectador oglen

A legibilidade da escrita — somente a leitora retéoddigo que decifra o
ai gravado — faz contraponto com a ilegibilidaden cue se mostra para o leitor-
-espectador. Se assim nao fosse, poder-se-ia Giazgrleitura, mesmo que pela
esguelha da obliquidade.

Tentemos: o que pode estar lendo ainda ndo sdmeesmaurgueses ou de
aventuras — as medievais eram coisa para leitgresptes ou ndo. Mas bem
poderia, pelo tamanho “de bolso”, ser uma hagidgrain livro de horas, uma
obra de meditacdo. Mas ndo ha devo¢do na postudg gue a cena traduza
serenamento. Ha, no volume, um entretenimento goefaz mal. Nada sugere
sentimento de apreensdo e desassossego. A expoesséibora é de leveza e
docura: ndo revela concentracdo intensiva, pa@sezh do ser nada grita. Ela ndo
nos olha, nem nos ouve, nem nos sente. IgnorapEogye Nos tem em excesso,
ao leitor-espectador e aos personagens da cordgracem pintor, os anos de
exposicao no museu e as reprodugcdes como referéncia

O espetaculo se avoluma na tela. O pintor estaomoras ndo ha como
imobilizar, no entanto, a leitora, nesse flagrantesmo que se |lhe crave um corte
na tela e apague o ano de sua criacao. A leitoradcrita na galeria dos idos dos
setecentos e ndo parece carecer de nome propritheju® distincdo no espaco
publico-social. Ndo € um retrato de encomenda dea pensonalidade. O que se
quer registrar ndo é um sujeito especifico, magy@nero que avanca no futuro:

uma mulher I&, em 1776, e o que fica é o ato:tarkeiffeminina. A condicéo de
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leitora para a mulher talvez tenha sido necessaritarum vir-a-ser, a medida que
passassem os anos. O que o titulo nomeia ndo é@entdicacao definida e clara

— nome de uma mulher e nome de um livro. O queslagiona e caracteriza €
uma acao, que o quadro concretiza e pde em mowmexisténcia sem forma:

uma escrita que so a leitora decifra e se despréagegina para dar vez a um
movimento potencializado — a leitura.

A luminosidade que recai sobre o quadro tambénrasfeifracdo. Se é
do amarelo que surge em labareda, sem fonte visivebnjuncdo melddico-
-cromatica das tintas em ouro é que ganha razdanum de sombra em que se
desenha o perfil da leitora. Estd4 ai uma relaca sguorganiza, num primeiro
plano, do mesmo modo como se estruturam as frasel$nguas, uma imbricacéo
de movimentos simultaneos de escolha e de comlaindedum outro plano, as
pinceladas deslizam do sincronico para indiciaue gscapa ao cifrado. O fogo
tem seus matizes, mas rompe as trevas. O fogoethesgue nao reflete sendo o
que sua luz alcanca.

Este quadro, portanto, ndo se propde ao espectadédo como ato; néo
importa sequer com o que |é a leitora. Uma relagaantanto, de invisibilidade
em dobro transparece: a leitora se fixa numa asonaginariamente resgatada, e
o leitor-espectador, diante dessa mesma invisaobg se desloca: o que vé € o
exercicio permanente e continuo do ato de ler, dotegrante da nova condicao
feminina, em contraponto a percep¢do de um munditaabscuro ao fundo. Esse
modo de ler sO, no recolhimento, no siléncio queirfstantaneo” do pintor
registra, ilumina um flagrante da historia, em deado, a mulher comeca a sair
do circulo fechado socialmente, para adentrar odmuseu e dos outros, atraves

da leitura.
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Maurice Querntin de Latour,
Retraro de Madame
Pompadoulr

que consiilta

afncyclopédie,

1775,

Pars Musee du Lauvre

Fig.2

27
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O que se Vvé, de primeiro lance, no quadro, é umaengue traz um grande
caderno aberto a altura do colo, e dirige seu gilzaia fora da moldura. Seu
vestido, longo, de corte exiguo e panos volumoawglta em uma estampa de
arabescos coloridos. O decote tem linhas retasaregnlos a altura dos seios,
permitindo que seu colo se alinhe a nudez do pes@eus cabelos sdo presos
provavelmente em um coque na nuca, e o penteadwdesnforma organica dos
caracois. Esta a vista, quase ilusoriamente, arpéal que se esconde por detras
do esquerdo, ligeiramente erguido num movimentarahtde acomodacéo do
cruzar das pernas inteiramente cobertas pela Gaisapatos sao de salto, cuja
finura se alinha a elegancia e suntuosidade didee#{s mangas justas abrem-se
em babados nos cotovelos, mas ndo cobrem porameibracos, numa forma de
alongar a delicadeza das méaos. Um fasciculo estéoad altura de seu colo e por
sobre a mesa, com a cumplicidade das maos queadol. A esquerda acomoda
algumas folhas do volume, a direita tem seguragesgus dedos delicadamente
postos, uma Unica pagina, e as que lhe seguenmcem@e seu regaco. A leitura
foi interrompida, o olhar suspende a cabeca e regaia outra referéncia a linha
do horizonte em um ponto indefinido. O ambientéetefo statuse o valor de
propriedade: os moveis, 0s grossos livros, o quadrarede, a cortina pesada ao
fundo, o globo terrestre semi-encoberto pela maldtudo transpira nobreza e
suntuosidade.

O olhar do leitor-espectador se desloca em diréc&scrita que traz a
tabuleta a margem da pintura: Madame Pompadouseuamome. O conjunto e
seu cenario emergem do quadro.

Retrato de Madame Pompadour que consulta a Encgdlepe revela sob
dupla funcdo: nomeia o quadro e se institui comeateao anunciar dois homes
préprios que o particularizam sob o escopo de da#sgorias:Pompadoure
EncyclopédieO pintor — Maurice Quentin de Latour (o ano dsiredura, 1775) —

e 0 museu de exposicadoMusée du Louvre- sdo referéncias que ancoram essa
dupla entrada e a fazem pendular como movimen&naldo e conjugado na
geografia do seu tempo e na historia do seu espaco.

O vestido deMadame Pompadouem corpete e saia rodada € longo,
conforme o costume da corte dos Luises; seus sagatese a mostra por uma
das faces do pé esquerdo. Nao ha como nao dize¥ guetuoso o vestuario, e

ndo ha por que dizer que sua suntuosidade € incamsum condicdo e se tenha
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desatualizado no tempo. A roupa € signo de umaaépae uma classe. O tecido
de seda brocada se abre em ondas e sua supeficimdtivos que revelam a

natureza em estilizadas folhagens; no nivel da@nta saia se abre em panos,
sobrepostos, enquanto o corpete se ajusta ao @mimoa. Esse é o movimento

gue o olhar perfaz, vindo do chdo atapetado gumaias escondem, e chega ao
decote sobreposto a linha do coragdo. A pele escoge, de cor rosa pélido, e o0s
cabelos presos para tras em caracois discretosastamh com esse farfalhar de
folhas e ramos em cores. Num gesto a direita, aggabe movimenta, e todo o
corpo espera em atengdo. Se o que a chama, é etheespio se sabe; ndo se
sabe também se conversa, nem se sabe ainda ostietaseu olhar.

A suntuosidade do vestuario se harmoniza com ekt mobilia. Essa
suntuosidade se confirma nos detalhes entalhadgeetlto de uma perna da
mesa, que se mostra, quase em si mesmo, uma pist@sae combina com o
fino acabamento do encosto estofado da cadeirauenMgdame Pompadour
sentada — logo se percebe —, mantém ereto o arppesicao artificial.

E nesse cenario qudMadame Pompadourconsulta a Enciclopédia.
Enquanto a cabeca se volta e afasta o olhar, s&0 lesquerdo, pousado sobre
um volume maci¢co, acomoda os delicados dedos, meaf@ que retenham e
firmem seguras, repousadas umas as outras, asapaginiais do volume da
Enciclopédia. De espessura pouca, paginas muitodgsae leves, a contar o
detalhe das dobras flexiveis do papel, displiceatdse as pernas, o fasciculo
tem uma pagina separada das demais pela mao (dineita toque sutil de
encontro entre os dedos indicador e polegar, omgaatém em estado suspenso a
pagina, como se folheasse o volume ao acaso. MaBam@adour ndo I€, e a
consulta a Enciclopédia é desatenta. Um mistdedfecia e superficialidade?

Do angulo esquerdo, ao alto, depreende-se o motongenuma cortina a
indicar a existéncia de um espaco mais amplo, toesugerido quanto oculto,
mas que permite se tenha a expectativa de umajanalma porta, fora da cena,
enquanto, por trds da dama, um violino repousa moiteona. Nao ha indicios
de partitura ou de que alguém |he tenha dado obavear movimento. Mas todo
0 cenario conclama as artes e a cultura. Aléem siidalo aberto, outros estdo na
pasta elegante ao pé da mesa, livros encadernatios sla, mapas abertos,
quadro de paisagem na extremidade oposta a cofima outra nesga de

geografia se estabelece pela insinuagcdo de um gdolestre; sua exibicdo em
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meio-circulo se faz necesséria. Os livros, cuidadosefinadamente expostos em
sua encadernacédo gravada a ouro, lado a lado comardura, reforcam esse
movimento de exibicdo de refinamento, de sofiséioagle acumulacdo, de que a
Enciclopédia sera a maxima expressao. O pintorigumoiu € denominou o
volume as maos d®ladame Pompadoumuma brochura como forma e, como
conteudo, parte da Enciclopédia. A face que naonssstra tem sua
correspondéncia no numero de ordem do tomo, nati@tade dos verbetes, em
especial no conteudo de referéncia enciclopédiaa, jgstificaria a consulta a
pagina em estado de suspensao entre seus dedpé.dedladame Pompadour
uma mala anuncia, pelos seus dois lacos e o pegadeo feminino e ainda
sugere a existéncia de outros fasciculos que acdmpgam o deslocamento da
proprietéaria.

Esta introduzido aqui o conjunto e o cenario emMadame Pompadour
e a Enciclopédia se relacionam como interlocutdpsnas uma cena, e no titulo
se revela uma relacao: justificada?, plausive&tjvaf? Como cruzar o que vé 0
leitor com o que a obra diz pelo pincel entre asse 0s tracos?

Esse espaco-tempo de cenario verdadeiramente $& ¢egibilidade a
margem do quadro e com sua dobra histérica, feitaansegunda visada do
leitor-espectador.

Veja-se que o quadro sem o titulo que lhe da o noon€uziria a uma
outra visibilidade e a uma outra legibilidade. Atdfada mulher nomeada e da
identificacdo do livro, um avesso de leitura poaleser encontrado. Essa
legibilidade que, neste segundo momento, se desgorguando muito, se
ancoraria numa incursao historica agucada a buscanth proposicdo entre o
poder que emana da figura de mulher e sua ligamdoocsaber. Os elementos do
segundo plano, no entanto, organizados como simlaEaconquistas da cultura
humana néo se inocentam de sua ilustragdo paramngmnic de nobreza, ainda que
a cabeca nao esteja coroada.

O titulo do quadro explicita a obra: um nome muui@prio, uma
grandeza que se associa a outra, mais definitivdaaide que a realeza é
mecenas.

O leitor-espectador estende o olhar para a diecga orienta pela esfera
terrestre: a Terra se mostra ao Sol mais a linh@didente que a linha do

Oriente. No quadro, sua exibicdo em meio-circuboemtanto, se justifique, talvez
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— porque toda forma tem sua causa: a Enciclopédia dar conta de toda a
humanidade; circunscreve-se, no entanto, ao O@dembora se pleiteie como
referéncia para todo o mundo. E no Atlantico querssontram temas velhos e
novos, e se avolumam, na passagem dessas aguag)acimento e a economia
europeia. O horizonte do quadro a parede, com ustandia, € chamado a
galope, com a compreensao de que os livros suiggger permitem 0 acesso ao
gue nao se sabe.

Mas, de verdade, a marquesa nao consulta a EngiibopDistraida,
folheia-a. Seu olhar insinua um devaneio, desviad@atento a uma outra
referéncia: um interlocutor? Mas néo ha rastro.d®leei é uma possibilidade.
Mas isso seria imaginar uma mulher capaz de enebsecpelo conhecimento,
arrazoar-se para influir no Estado. Ao contrarioisté: mira a si mesma no
espelho que dé& relevo ao modelo do quadro. En@eaudicédo transfere a obra
sua alta dignidade.

A Enciclopédia, que Madame Pompadour ilumina com setrato,
folheando-a, bem pode ser uma transferéncia daduaza a coletanea, digna de
seu gesto. Talvez até pudesse ruminar a importé@laci@zao e da liberdade de
espirito, de que &nciclopédiaou Dicionario Raciocinado das Ciéncias, das
Artes e dos Oficiog portadora. Como se a imponéncia do cenario eeda
convidasse o leitor-espectador a associar o registrsaber humano a realeza no

talhe de uma mulher sedutora.
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Exercicio de leitura 3

Félix Vallonon

Die niedargelegle Laklire, 1924
Musée des Beaux Arts, Lyan
Fola: @ Studio Basse!

NACKT! DAS STADEL, Franklurt
25, 092003 - 11, 01. 2004

Fig.3

O leitor-espectador se aproxima e se vé diante rdequadro, cuja
composicdo se da pelo viés da horizontalidade:etss s 0 umbigo de uma
mulher, em estado de quase-nudez, estdo a vistaaAnao esquerda segura um
livro, e 0 que aviva o0 destaque € a cor da capaindéom intermédio entre o
vermelho escuro da colcha que cobre o divad em@ue®po se estende, e a seda
de suave verde-amarelo que recobre seu baixo verasepernas. A cabeca esta
apoiada em seu braco direito dobrado e compde coptavelo uma triangular

gue acompanha a linha imaginéaria para onde seedirigs olhos. S&o curtos os
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cabelos e deixam ver o I6bulo da orelha. O olhde érilho, e os olhos, de cor
escura. Nado hd nenhum adorno que cubra o corpgedeusiez.

O que chama a atencé&o no livro, preso pela maeetaye que seu estado
indica um ir-e-voltar das paginas: a capa, as fobsdo grossas de uso. H4 um
indicativo de que a leitura ou esta concluida adeper sido suspensa e a mulher
olha em longes, medita? O livro esta fechado, dpoimum ponto de encontro
entre a cama e a mao que o segura a altura do antdsga primeira aproximacao
do quadro da conta de que livro e olho ndo seaalicim ao outro no exercicio da
leitura. A mulher repousa o livro e a cabeca. Quolhaja.

Esse olhar anuncia uma segunda visada sobre &tel@ie niedergelegte
Lektlireou A leitura abandonadao cheiro é de pele. O movimento que vai da
silhueta da coxa a cabeca da mulher, permite dedan-espectador encontre o
umbigo e os seios em estado de nudez pura: sedeesre o leite da vida, n&o
perderam ainda o vigor da pubescéncia. O teciddlspieobre o baixo abdémen
provoca um chamamento a nervura do corpo: umacetatie estética se conjuga
com a leitura. Sua sexualidade traz o livro comatmee, do olhar de quem a Vé,
sua nudez ndo alucina. Abandonada a leitura, aemei$ta nua, desvestida. A
leitura abandonada, por um momento, despe ainda macorpo desnudo,
aliciando o imaginario nu.

Se ha eroticidade provocada pelo nu, sua esséscapa e se desloca,
transita para um novo ponto de encontro: os olBbescor escura em harmonia
com os cabelos, eles é que fisgam quem os vé. Pessipidade dos olhos é
confirmacado de que o corpo pulsa e vive como reeeds daanimaem repouso.

As imagens que se delineiam na retina se projetarfuido escuro da
camera, e a mulher as contempla, solitaria. O sgaocem contraponto, se abre a
claridade — sdo cameras claras que desnudam ¢emefle@ materialidade do
proprio corpo e, no curso de seu movimento e reflaxergulham e prolongam
sua condicdo transitéria no mundo. Nesse cenarimateza, o livro € uma
incégnita. Esta fechado e retido pela méo esqueakayo dedos a mostra e o
polegar oculto — marcando uma pagina? — o seguilaplicgntemente nessa
condicéo de leitura interrompida.

N&o se sabe ao certo se a ambiguidade que darelseoatenue em face
do olhar que ndo propde languido e lascivo, enguantorpo quase nu nao se

incomoda em mostrar-se visivel. Ainda favorece esshiguidade a indefinicao
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do espaco em que 0 seu corpo ganha presenca na tedaario € publico ou
privado? Publico em que se inserem os leitoresetperes do museu? Privado,
como o do pintor? Ou recluso como um quarto efeterste pessoal? A mulher e
a leitura de deleite se oferecem as nossas repaeden imaginarias.

O gque se sabe é 0 que sobressai: 0 corpo nusuégdtivado, que se abre
como possibilidade e promessa, mas a nudez naospodastigada: eu ndo me
descoisifico em vocé que me olha, eu me reinvergna¥o em meu corpo que me
vé O tecido que a cobre, se emoldura do pudor qiezccriatura humana.

E o livro? Por que se mantém retido pela mao edquee a leitura é dita
abandonada? O leitor-espectador se pergunta ssd®eenlace no quadro. E que a
mulher insiste no redesenho de seus lugares debiimade e urbanidade, ndo se
fende como territério de uso, instituindo-se, amt@io, como corpo que
subverte os limites e reaparece na conquista dpamsamento que conduz como
seu.

A atitude de que se vale € que modela uma novaaegilica. Move o
péndulo da camera obscura a camera clara, o muas$a @ ser efeito do corpo
gue sente e pensa, do olho que vé, de um olhon@oe lente reflexo de um
mundo dada priori. A palavra ndo é solitaria e ndo se cala, maokEeEax em
nivel de consciéncia reflexiva, menos ainda, pfiéxiza. Todas as mulheres do
mundo transitam em potencial das sensacdes a ¢caovilo que sentem e do que
fazem. Mas cada qual na sua solidao de pele, impdegde sua profundidade, na
busca da reconciliagdo intima, e os sentidos dpocoeptam e processam a
energia que Ihe chega da exterioridade, e, nosewdsa relacéo, a interioridade
rumina, se instituiu como linguagem que se movimeat se reveste de
acontecimentos. A consciéncia da leitura assomeogmw e Ihe da compasso e
félego; dai se inscreve a mulher como corporeidadee instaura em novo
paradigma, e sua condicdo est4 para além da sea.nud

Nesse conjunto, 0 encontro com o mundo ndo sensicceve ao livro; o
rosto interroga, ndo ha nenhuma certeza do quessa gncontrar, na verdade, na
escrita — a capa € vermelha, de sangue, de luelagdo da mulher com o mundo
se insere no curso das galerias ndbmades, afinal@ago reage e é percebido a
partir do que o envolve e se esgota na sua prosisate e finitude. O fio de sua
caminhada tece os pontos que bordam seus dedas)d®g risco que vai entre o

cume e o horizonte estendido que se abre como,fdedande jorra o sangue da
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criacdo. Os sonhos nao se dissipam, e as idemithéen, os pensamentos se
deslocam, expressam, guinam, rangem, e as exdtaedassociam ndmades em
galerias que estéo por vir — 0 corpo pulsa, e st esquerda vai deixando suas
marcas impressas nas folhas lidas. Abandonad#ugalegla abandona o livro. O

olhar mergulha em si, conduzido pelos pensamenteshg vém do que acaba de
ler.

O livro, nesse cenario, aponta para um novo Cues@ig@gem, em que
saber e poder se interseccionam, e o exercicieitlma ndo se faz para fugir do
mundo. O que se intui é que o exercicio da ledp@nta para o deslocamento em
direcdo a uma nova geografia, que, em essénciaveédiga, deslizante como o
lencol de seda. No corpo abandonado ao pensanstontram-se o visivel e o
invisivel, em que o primeiro n&o significa ter aea transparéncia do corpo e do
sentido; o segundo n&do implica bloquear a dimensfexiva do desejo. A
mulher revelada na tela o sabe, porque seu olhalosga num ponto que néo é
fixo, divaga. Ainda aos olhos e aos outros senthi®e operar 0 que ao Corpo
falta escavar, para instaurar possiveis.

E uma das possibilidades que o livro permite sspbro olhar da mulher
na tela: o recorte aponta para uma expectativerraga sobre a procura, entre 0s
quatro cantos da cruzeta, do sentido que cada wsa@ntecipar ao movimento
do olhar e do corpo em expectativa. Se a leitutinek®, também desconcerta,
ora avanca, ora se interrompe. O gesto de permiandse maos sobre as paginas
€ o que reflete o retorno ao escrito.

Die niedergelegte Lektlitem a assinatura de Félix Vallotton, firmada em

1924. A obra esta exposta no Musée des Beauxdetisyon.
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Exercicio de leitura 4

BALTHUS (*1908)

The Living Room, 1941-1943

Das Wohnzimmer

Le Salon

Oel, 1141147 em

The Minneapolis Institute of Arts, Minneapolis

Fig.4

b

Ndo ha duvida quanto a afirmacdo de que as dualesadates tém
familiaridade com o ambiente em que se encontramtets uma dorme,
despojadamente dorme, a outra &, sofregament&di&io em momento de
descontracgédo, de lazer e prazer. O ambiente didedade, e nele podem estar da
maneira que lhes cabe ficar e de que gostam. OgsisnQue compdem o cenario
sao todos escuros e estéo distribuidos e conjugada@snbiente que recorda uma
experiéncia diaria: uma mesa ao centro tem a slildat@m desalinho e sobre ela
uma fruteira. A toalha tem tom avermelhado, a iratele cristal d4 arranjo a

guatro frutas arredondadas que podem ser macasoffbergére no segundo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510613/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510613/CA

37

plano, atras da mesa, no qual a adolescente dpammsitiria ainda a outras duas
pessoas ganhar assento com conforto. Ao fundortfrioe sobressai um corte de
lambri, branco esmaecido e amarelado, que adomeaabre a parede. Sua cor
contrasta com o tom escuro dos méveis. O pianaguecho a direita da tela esta
diante das mocas, aberto e, na estante, uma part@u angulo que marca a
posicdo do piano, sugere um canto do cOmodo da casa

No primeirissimo plano, sobre um tapete, agachedagtra adolescente |é
dobrada sobre o livro.

As cenas em que se envolvem as adolescentes maigariosidade pela
atitude do corpo. S&o apenas adolescentes, masig@ale cada uma sobrepde
ao comum. O leitor-espectador se deixa conduzo gesafio e eleva sua atencao
aos detalhes de uma cena bastante despojada.

A adolescente que dorme abandonada em estadoadamanto e prazer,
parece em sono profundo: a cabeca est4 tombadaita dbbre o ombro, o braco
direito pende sobre o0 seu ventre, o esquerdo sgakd mesma linha da cabeca e
ganha repouso no encosto da cadeira em que estlaeA perna direita, a
mostra, se deixa naturalmente apoiar no chdosqueeda, ndo se sabe se alcanca
seu conforto em dobra ou estendida ao longo daimssk borda arredondada da
mesa em desalinho lhe oculta parte do corpo retaxad

Na linha horizontal do primeiro plano, também ot com a leitura se
da num enlace incomum. A probabilidade é de que, jsgem estivesse deitada,
estaria de brucos, e seus cotovelos e suas madsrramde trapézio, acolheriam
o livro a altura dos olhos. Nao é esse 0 momengosgulagra, ainda que os olhos
se encontrem a altura da escrita. A moca e o bexgpam a medida de um dos
dois tapetes estendidos em paralelo. O livro sergre aberto e com sua capa
apoiada no chdo. A jovem, quase de gatinhas, seigelsobre a pagina em
distanciamento natural entre a escrita e os olApsiada num cotovelo e nos
joelhos, ajusta a coluna a linha horizontal da capgue se inclina em direcdo ao
livro: a relacéo € de simbiose, corpo e livro fommam todo e ignoram 0s outros
elementos do quadro.

O contraponto entre um recanto ordinario e severond cobmodo de estar
da casa e a possibilidade de duas adolescente®nesta vontade nele é
acontecimento que o leitor-espectador perscrutan& segunda visada se pode

pousar sobre 0 quadr sala de estarde Balthus, em especial sobre essas duas
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adolescentes e seus prazeres. O trabalho, crigte 41 e 1943, estd em
exposicdo no Instituto de Minneapolis das ArtegsAolha, no entanto, é de quem
se posta diante dele.

A novidade desta representacéo estética surprgeidelima que enlaca
as adolescentes em sua proximidade com a musiea@ita, como se o ambiente
as atraisse e liberasse Eros, que se movimeniarsm @da adolescéncia.

O mesmo gesto de desalinho em que a moca adornsecidizixa tombar,
deslocando o equilibrio da cabeca, tronco e memiassurvas de um angulo do
sofd, é repetido, no mesmo compasso pela toallesssple tecido avermelhado,
amarfanhada, pondo a nu as linhas de curvaturabda tda mesa e da perna que
Ihe da sustentacdo. Se o tecido lhe descobre assilmdge, a mesa escura dialoga
e ganha elo com as macas e a fruteira que as eed@hfrutas poderiam ter sido
substituidas por um arranjo de flores ornamentagcisos, gloxinias, magndlias,
nenudfares... Mas la estéo elas, tentadoras, sdmg®zo da liberdade do corpo e
do pensamento. O piano, por sua vez, poderia sgraapesse movel de adorno.
No entanto o teclado aberto e a partitura em ati@mio € um convite a arrancar
0 som ao concurso das teclas. Uma das moc¢as dosorooque lhe concede a
musica, como desdobramento do prazer. Ndo maigdnortanto, a motivacao
desta escolha: a fruta se oferece, como o piandoabeo corpo abandonado ao
sono, ao gozo da sensibilidade.

O que importa € o estado de espirito que se alcameaercicio da busca.
O que estimula é a caminhada, é o ruminar da deéifx. Os desafios estdo nos
desejos, os desejos fluem como procura.

A moca do primeiro plano |€, avidamente, o corpasgudobra sobre o
livro. As formas se inscrevem sob contornos de oamaografia. A moca nao se
encontra em atitude acomodada e de conforto, nwsainga convencional, em
gue as maos acolhem o livro e os olhos seguemrigae$dtio € uma cadeira que
acolhe a moca; a leitura é que lhe suspende o awpzhdo e o curva sobre a
atracdo da escrita. Ha um envolvimento sensuat entnoca e o livro. Mas o que
surpreende é a representacdo coreografica que @ enas pernas da moca
sugerem de um ir-e-vir-e-ir, ndo como equilibriocar@co, mas um equilibrio
dancado, em que a escrita e 0 corpo se interagemosipasso da leitura e da
danca. Sua postura é de entrega ao livro, o rpgl@mo a pagina, boca e olhos

guase a encobrindo.
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Talvez haja outros modos de compreender a salast®& e suas
personagens envolvidas cada qual a seu modo coarerplas artes, literatura e
musica, tensédo e sono. A cena €, antes, uma patga@ interpretacdo: o leitor-
espectador precisa se colocar do lado de dentnoottiura para se mobilizar para
0s possiveis sentidos. O flagrante, quase umarfstantanea, convoca quem vé o
quadro a refletir sobre os efeitos das artes sobgp@ito humano. As meninas,

adolescentes, aprendem o gozo dos sons e dascletnasespaco de bem-estar.
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Exercicio de leitura 5

André Derain
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O que compde o conjunto deste quadro, num primaitoe de vista, é
uma mulher com um livro aberto sobre a mesa a sgdesentada numa cadeira de
alto espaldar. A verticalidade € o ponto de coddeta. A mulher é colhida em
posicao frontal, seus olhos miram longe, a linh&alizonte, além da moldura. O
livro que |&, est4 aberto numa pagina impar emagoéio esquerda esta apoiada,
pronta para virar a folha. Seu braco direito apotatovelo sobre a mesa, e a méo
segura o queixo. Os tracos e a espessura das ma@estacam, porque as vestes
escuras e serenas pouco deixam ver. O vestidocérdeeta, ajustado ao corpo,
de mangas compridas e gola arredondada a altupastmco, como se a mulher
quisesse deixar & mostra somente suas maos eooNast h4 enfeites que sirvam
ao corpo de aderecos. Seus cabelos escuros poddomges, porém deixam a
mostra suas orelhas e cobrem toda sua testa. @s séh harmonizam com a
tonalidade escura dos cabelos, mas ha um qué ralssugque chama a atencéo;
dito de uma outra forma: os seus olhos erguidaspca cabeca, para reler o lido,
estdo fora do livro. O batom vermelho forte daalps¢ a seus labios

O livro estéa aberto em uma péagina cheia no meigotlome. A escrita nao
é decifravel. A mao esquerda se apoia delicadansefiiee essa folha; o polegar,
no entanto, se esconde a borda das que aind#efalfao que sugere a posicéo de
enlace entre a mao e o livro. Entram na composigédquadro sobre a mesa um
recipiente de cor preta, provavelmente um bule cbé&— o que explicita o titulo
que da nome a tela — e uma taca, de tom claroe\gss ambos estdo no centro
da mesa e, a sua margem, a mulher e o livro, camaanjunto, se dispdem
quase de lado no seu extremo arredondado. Ganloaémgia, nessa organizacao,
um sobretudo, de tom vermelho escuro, que sobrassancosto da cadeira em
que se encontra sentada a mulher. O espaco fisicajue contracenam o0s
interlocutores — o livro, a taca de cha, a mulherp®nto fixo que ela mira — ndo
traz pistas de legibilidade. O cenério de um café, um hotel, € uma
possibilidade, dado o aprumo da mulher que nacademtrever relaxamento. A
antessala de trabalho de seus aposentos € outneocaa alcance da imaginacao.
Vé-se que a mulher tem bom gosto ao vestir-sec@roda tarde ou o inicio da
noite € um intervalo de tempo que bem acolhe uma d& cha, enquanto se
espera alguém lendo, ou Ié-se indo ao encontromiwos

Mas a pergunta que o leitor-espectador se pode déaz® 0 que esta escrito

a margem da tela é o que orienta a sua visibiliddaeela). Se o titulo do quadro
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€ 0 seu tema, em decorréncia, o eixo da pinturdraz®d na mulher e na leitura
em estado de suspensao, pode justificar-se poasouhizOes que nao aquelas
perceptiveis num primeiro contato com a obra. Getobfjue o titulo enuncia
talvez se constitua um contraponto, para deslocitiwde do leitor-espectador.
Corre ainda no mesmo sentido de desvio que ai s@fas@, uma outra
formulacdo: o que mostra a tela e 0 que da a estentitulo ndo €, portanto, uma
relacédo de representacao Obvia a legibilidade g@déesta por tras da sua dobra.
Nesse olhar, o que se vé trai o dito; a sua viddale é uma luta encenada entre o
gue Vé o leitor-espectador e 0 que a obra ndo angrcnao-dito.

A taca de cha, deslocada do centro da cena, commerto de
contraponto, tem um sentido que convoca um outrdona@ ver a tela. Para onde
olham esses olhos de mulher em espera, suspersosopamente da escrita?
Para o passado de reminiscéncia, para a solidge dka que nao partilha, para a
memoria do préprio tempo? Nao se sabe também o daniempo, se recompde
O percurso como reminiscéncia ou antecipa um fufue® somente se pode ver
como possibilidade. Uma terceira via de sentidaraencia: a leitura € um gesto
publico ou privado que permite a mulher ensimesseasem ceder ao bovarismo.

O que intriga é que ha uma outra maneira de ldhar gque se vé. Nao é
verdade Unica que os olhos da mulher articulancieulo de ver fora da tela. Ha
uma outra escolha plausivel que, por sua naturemaplexa, se desdobra.
Estamos a porta de um espaco que ainda ndo seguensscavar sem atropelos:
esse espaco que € interior ao homem, na sua exparie pensamento, que sé se
revela, mesmo que ilusoriamente, a quem a vivekcgue, as vezes, o olhar ndo
enxerga o que os olhos miram. Essa ainda ndo éarmalacao apropriada. Dito
de outro modo: é que os olhos véem um outro cegaeondo aquele para o qual
os olhos apontam. Resultado de que o0 pensamenie segcontrapasso de seu
proprio curso numa geografia interior de constantéacdo e que se revela, as
vezes, no abismo de um vazio imenso. A hora daetlama um calor. Por isso,
€ que os olhos nao dissimulam.

O gue mais me pode revelar o registro de escritaegta a margem da
moldura e no que vai além do nome que a intitWla?Tasse de théem a
assinatura de André Derain, foi inscrita na telal®85 e esta exposta no Museu

Nacional de Arte Moderna, do Centre Georges Pompido
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O que embaraca € que, embora nada revelem, esies ra permitem,
por exemplo, dar a pintura um outro nome: A leitena suspenséao. Mas de que
valeriam, se assim se pode perguntar, o bule gaaatacentro da mesa?

Seu registro, entdo, tem sua importancia, mesmoegtgam quase a
margem. O nome do quadro ndo pode ser alteradqu@ariatura e autor ja se
reclamam um ao outro. Nesse sentido, selada &wglaéo mais pode se desfazer.
E a tela ganha lugar no acervo e no espaco de weuwiefinido. Nesse lugar,
num tempo que é incerto, posso novamente persasgarolhar, mesmo que nao
segrede o que tem de secreto. A taca de cha éunagdd, um momento breve de
espera e consumagcao.

O olhar da mulher se faz como uma armadilha e premdleitor-
espectador, enquanto o cha que |lhe corre no intagimauire a escrita como

companheira da mulher a um canto de saldao em fitarde escura e fria.
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Exercicio de leitura 6

VITTORIO CORCOS [1852-1833)

Tréums / Dreams / Révas, 1896

Ol auf Leinwand, 161 x 135¢m

Galleria d'arte moderna & conteamporanga, Rom

Fota: Vincenzo Pirozzi, Rom

Printed in Switzertand -Vontobel, CH-8708 Feldmsilen

Fig. 6
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Uma moca jovem esta sentada num banco de madeés @de ferro e traz
consigo, a seu lado direito, trés livros, chapéa palorno e sombrinha, e ainda
uma rosa e sua haste, que se encontra pendidareralive vicoso entre os livros
e 0 chapéu. O banco tem seu encosto alinhado garede e a uma janela, que
somente se pode divisar pelo recorte que denuecigsitoril e uma ponta de
transparéncia interior. Um galho de planta em ®lha corre encostado. O chéo
tem cobertura feita pela m&o humana, vé-se que gisocom placas de cimento;
sobre ele, folhas caidas.

Numa segunda visada, os olhos de quem esta diantpiatiro podem
enredar-se com o volume do vestido e dos sapatosoda, alcancar o percurso
das luvas cobrindo os seus bragcos e as méos, pes@eos livros, o chapéu e a
sombrinha, ou recair nos pés de ferro que daorgagéo ao banco; o olhar pode
se envolver de outro modo, a medida que se desldguesa e pelo curso da
natureza outonal e suas folhas dispersas, ao eh&mt{e ao alcance da rama de
galho, em movimento, por sobre a cabeca da moca.

A mulher é elegante no vestir-se e sentar-se, tensto em face franca e
os olhos semi-cerrados. O vestido € longo, commelde tecido compondo a
roda da saia e as mangas. Tém a mesma cor o chapgguduvas, cor sébria,
proxima do tom de terra escurecida, acinzentadaisto Uma nesga de tecido de
cor azul da contorno a seu pescoco, e um pequdalheee renda branca revela
0 enlace entre a manga e o ombro. As pernas est@ereizadas, o joelho direito
no mesmo nivel do esquerdo, o primeiro sobre orsEguwma sobreposicédo que
Ihe permite dar apoio ao cotovelo e dobrar seudbregguerdo em forma
triangular, elevando sua mao e dedos escondides@mtro do queixo. O braco
direito se estende e descansa ao longo do encostando. Essa posicdo mantém
0 COrpo numa postura ereta e permitiria aos olb@gles se abrissem, avangar e
se alongar em linha reta. Seus cabelos estdo paéesosa, puxados para tras, a
altura do I6bulo das orelhas; uma mecha cai pasqaerda, a outra, maior, se
alonga por sobre a testa. Seus labios se deserdglamsp de batom vermelho.

A madeira do banco em que esta sentada, tem p&gapara seu encosto,
no mesmo estilo do assento, cuja peca também éa,unm@s ndo passa
desconforto, pois o corpo se coloca com comodidadadvel.

A sombrinha é branca e sO0 permite sua identificagém que Ihe

sobressai, e surge detras dos livros e por deblabahapéu: sua haste pontiaguda
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esta adornada por um tecido em frufru. O chapéu tem marcadamente

feminino pela fita que cinge a palha em harmonia covestir-se da mulher. Os

trés livros estdo fechados e dispostos um sobtgro,dodos com o dorso a vista,
sem deixar ler na lombada qualquer titulo. H4 ottago que Ihes € comum:

capas amarelas, como se pertencessem a uma mewgacce@mbora ndo se

possa afirmar se o conjunto compde trés tituloagmupa trés tomos de uma
mesma obra. Tampouco se identificam o autor ouresitd’or esses anos, as
séries femininas proliferaram. Os livros estdo &eds, mas francamente
manuseados. O que contribui e refor¢a, de fornrafsigtiva, essa percepgéo séo
alguns marcadores de pagina, de cor branca, ctamdaso papel amarelecido, o
qgue conduz o leitor-espectador a deduzir uma o8 haiiiras iniciadas.

Mas o que se pode ainda afirmar € que, provaveémenporque a
disposicéo dos objetos sugere ao leitor-espectgdomoca depds sobre o banco,
num primeiro movimento, a sombrinha, a seguir, iesd$, e, por ultimo, o
chapéu. Talvez a moca descanse de uma caminhaud, &@zendo livros a casa,
de volta, depois do passeio em que |he fizeram aohip. E algo que se pode
presumir, sem gue se adultere o sentido da pinpargue o quadro o permite.
Outro ponto passivel de imaginacdo é acompanhasto glecidido de apoiar o
qgueixo no braco qual um pensador de Rodin, mats,ezéegante, feminino, que
se deixa sonhar (Réves!) de olhos fechados. Oegigelido a sonhadora, que a
tivesse levado a essa pausa, a sombra da casqeyuano e acolhedor jardim?
Ha um ramo de rosa sobre os livros, recém-colMddeitura se revelaria em
devaneio: 0 que o pensamento da moca revela nola#gmhdhe teria sido
sugerido pela escrita? Realizada a leitura, des®ra sabor das paginas
marcadas. Como se V€, os trés livros ignoram @sdagacoes.

Héa ainda a considerar que o quadro traz inscriégas¢feréncias a margem
de sua moldura: o nome do artista que o pintonooean que foi finalizado e o
titulo que o nomeia.

O que ha no nome do pintor, Vittorio Corcos, qusespocontribuir para a
compreensao do quadro? O que pode revelar o ab®ecom que foi datado?

Desconsiderada a contribuicdo que possa vir do mmentor ou do ano
que localiza a pintura no curso da historia, o ngue o intitula deixa o leitor-
espectador mais a vontade, ndo se pode negar. Bastgalavra para dar sua

referéncia: “Sonhos”. De olhos fechados, mas dé&sp&o leitor-espectador resta
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silenciosamente colocar-se no lugar da moca e mds&aenvolver com o
sentimento que apreendeu da tela.

A leitura — é uma possibilidade — coopta a leit@ranvolve e afasta do
real para melhor resgata-lo.

Exercicio de leitura 7

Henri MaATISSE (1869-1954)

Lectrice 4. fa table jaune, 1844

Hulle sur toile/ 53,5 % 72.5 cm

v 63.2.7

Coflection muses Matisse

@ Succession Fend Matisse et R.M.NL, Pans 1393
@ Reunion des musées nanaraus - I 6o 563

Fig. 7

Uma mulher estd a uma mesa amarela. Mais que astoulher esta
identificada como leitora.

O que se vé é uma mulher lendo um livro e, a sedomo artista
singularizou sua pintura com o noroectrice a la table jauneA mulher 1€ um
livro de imagens, paginas abertas com desenhoségu& mesma natureza dos
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tracos que configuram a leitora e seu cenario. hiemte é de natureza
doméstica, sobre a mesa hd um vaso com floreasfruina taca. Ha bem-estar na
cena. O deleite feminino, as frutas, a bebida, la®d, as imagens séo téo
modernas quanto o perfil da leitora. O corpo beriinglgdo e elegante da
sonhadora do final do dezenove cede espago em plemaa (1944) a uma
leitora, ja ndo de romances, mas de pinturas, estevedespojadas, roupao
entreaberto, seios quase a mostra, debrucada sobiao e visivelmente
satisfeita; contempla a pagina da esquerda, com® aeabasse de des-cobrir.
Tudo é leve e cdmodo, em tons pastéis. A leitonderopla o livro aberto em suas
imagens e nos a contemplamos reconhecendo a segeelhas tracos.

O ato de ler constituido na tela permite sua agé@eaob dupla face. Num
dos movimentos, em nivel do primeiro plano da leelacdo entre os elementos
do quadro desencadeia a leitura de uma pinturausmadeitura de uma pintura
ganha seu fluxo; no segundo plano, a leitura selaesomo reflexo da leitura
encenada no primeiro plano e se desdobra no caeresmmdiesenho configurado na
pagina de um livro.

Essa apreenséo do quadro se confirma na medidaiersegoode afirmar
gue a expectativa ou a atitude que tem a mulheted@da pagina do livro refletem
a expectativa e a atitude que tem o leitor-espectd@dnte da pintura. Nao ha
nada de novo entre um e outro enquadramento. E seme configuracdo em
dupla face ensejasse uma duplicidade neutra, ajodadupla. Dito de outro
modo, com o0 mesmo sentido: a ordem de relacdo @#relementos que
compdem as cenas, a que se estabelece no quadmgue se instaura como
resultado da atitude do leitor-espectador, ao mésmgo sinaliza e harmoniza o
que as leituras anunciam.

Em ambas as ordens de relacdo, a procura estaeensfo do sentido do
gue se vé na moldura da pintura e do que admitelduna do livro. O que se vé
no quadro? Uma mulher lendo. O que se vé na pégitiaro? Uma imagem, que
€ 0 objeto da leitura. O ponto de vista ndo € onme® 0 objeto que se vé, em
cada um dos quadros, é de natureza diversa. Acdlgiie aparentemente se
desfaz. No primeiro plano da tela, a leitura seelee\xcomo exercicio e como
objeto de leitura; no segundo, o que se mostrguece lé: figuras. Mas essas séo

apenas o que a leitura deu a ler.
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E ainda oportuno insistir em que os desenhos eras que se |éem estio
entre os olhares e a tela que os sustenta.

Exercicio de leitura 8

& Oao van Rees (1884-1957) /o Suchting Baeldrecht,
Amstardam 2003 | Da vertelling, 1926
Qliavar op dosk. 108 x 80 cm
Particuliere collectie | wwwvanreesstichtingnl
Reoroductan prohibited

Fig. 8
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Uma mulher e um adolescente estdo sentdasma Unica cadeira,
de vime: o adolescente, acomodado sobre as perteagle as costas apoiadas
sobre o peito feminino, enlaca, com seu braco tdjre& pescoco da mulher,
cobrindo-lhe a nuca; as duas faces, como se a img&itadlo menino forcasse o
movimento, estao voltadas com o olhar baixo papagina de um livro aberto,
entre a mao direita da mulher e a esquerda do joueno sustentam.

A roupa da mulher é leve sobre o corpo, blusa degmaurta e pantalona
de cor vermelha. O menino veste uma camisa de v@mmalhado, fechada e de
mangas compridas, com gola e punhos escuros. Eladh solta sobre uma
bermuda curta, de cor preta, cujas pernas cobreagegaté os joelhos, e suas
meias sdo longas, comuns entre escolares.

Ambos tém os cabelos curtos: os da mulher, lispsetos, recobrem a
cabeca, orelha coberta, emoldurando um rosto jowsntabelos do menino sdo
mais claros e caem-lhe um pouco sobre a testa.lumanda do alto a esquerda
ilumina as faces e o livro, cuja contracapa, apeseapode ver. Ao lado deles, vé-
se uma mesa arredondada, e, sobre ela, aparecerftoumen jarro preto e um
pote sem tampa. A parede, um quadro ou uma janelaeconfundem, mas a luz
vem do lado oposto.

Juntos, numa atitude amorosa em que o adulto ealaganca e o livro,
aproximado-0s: uma iniciacao a leitura? Leituravern alta para o pequeno? O
titulo que denota o quadro nos indica a leiturapamilhada como um gesto de
amor. O bem-estar dos corpos, acomodados um am oatrfirma essa hipétese.

O leitor-espectador procura ver o que o quadromastra, perscruta em
que ponto os olhares das personagens-leitorasuzaney procurando ver, na
pagina inacessivel, o0 motivo de encontro e de cditifzanento do interesse pelo
livro e pelo ato de ler.

A afetividade na leitura abre caminho para o go#t@tieo se instalar e
cativar neoleitores no processo de aproximacao ediaro. A cena remete a
tantas outras imemoriais, na beira da cama em maevoz acalenta com historias
contadas e cantadas, a hora do sono, do escusepdeacdo. Enquanto |€é para o
outro, um fio de querer se estende e chama quem awida, as vidas narradas.
Compartilhar a leitura € um rito de iniciagcdo ariésca palavra que se pode

semear na troca afetiva.
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Exercicio de leitura 9

ALMEIDA JUNIOR, José Ferraz de - Itu, 5P, 1850 - Pracicaba, 5P, 1899
Leitura, 1892 - oleo sobre téla, 95 x 141 ¢m
Pinacoteca do Estado de 530 Paulo - Transfer@ncia do Museu Paulista, 1905

Fig. 9

O leitor-espectador se aproxima da tela e vé gaejananda superior de
uma casa, uma mulher esta lendo, e, pr6xima a adeira, uma outra, vazia,
acomoda, em seu assento, um lenco ou um xalecidk teranco. A varanda é
ampla, livre do telhado que de costume cobre oages. Sua grade protetora, de
cor azul, se faz de quadros retangulares, comshfisss e retas, cujos cantos se
unem pelo eixo de uma cruzeta — uma rosacea € ade@co. Ao leitor-
espectador é dada a escolha de permanecer conlhsgusobre essa cena, no
primeiro plano, ou alcangar um outro em que se peda linha do horizonte, os
telhados de casas proximas e o entorno da vegetagias acompanha. Entéo,
numa primeira visada sobre a tela, sédo duas pénrgmeque se podem distinguir:
a da varanda e a do lugar em torno dela.

A paisagem que cerca a varanda é bucélica, um bamde terra, uma

mancha de 4gua clara, telhados, arvores. Na varam@amulher |, sozinha.
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Uma outra visada sobre a tela esta em que o kseectador se
movimente para a margem abaixo e depare com o gomaa titulo a pintura,
com a assinatura que Ihe define a origem, e conoajae a remete no curso do
tempo (eitura, Almeida Junior, 1892). Sao referéncias que comaiuguem as |é
para um tempo cada vez mais distante, em que Sa desdfrutar a leitura em
cenario tdo sugestivo e motivador. De todo modgu® se vé é uma mulher que
€, e uma cadeira, vazia, sugerindo a companhia entameamente ausente,
marcada pelo xale abandonado sobre ela.

A leitora ndo olha a paisagem. Distende o brageitdisobre a perna; a
outra mao esta suspensa, firme, segurando o liatuéa da linha em que os
olhos encontram o texto.

A vestimenta, propria da moda a seu tempo, Ihebrectodo o corpo,
deixando ver a ponta dos pés, acomodados no scdba-3e de uma jovem
senhora que segue a leitura de forma concentrada.ug romance, com certeza,
como Machado e Alencar nos indicaram.

Pode-se dizer que a mulher € de origem burguekalgrgo da varanda e
pelo que veste; também o0 seu rosto, refinadamentadp, o batom, a tez e o
porte: sua postura apoia as costas no espaldanaimdo-se levemente para tras.
A leitura decorre dessa postura, sendo a mais adega que lhe traz mais
conforto.

Ha um indicio e alento em cena, no entanto, quspetaculo da pintura
propicia, como ultimo golpe sobre a tela, ndo dwgi mas do olhar do leitor-
espectador.

Uma mulher ignora a névoa de obscuridade em gearsela seu entorno,
e a leitora, a leitura e o livro seguem seu cussligarios e siameses. Quem sabe
alguém retorne — seria outro livro junto a um x@dére a cadeira ao lado? —, e
mulheres leitoras podem trocar ideias, impressbgwgeriéncias?

Que leitura fazem? As sugeridas por Flaubert aleasnciantes de Eca?
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Domenico Fetti (1589 -1624)

Jeune Fille en train de lire
(vers 1620, attribué a Domenico Fetti)
Venise, musée de "Académie

Fig.10
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N&o pode ser expresso de outro modo 0 que se géauvo, Sendo que uma mocga
esta lendo. Esse é o primeiro olhar que o leitpeemdor recolhe da tela e do
titulo que a nomeialeune Fille em train de lirtedDomenico Fetti assim o quis em
1620, e assim o quadro é identificado na galersaati'es em Veneza. De pronto,
portanto, ndo ha quem tropece, nem mesmo um edpecdsatento.

Trata-se de uma camponesa, pelas vestes rustaasfafia de adornos,
pela cadeira em madeira bruta, sem estofamentoan@etabro suspenso esta
apagado. A luz que entra no quadro vem do pontogeen estd o olhar do
espectador, de fora da tela: uma janela ou uma pbdrta?

Possivelmente, a essa data, uma mulher leitoramgp@@a seria algo
muito raro, e entre suas mao poderia estar um texg@ografico como o0s que
manuseou e por ai se converteu Inacio de LoyotaléEhatenta, quase como que
ora. Em face dos olhos baixos, postura fisiologmate correta, nada sugere uma
leitura excitante, divagadora. Ela |Ié com entregm@osa ao livro que tem as
maos.

Parece ancorar os bracos em uma mesa de tabua esmo a cadeira, e
proximos a um pdo. Bastante sugestiva a presengdirdento: o pao do corpo
faz-se paralelo ao pao do espirito. Ler é recgasadmos, conhecer as parabolas e
tomar como exemplo para uma vida simples, de sgrag; palavras de Cristo que
recomenda e privilegia os pobres.

Esse é o quadro revelado num primeiro movimentollda que o leitor-
espectador pode fazer recair sobre a tela.

Sem levantar ou considerar questfes que retardeitui@ ou que antes, a
seu modo, a conduzam, as paginas encadernadasasfimmea de livro, que a
moca |é, € objeto de devocédo, pelo qual tem irderesleitor-espectador: um
texto de horas ou uma hagiografia? Isso conta,n/@aseclama atencao aos olhos
de quem Vé a tela senao pelo desgaste das fole#isaonas pontas. Confirma-se
a familiaridade e o habito de Ié-lo.

A escrita na pagina aberta, embora indecifravetlanmais é do que
provocacao ao leitor da tela, que, juntando indipede imaginar com éxito o que
lia tal personagem.
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Exercicio de leitura 11

FERNAND LEGER (1881-1955)

La lecture, 1924

Hutle sur toile / 1135 x 146 cm

Paris, Centre Georges Pompidou, Musée National d°An Moderne

Photo . Faujour © Adagp et CNAC/MNAM/DIst. R.MN., Paris 2001
@ Réunion des musées nationaux - i 00 8973

Fig. 11

Fernand Légerl.a lecture 1924. E a legenda ao lado da tela, como em
geral se identificam as pinturas. E é o primeirmtposobre o qual o leitor-
espectador pode fazer recair temporariamente der.dDe outro modo, pode
adia-lo e ganhar a moldura, buscar nela o seu @dote contemplar com
interesse, aproximacao e envolvimento com o quakhaia-se de p6r um olhar
atento para alcancar o entendimento que busca @ ves a disposicdo dos
elementos e o0 sentido em que se organizam as gigaraor e os tragos, ja no

plano da admiracéo.
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A relacdo entre o titulo e a pintura é singula pérque seja Unica,
circunscrita e pressuposta, ao contrario, porgeelléfacetada pelo modo de que
da a perceber ela prépria ao leitor-espectadoedgude esséncia na visibilidade-

-legibilidade da pintura. Mas seria apenas o 0hwio titulo descritivo?

Entram em cena, desse modo, uma mulher, um honaela,qual com seu
livro, comprimidos ao encontro do corpo. Um pougclinada para a direita, a
mulher, ao que parece, esta inclinada sobre umcsmfaas pernas deitadas por
tras do homem, assentado a sua borda. Ela mantémodada a parte interna do
seu cotovelo no braco da poltrona, o que Ihe perestender a méo direita a linha
do abdémen, formando um angulo reto, e abracarméi suas paginas abertas. A
mesma espessura de paginas agrupadas ao ladodesdaermlume e ao seu lado
direito aponta que a interrupcdo da leitura se el@tamente no meio do livro.
Por sua vez, a mado esquerda se acomoda parann@&saecabeca e a almofada
azul em que repousa. Os cabelos, em funcdo dessliehdos desenhos e das
cores, sao curtos, pretos e cheios até a alturaomdisas, que ndo se véem.
Chamam ainda e mais a atencéo o arredondado @ aosibustez dos bracos, a
mao com seus dedos grossos que sobressaem nalddrgm, o0 seio esquerdo, e
0 adereco que lhe da destaque por uma fita em gQuetdembra a alca do seu
sutid. Os olhos chamam muito a atencdo, grandesttogbe um tanto
melancolicos, divagam, pensam. Ao lado, o homenbéamlé: conversam sobre
0 que léem numa pausa? A leitura os toca: partibbaena e a leitura.

O homem tem o corpo aprumado, em corte verticaelaa se acomoda e
tem assento um pouco a frente. Seus ombros esigtadys um ao nivel do outro,
e, ha mesma linha de postura, estdo o pescocaleegac O braco esquerdo esta
solto e acompanha a linha das pernas em calcasrdezial, do mesmo tom da
almofada que sustenta a cabec¢a da mulher. O bnagm ¢hrende o livro no peito
com a dobra do seu cotovelo, mantendo-o junto ext@®&mbos estavam a ler,
lado a lado, mas a mao ele traz um arranjo, desdsias, longas e entrelacadas
em cujas pontas se abrem trés corolas de flores.

O que interessa de perto, neste momento, entdmeco olhar do leitor-
espectador se prende a observar, mais de pertm enets agudeza, a geometria
dos desenhos. Ainda que os dois livros que se veemela sejam iguais, pelo
vermelho da cor e pelo formato, ndo se sabe sentrazs mesmos registros,

porque ndo ha nada que os identifique. Nao impodsitivros. Importa a leitura.
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Um primeiro aspecto € que o homem e a mulher laemtog. Como se diz
ordinariamentetém o mesmo gosto pela leituada qual a seu modo e ritmo, ela
despojadamente deitada, ele de outro modo e coarnamjo a méo, a espera para
uma oferta. A leitura é um exercicio que se firnsg eeafirma na troca. A mulher
ndo somente |1€; I1&, como um homem, um livro ques &l de mesmo titulo. E a
leitura o provoca a um gesto de delicadeza, a 8sac&cdo com a beleza: os
homens comecam a portar flores.

O leitor-espectador, diante da tela, faz com queesmte o grau de

interpelacdo sem poder abrir mado da comparacaaisaio

Exercicio de leitura 12

Georges de La Tour (15%3 - 1652) (Studio of)
The Education afthe Virgin, c. 1630

oil on canvas

33in. =% 39 1/21in (B3.82 cm = 100 .33 cm)
TPurchased by The Frick Collection, 1548

Fig. 12
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O que o leitor-espectador vé, de pronto, ao olhaintura de Georges de
La Tour, intituladaThe Education of the Virgie inscrita na galeria das artes
desde 1650, € uma crianca e uma mulher, uma defeomiutra, envolvidas na
leitura de um livro. Elas se encontram num ambieetado onde o sagrado se
insinua. A mulher estq sentada, a crianga, em pta #m uma vela acesa,
ancorada por sua mao esquerda; aquela traz o aberfo, entre as maos, e o
dorso de cada uma esta apoiado no colo, enquantiadh lado, o polegar firma
um conjunto de paginas, para que nado se feche umeolOs trajes de tecido
aparentemente espesso recobrem do pescoco ao puwuio visivel de ambas,
uma camisa de gola alta branca, como roupas moassf cabeca da mulher é
coberta por um pano que enrola seus cabelos, mdsa osenina estdo soltos,
longos as costas, mal divisadas. Nenhum adornépaer uma correia a cintura
da mulher adulta. A simplicidade faz conjungaoesatimulher e a menina. A luz
da vela que se expande sobre o livro é guardadauarchama pela méao direita da
menina, como a protegé-la, concentra-la. Se lemlegenda antes do quadro,
sabemos, sem ter as letras, o qué, em que lingidane livro; também sabemos
quem I&, e por qué. “A educacao da virgem” se eedelaria de Nazaré, menina,
aprendendo na Tor4 e nos Profetas a narrativa depsipria historia. O
anunciado por Messias nasceria de uma virgem, glegeem: a luz da vela tem
tanta energia como a que parece emanar tantordoclivno do peito e do proprio
rosto da menina, ambos iluminados. Esse é o td@rdgique nasce o sentido da
leitura. Sobre o mais a luz reflete, mas ndo éefoAt expressdo do rosto da
mulher revela com serenidade o que Ihe passa @eaintlo corpo: ela ainda ndo
sabe que sua filha é a Virgem Maria, mas, se oessah igualmente lhe faria ler a
histéria profetizada. E preciso ler. Ndo deve s#rooo curso da escrita senfo o de
reencontro com a luminosidade que envolve o rogtmenina. Sobre o rosto da
mulher, somente o reflexo da claridade e de sdardimmento. Desse modo, é
chegado o momento de afirmar que a chama é o oeflexpercurso entre o
revelado na pagina do livro e o antecipado peloodto da menina. Por isso, a
chama se protege por detrds da méo da criancaaleva em protecdo. A chama
ndo surge de uma escolha narcisea e encenadaté deerespelho ou de uma
decisédo apolinea. Decorre, naturalmente, do gestacdlhimento do que ainda
nenhum outro leitor pode compreender. A mao anuneieompanha a Boa Nova,

mistério que se anuncia no corpo da pagina. Masstogla mao suspensa pode
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ser prosaicamente uma tentativa de que a claridddese espraie por todo o
ambiente em prejuizo as condi¢es de leitura do.lSeria descrever a cena, sem
interpreta-la.

Ha um outro elemento no quadro ao qual ainda ndezseferéncia e que
endossa a cena sagrada em que se encontram a ewahaenina: um cesto de
vime. O cesto simboliza a presenca do alimento pa@po e para o espirito em
todos os ambientes cristdos. O proprio Messiapa@oalo céu, luz dos homens. O
que haveria no quadro que mostra tratar-se &eldcacdo da VirgeO titulo o
referencia, mas o quadro sé permite ver que hamaoiber e uma menina em
situacao de leitura. No livro, naturalmente, unfardncia para a reflexdo. Mas a
legibilidade efetiva da cena depende do contexdimhco.

E como se o titulo outra vez induzisse a legibil@aa invisibilidade da
tela. Aceita essa possibilidade, pode-se afirma g@ma Virgem e uma Maria
entram em comunh&o no espetaculo que se encenalhdmé a mae da crianca a
guem esta sendo revelado, porque assim esta escritstério da sua vida. Mas
que aparece e esta registrado como pintura. Emcenda Palavra, da Letra para
a condicao feminina. Ela precisa conhecer a palgara dar-lhe corpo, chegada a
hora. Isto € duplamente encenado pela obra de ua To
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