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Parte Ill - Buracos

Os afectos sdo projéteis, tanto quanto as
armas, ao passo que 0s sentimentos sao
introceptivos como as ferramentas.
(Deleuze Guattari, 2007)

Entre o ndbmade e o sedentario, existe um agenciamento que passa pela questdo da
metalurgia. O ferreiro é aquele que cria passagens e acessos entre 0s dois tipos de
espacos, perfurando-o. Nao é nem sedentario nem ndémade, mas um ambulante.

"1 O ferreiro, como

“Sao trogloditas, ndo por natureza, mas por arte e necessidade.
0 metal, vive os buracos, as minas, as jazidas; mesmo quando 0s reinventa em
suas préprias habitacdes, em sua arquitetura. Nesse afeto metalico, da formas e
deforma incessantemente a rigidez do metal, em sua aparéncia e sonoridade,
produzindo as armas dos cacadores e guerreiros, a0 mesmo tempo em que entrega
as ferramentas dos agricultores e soldados. Naturalmente que a posi¢do do ferreiro
ajuda a garantir a sobreposicao pulsante e desviante entre espacos. A arma, na
méo do cacgador, ndo deixa de ser uma ferramenta, ao garantir a producédo
necessaria a nutricdo de um grupo. Ao contrario, a ferramenta, na méo do soldado,
gue garante o exercicio da sua profissdo de cultivar regimes e soberanias, é uma
arma.

Ha um gosto esquizofrénico pela ferramenta, que a faz passar do trabalho a
acdo livre, um gosto esquizofrénico pela arma, que a transforma num meio
de paz, de obter a paz. Tudo é ambiguo.?

Valendo a ambiguidade, fabricando armas e ferramentas, o ferreiro opera pela
fusdo e pela forja. De um ponto de vista juridico, forjar, enquanto falsificar, esta
ligado & infracdo, ao crime. E o caso de um policial que “forja um flagrante”, ou
um senador que forja documentos falsos para inocentar-se. Do ponto de vista

estético, plastico, forjar, enquanto fabular, se relaciona com a criacdo. Fundindo

! Deleuze, Gilles; Guatarri, Felix. Mil plats, vol.5. 2005.

2 1dem. Idem.
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essas faces aparentemente contraditorias, fabular e falsificar ndo seriam a mesma

coisa?

Considerando essa poténcia fabular do ferreiro de Deleuze e o exercicio do
movimento e da topografia polifonica analisada em José Agrippino, essa parte da
dissertacdo que aqui se inicia esta composta por trés jazidas, ou buracos. Eles sdo
frutos de experiéncias pessoais e coletivas desenvolvidas durante o periodo de
mestrado, que visam dar lugar a tentativas reais, efetivas, de materializar o espago
subjetivo, ou subjetivar o espago concreto, forjando distopias entre uma instalacéo
sonora, uma transliteratura e um diario de viagem. Para tal, outras midias s&o
oferecidas; ndo com intuito ilustrativo, mas pretendendo expandir o debate com o
cruzamento suplementar de linguagens. Direta ou indiretamente, a poética de

Agrippino perpassa todos 0s buracos.

3.1
Buraco 1 - O movimento forjado em musica

Jamais a matéria e a forma pareceram mais duras que
na metalurgia (...). Se a metalurgia esta numa relagdo
essencial com a masica, ndo é apenas em virtude dos
ruidos da forja, mas da tendéncia que aatravessa as
duas artes, de fazer valer, para além das formas
separadas, um desenvolvimento continuo da forma, para
além das matérias varidveis, uma variacdo continua da
matéria: um cromatismo ampliado arrasta a um sé
tempo a musica e a metalurgia; o ferreiro musico é o
primeiro transformador. (Deleuze, Guattari)

Como j& dito, a cidade e seus espacos sempre ocuparam lugar de destaque nas
experiéncias e questionamentos pessoais até aqui realizados. Para além dos
motivos e interesses privados, o coletivo de arte Hapax, do qual sou integrante
desde 2002, sempre ofereceu incansaveis possibilidades de exteriorizar, em acéo,
esse desejo intimo. Caracterizando-se, antes de mais nada, pela busca de uma
poética urbana a partir da intervencdo fisica, presencial, em direcdo as sonoridades
dos lugares publicos, essas acdes eram realizadas de forma densa, saturada, no
limite do enfrentamento, desafiando a I6gica do movimento eficaz e produtivo que

sempre fez parte da composicdo de forgas e da configuracdo espacial de uma
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cidade qualquer. Tracando sempre um percurso hibrido, o grupo Hapax criou, ao
longo de sua existéncia, essa poética aplicada a diversas linguagens - como a
intervencdo urbana, a musica/arte sonora, a escultura/objeto, performance, etc. Em
todos 0s campos 0 que esta em jogo € uma constante investigacdo do som, dos
corpos sonoros, produtores e receptores de ruidos que compdem o ambiente
publico, lancando a cidade contemporanea numa acdo lidica e performética a

partir de sua sonoridade.

Desse modo, em Vvarios ensaios e tentativas diversas, transmitimos, percebemos,
executamos e registramos um tipo de sonoridade metalica, tanto em seu sentido
tedrico quanto material, em nossas interfaces sonoras (instrumentos musicais?),
constituida por um conglomerado de sucatas de metal recolhidas pelas ruas,
depdsitos e patios industriais, aliado a um amplo mosaico tecnoldgico,
tensionando hitech e lowtech : samplers, sensores, sintetisadores, baterias
eletrbnicas, computadores, radios uhf - praticamente todo e qualquer aparato

eletro-eletronico capaz de transmitir e inscrever som.

No ano de 2007 nasceu uma nova perspectiva em relacdo a essa dindmica. O
encontro com o trabalho de Agrippino e a leitura e vivéncia do romance “Lugar
Publico”, no inicio das atividades do programa de p6s-graduacgdo, lancaram uma
percepcdo mais efetiva sobre as possiveis ambiguidades de espacos publicos
transfigurados, transcodificados. A partir da narrativa insistentemente objetiva,
cruelmente descritiva do fluxo urbano, o texto criou um certo estranhamento, uma
certa dificuldade de apreensdo da figura narrada. Logo pareceu ficar claro que
essa impressdo causada pela narrativa era fruto da auséncia, quase absoluta, de
sentidos, de juizos e de interpretacdes amarradas aquelas palavras, frases e
paragrafos. Desse modo, o sentido (o “por qué?”, “o pra qué?”, o “como assim?”,
etc.) perdia, a principio, seu peso hierérquico tradicionalmente efetivado, dando
lugar a uma auséncia. Como nédo acreditamos aqui em espagos Vvazios, essa
auséncia no texto parecia clamar pela iniciativa do leitor, que s6 pode realizar a
experiéncia proposta nessas linhas a partir de sua vontade, enguanto se posiciona
ativamente diante delas e projeta suas perguntas e respostas, cria 0 Seu espaco,
vivenciando a ambiguidade entre o que €, 0 que se quer que seja, € 0 que passa a

Ser.
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Ontem a noite, quando esperava o jipe para ir ao alojamento, voltei a
cabeca para o lado; eu estava sentado sobre uma pedra, vi um cadaver.
(...) O cadaver existiu produzido por mim. O resulltado foi repulsivo; a
pedra transformando-se num cadéver.’

Depois disso, as acdes e experiéncias ligadas ao fluxo urbano ganharam, do meu
ponto de vista — e, de alguma maneira talvez indireta, de todos do grupo — novos
motivos. A cidade pbde ser abordada em seu aspecto material desprovido, a
principio, dos significados, aos quais somos condicionados, pela transmissdo da
cultura, a ler e reiterar. Desse modo, passei a experimentar um espaco urbano
onde tudo seria matéria em movimento e, de alguma maneira, compreender, nessa
objetividade descritiva dos corpos em transito — nos seus desenhos visiveis e
forcas mensuraveis — como o aleatério, o planejado e o desvio, poderiam gerar
significados surpreendentes, forjando relacBes utdpicas entre linguagens até entéo

distdpicas.

Essas consideracOes passaram a tomar forma, efetivamente, a partir do encontro
com o engenheiro cartografico e pesquisador da area de geoinformatica aplicada a
logistica Carlos Leonardo Pévoa. Debatendo e atualizando nossas vidas, nos
propomos a pensar a possibilidade de cruzar o interesse de ambos pelo espago, a
partir de areas que muitas vezes considera-se intransponiveis: a arte e a ciéncia.
Sem querer entrar aqui na problematica dos distanciamentos e aproximacdes entre
estética e epistemologia, consideramos possivel e potente viabilizar o uso de um

aparelho de GPS em acdes performaticas urbanas.

O GPS é uma tecnologia de localizacdo global (Global Position System)
desenvolvida, desde a origem, na tensdo mesmo entre o bélico e o produtivo.
Trata-se de um aparelho que busca os satélites em Orbita ao redor do planeta e,
lendo os seus dados, pode determinar a localizacdo exata em qualquer ponto do
globo terrestre a partir do estriamento maximo representado pela relacdo X/Y do
plano cartesiano; em cartografia, traduzido nas coordenadas latitude/longitude.
Assim, se marcamos, durante um percurso qualquer no espago, uma sequéncia de

coordenadas do tipo latitude/longitude, podemos, a partir de uma interface

3 Agrippino de Paula, José. Lugar Publico. 2004.
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cartografica qualquer (como o google maps, ou google earth, disponibilizadas
gratuitamente pela internet), tracar e visualizar a rota inscrita no espago percorrido
como um trago desenhado. Com efeito, uma das caracteristicas que diferem o
desenho, a grosso modo, da pintura, por exemplo, € o estatuto da linha, do traco.
Da mesma maneira com a escrita. De uma perspectiva pré-semantica, toda palavra
é um desenho, uma configuracdo de tracos inscritas num plano. Assim, a primeira
pulsdo em direcdo a acdo performatica pela cidade, seria acionar um aparelho GPS
durante algum deslocamento pela cidade - seja tomando um o6nibus, seja
refazendo percursos conhecidos historicamente importantes, seja deambulando
aleatoriamente, etc. — e tomar como resultado artistico o desenho resultado da rota
tracada. Enfim, nos inclinamos a desenhar com GPS. Porém, antes disso, 0

trabalho ganhou outra configuracéo.

A0 comecar as pesquisas sobre o assunto, em parceria com o0 amigo cartografo,
tomei conhecimento da chamada GPS-Art. Naturalmente que diversos trabalhos ja
vinham sendo desenvolvidos com a mesma motivacdo, de diversas maneiras:
colaboragOes entre artistas e redes de taxistas; desenhistas propriamente ditos
portando GPS e usando o corpo como ferramenta de desenhos figurativos;
mensagens em forma de palavras codificadas enquanto latitude e logitude para
serem decifradas pelo receptor; espécies jogos pique-pegas dimensionados a
escala da cidade e mediados via internet por GPS; individuos acoplando GPS em
animais sem dono, cées viralatas, pombos, interessados no desenho resultado de
suas dindmicas de sobrevivéncia pelas ruas; etc. Diante disso, 0 desejo de
operacionalizar performances a partir do aparelho, criou uma demanda que ainda
carecia de uma estratégia particularmente necessaria, ou inspiracdo real, que se
diferenciasse das diversas a¢des que ja vinham sendo desenvolvidas pelo mundo a
fora. Em busca dessa estratégia, estendi a questdo ao Hapax, durante uma reuinao
destinada ao planejamento de uma performance selecionada pela curadoria do
festival internacional de midias méveis de Belo Horizonte, “Arte.Mov”, que teria

lugar em novembro de 2007.

A performance se chamava “Burro sem Rabo”, j& realizada anteriormente ao GPS,
sendo parte do que poderiamos chamar de repertrio do grupo. Ela acontece

enquanto realiza-se um percusso que atravessa um territorio selecionado da
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cidade, divulgado anteriormente, construindo uma situacdo de tensdo socio-
econémico tecnoldgica. Um carro popular de carga, de tracdo humana, batizado
no Rio de Janeiro como Burro sem Rabo, é preparado para gravar, processar e
transmitir sons, a partir de diversas midias. Assim, durante uma deriva urbana,
catamos sons pelas ruas, pelos becos, viadutos e bueiros, muitas vezes
transmitidos por nos, e justapostos aos ruidos da cidade, durante o percurso para,
no ponto final estabelecido, remixarmos esse material ao vivo numa apresentacdo

sonora/musical.

Diante dessa oportunidade concreta de agéo, a estratégia em relacdo ao GPS foi
imediata e unanime: deveriamos criar uma possibilidade tecnoldgica de modular
sons, criar dindmicas sonoras, a partir do aparelho, ao invés de simplesmente nos
atermos aos tracos e desenhos. Assim, a0 mesmo tempo que realizassemos a
performance “Burro sem Rabo”, poderiamos controlar uma instalacdo sonora que
seria resultado da nossa deriva. Contactamos 0 novo parceiro engenheiro que

aceitou o desafio. Téo breve quanto possivel, comegamos os trabalhos.

Em realidade, todo o processo diz respeito a um exercicio de traducdo de
linguagens, ou conversdo entre valores matematicos. Quando se fala em
conversdo, € preciso compreender 0 que estda em jogo nessa tecnologia,
principalmente, nesse caso, nas relagbes possiveis entre movimento e som.
Primeiro, filosificamente, s6 produz som algo que se movimente; sem movimento,
vibracdo, ndo ha som. Depois, todo movimento pode ser decomposto em diversos
parametros ou coordenadas, calculdveis matematicamente, nesse caso, a partir do
GPS, como por exemplo a distancia percorrida (parcial e acumulada), os angulos
das curvas, a velocidade (parcial e média), etc. Da mesma maneira, 0 som também
pode ser decomposto e medido em nimeros, a partir de um software de musica
digital: volume, tonalidade, ritmo, distorcdo, etc. Correlacionando essas
coordenadas, podemos fazer com que elas se correspondam, de maneira a
transformar parametros de movimento em pardmetros sonoros; ou a traduzir as
modulacdes de uma rota tracada, captadas e codificadas digitalmente pelo GPS,
em dinamicas sonoras, executadas por um software. E preciso deixar claro que
essa tecnologia ndo gera sons a partir do siléncio. O software deve ser alimentado

de sons, musicas, ruidos ou vozes, da mesma maneira CoOmo 0 maestro necessita
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da orquestra para agir sobre ela e executar o arranjo, ou 0 DJ necessita do disco de
vinil para agir sobre ele e executar a mixagem. O que acabamos criando, de fato,
consiste num conjunto de aplicativos digitais que funcionam, justamente, como
tradutor direto entre a linguagem de movimento do aparelho GPS e a linguagem
sonora do software de masica. Essa traducéo se da pela comunicacgéo via internet.
Desse modo, podemos tracar uma rota qualquer, em qualquer lugar do globo
terrestre, codifica-la pelo GPS, e enviar esses dados do movimento codificado,
pela internet, para qualquer software de musica, em qualquer computador
conectado a rede pelo mundo. Ou seja, tornou-se possivel executar uma
orquestracdo sonora em Toquio, por exemplo, que esté reagindo, ganhando forma
e sentido, em tempo real, pelas nuances do movimento de um corpo no centro da
cidade do Rio de Janeiro. Além disso, um detalhe: é possivel também acompanhar
esse movimento do outro lado do mundo de maneira visual, uma vez que a rota
percorrida vai sendo tracada visualmente, numa projecdo de video, onde o
receptor ndo s6 acompanha o deslocamento em execu¢do como, principalmente,
pode perceber e relacionar a ligacdo direta do tragado da rota projetada em tempo

real, com as variacOes e os resultados sonoros ouvidas.

Com isso, ampliamos a busca sobre a poética sonora e espacial dos fluxos urbanos
a possibilidades concretas, diretas, ndo-metaféricas, de relagbes e
correspondéncias entre som e movimento. A cidade, agora, pode ser concebida,
diante dos desejos e estratégias de significacdo dessas acOes performaticas, entre
utopias e distopias, como uma interface sonora e/ou musical. Esse é o tema atual:
a cidade como interface. Considerando a complexidade desse exercicio, fruto do
cruzamento de diversas interfaces anteriores, temos que considerar a continuidade
da pesquisa em direcdo ao conceito de Transfaces, assim como concentrar 0S
esforcos nas experiéncias, ja iniciadas, em direcdo a palavra geo-inscrita, em
escala cartogréfica, e suas sonoridades correspondentes. Foi 0 caso da exposi¢do
“Transitantes”, em novembro de 2008, montada durante um més no Centro de
Artes Hélio Oiticica, onde apresentamos oito tentativas de geo-inscricdo da
palavra “pode” em diversos ponto da cidade do Rio de Janeiro, exibidas numa

videoinstalacao.
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No intuito de viabilizar uma maior compreensdo do assunto tratado, substituo, a
partir daqui, a argumentacdo escrita, pela proposta sensorial de audicdo da
primeira experiéncia apresentada no Art.Mov, em novembbro de 2007,
disponibilizada no CD que se segue. Trata-se de uma modulagdo de frequanéncias
nos moldes narrados, a partir de um contetdo musical bastante executado por DJs
em pistas de danca daquele periodo - entre o Techno e 0 Minimal - mixados aos
sons captados durante a deriva da performance. Trate-se, enfim, de um landscape
complexo, em movimento, entre registro, traducdo e interpretacdo: gravacao dos
sons do percurso; traducdo do percurso topograficamente inscritos pelo software,
em modulacOes das frequéncias sonoras; interpretacdo ao vivo da mistura desses
resultados numa performance. Todos sobrepostos numa faixa sonoro-musical de
33’38”".

3.2

Buraco 2 - A vida de Lucas Frizzo. Fabulacdo dos espacos literarios
fundidos

Nessa parte do trabalho, algumas questdes relativas ao fazer literario
contemporaneo serdo perseguidas a partir de um exercicio epistemoldgico, talvez,
dos mais antigos: o didlogo. Composto por uma entrevista realizada com o jovem
autor Botika, problemas relacionados a formacdo dos espacos da literatura e da
arte serdo destacados a partir de seu romance iniciante, Uma auto-biografia de
Lucas Frizzo, lancado em 2005 pela Azougue editorial assim como de outros

trabalhos do artista.

O que estd em jogo ndo seriam regras, mas um certo agenciamento que acaba por
criar codigos e sobrecodigos na configuracdo de espacos ficcionais e ndo-
ficcionais, de maneira ndo s a borrar seus limites mas também, e principalmente,
a torna-los intimos, interiorizados a uma mesma dindmica de fabulacdo -
concebida aqui na ambiguidade mesmo entre fabular como criar uma verdade ou,
ao contrario, inventar uma mentira. Usando uma metafora atomista, teriamos no
composto da matéria fabular do romance, os ca6ticos choques atdmicos de corpos
que entendia-se como distintos, agora fundidos sob pressdo, e tendendo a
instabilidade constante de uns e de outros. Desse modo, tem-se a todos e ndo se

tem a nenhum.
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O debate parte de certas problematizacdes de fronteiras entre os géneros literarios
— e entre realidade e ficcdo. Como ponto importante, o tema da falsificacdo
emerge a todo tempo do didlogo desenvolvido com o autor, criando um percurso
que perfura, atravessa, costura, adereca e sobrepde 0s espacos biografico,
memorial, ficcional, alterbiogréafico, autoficcionais e performaticos, numa espécie

de transliteratura; do livro em direcdo ao corpo.

Além de influéncias pessoais do autor, 0 romance sobre Lucas Frizzo parece criar
diversas interfaces com José Agrippino de Paula, mas precisamente com
Panamérica. Além do formato composto por paginas velozes, em blocos continuos
de texto (como era o caso da primeira edi¢cdo do romance de Agrippino), apresenta
acontecimentos delirantes entre rupturas espago-temporais e apropriagdo de
personagens do massmedia atual que, distante da posicdo que ocupavam aqueles
mitologizados por Agrippino a partir do circuito de cinema roliudiano, fazem
referéncia ao melodrama novelesco da Rede Globo de televisdo, assim como as

pautas sensacionalistas de telejornais.

3.21
Adverténcia

Em meio a efervecéncia modernista brasileira, Oswald de Andrade lanca
“Memorias Sentimentais de Jodo Miramar”. Dentre tantas novidades que traz o
romance, tal como a narrativa fragmentada e o universo particular do mundo
ficcional criado por Oswald, destaca-se aqui o prefacio, escrito por um Machado
Penumbra, que tratava de acalmar os &nimos do leitor e da critica para as
inovacOes desse novo artista que despontava. Machado Penumbra parece gostar
do romance; defende a iniciativa do autor em se arriscar pelo novo da literatura
brasileira e esclarece o carater de ruptura da obra como necessario, inevitavel e de
acordo com as dinamicas presentes nas preocupacdes estéticas globais do entdo
periodo histérico. Como num artificio retérico de credibilidade, Penumbra faz um
mea culpa, pede tolerancia aos espiritos mais conservadores diante de imaturos

exageros aqui e ali, como em relacdo ao exercicio de neologismos. Quem é
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Machado Penumbra sendo o proprio Oswald travestido em critico e prefaciando

sua propria obra?

Andy Warhol, fendmeno milionario do dltimo grande leildo de arte de Nova
Yorque, era craque em serigrafias. Partindo de um enorme debate em relacdo aos
mitos da cultura de massa, publicitaria e consumista, realizou diversos trabalhos a
partir de modelos clichés que partiam de fotografias para serem reproduzidos em
série com algumas variacdes. Ao que parece, o0 trabalho de Warhol acontecia em
boa parte pelas médos de assistentes, que punham em préatica as idéias do artista.
Esses assistentes tiravam a foto do modelo inicial, revelavam os negativos,
mediam os tamanhos corretos das telas, levavam o fotolito o seja & o que for para
a gréfica, traziam de volta, e... enfim, outros servi¢os necessarios para o trabalho
de Andy. Um desses assistentes, provavelmente por boa assisténcia, recebeu do
proprio artista uma dessas copias originais (?) como presente e guardou por toda
vida até os dias de hoje. Recentemente resolveu vender o trabalho. Para tal, teve
que submeté-lo a uma espécie de comissao internacional oficial para autenticacéo
de andywarhols (parece que existe mesmo), pagando um pre¢o nem tdo farabnico
quanto as serigrafias do artista ( o recorde estda em U$ 57.000.000,00) para ter sua
autenticidade julgada. Resultado: falso. O assistente atualmente roda o mundo
com um documentario sobre o acontecido, onde questiona a autenticidade dos

autenticadores.

Orson Welles, alguns anos apds caotizar sua cidade, em 1938, anunciando, num
programa de radio local, uma invaséo de extra-terrestres — “A guerra dos mundos”
- realizou um filme que trata do Falsificador Emir: “F for Fake”. O personagem
Emir, bon vivant radicado em lIbiza na década de sessenta, exerce o hobie
profissional de imitar classicos da pintura, como Matisse e Picasso, dentre outros.
Sua histédria fora escrita por outro personagem do filme que agora salta 0 nome,
em um volume langado na Europa. Welles conta essas historias cruzadas do
escritor e do proprio Emir de maneira a problematizar o seu proprio filme,
chegando muitas vezes a inserir cenas de si mesmo em pleno trabalho de moviola,

cortando e aparando, contando e descontando.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710490/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710490/CA

59

Anos depois da morte de Graciliano Ramos, Silviano Santiago langa o romance
“Em Liberdade”, continuando as impressées de Graciliano ap6s o periodo de
carcere getulista e realizando, segundo o autor, o desejo do ex-preso politico de
ver publicado seus diérios intimos pds-cércere, conforme teria sido relatado nesses
mesmos diarios, oferecidos a Silviano por algum josé que como Unica exigéncia
colocou o seu anonimato. Parece que a familia de Graciliano — que ndo achou o
romance boa leitura - negou a existéncia do diario, ou, no minimo, de sua

disponibilidade para o falso e mentiroso Silviano Santiago.

Estamos em territério pantanoso onde tudo é aparéncia e nada é sempre tudo o

que aparece.

Cuidado com o jacaré!

3.2.2
Entrevista

Dezembro 2007_Daniel Castanheira (letra padréo) Botika (italico)

NOs sabemos que existe um certo debate bastante atual, quer dizer, por um lado é
cada vez mais atual, que sé&o essas problematizagfes em torno das narrativas sobre
a realidade e, logo, em torno do género realista, desse espago inventado e
reinventado através da historia, que na verdade, se formos pensar, como todos 0s
espacos, € também ambiguo, ao contrario do que pode parecer. Como € possivel
falar da realidade — num sentido epistemologico, filoséfico, biografico ou

historiogréfico, enfim... seja & como for?

A realidade quer dizer a ndo-ficcao?

E... digo; a ficcdo quis dizer durante muito tempo, numa certa tradi¢io
logocéntrica — que aliés persiste - como o contrério da verdade. Pois o que seria a
verdade nessa concepcdo? A verdade como representacdo verossimilhante ou

analoga ao real.
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Esse é o sentido tradicional.

E mesmo ai, no sentido tradicional, temos algumas varia¢des: aquelas que buscam
uma representacdo verdadeira unitaria, que da conta por completo do real,
objetivamente; ou entdo outras, mas que chegam a considerar a subjetividade e a
questdo da interpretacdo como importantes - e ai tem-se as boas e as mas
interpretacdes. Entdo tem uma coisa que € o discurso que quer lidar com a
verdade, quer representar o mundo como ele €, dar conta de um espago que pré-
existe ao olhar — como uma certa concepc¢do, enfim... também mais tradicional,
de fotografia; e outro discurso onde a verdade, essa verdade, ndo se alcanca, nao é
uma simples questdo de representacdo verossimilhante, e a ficcdo, a fabulacdo, a
invencdo ou a mentira, as maneiras de criar discursos improvaveis, impossiveis,
tentar e tentar e tentar ... da repeticdo das tentativas ficcionais, criando outros
mundos possiveis ou impossiveis, utopicos, distopicos, heterotdpicos, que talvéz
criem experiéncias de mundos que ndo os que a gente vive, reais, enfim. Um lugar

onde tudo isso seria dar conta das realidades de alguma maneira.

E esses embates persistem ainda hoje em dia, né?.. Hoje, agora.

E. Sempre houve essa tensdo e no agora elas persistem. Nesse sentido, o que nos
interessa aqui, pra comecar, € justamente as respostas que a ficcdo vem dando nos
ultimos tempos até o contemporaneo. Mais especificamente a coisa da falsificacéo
assumida, que podemos direcionar pro seu trabalho como escritor, lembrando de
dois espacos muito discutidos na literatura hoje, que sdo a alter-biografia e a auto-
ficcdo. No meu entender, seu primeiro livro “Uma auto-biografia de Lucas
Frizzo” complica de uma forma bastante interessante esses dois territorios assim

como o debate em geral da ficcdo contemporanea.

Com “‘assumido’ vocé quer dizer ““sei que estou fazendo isso”?

E. Por exemplo, classico exemplo, Silviano Santiago que escreve “Em liberdade”,
tomando o lugar de Graciliano Ramos, numa espécie de entidade autoral, para
narrar as impressdes do ex-detento politico ao ser liberto, em contraste com as

“Memorias do Carcere”.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710490/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710490/CA

61

Se a gente for nesse profundo da questéo, seja la o que o autor tenha escrito, eu
tenho a impressao que sempre pode ser a mesma forma de expressédo de qualquer
género, sacou? Porque se a intencdo era criar ficcdo a partir de um fato, ou néo
criar ficcdo, da no mesmo lugar, porque a partir do momento em que vocé botou
no papel, expressou porque quis falar de uma situacéo e tal... eu acho que é o

mesmo lugar de todos 0s géneros.

O fato de querer botar algo no papel?

E... Eu posso dizer “ beijei a Cecilia”. Ou entdo eu posso sentar e escrever
chupei a Cecilia” ou “vomitei na cecilia” e tal ... o principio parece o mesmo
pra mim, a partir do momento que eu peguei aquele lugar ali e fiz um outro lugar.

Ja é um outro espaco, ndo é 0 mesmo... entdo isso me confunde um pouco.

Me parece que agora a gente ja t& falando da auto-ficcdo. Essa coisa brinca, € uma
problematizacdo, obviamente, da nocéo de auto-biografia.

Sim, sim. E esse jogo. Eu devo me encaixar ai, o Lucas Frizzo... eu acho que me

encaixo por ai, ou ndo?

Essa € a questdo. Na verdade eu gostaria que vocé me respondesse isso. Mas
vamos la. O “alter”, como um prefixo vindo de alguma lingua morta que eu néo
me lembro agora, remete ao outro. Entéo alter-biografia seria escrever no lugar do

outro.

Mas ai colocando uma pessoa que existe... cabe no mesmo lugar um
personagem... Lucas Frizzo, por exemplo? Porque até agora eu t6 achando que

as duas coisas se embaralham totalmente, a alter-biografia e a auto-ficgcao.

Vocé chegou exatamente na minha questdo pra vocé. No Lucas Frizzo eu vejo que
elas estdo embaralhadas por ai, e ainda num terceiro sentido, que € quando ele sai
do livro e vem pra vida. Mas tudo bem. Vamos chegar Ia depois. Entdo, tem essa

questdo da alter-biografia, como com Silviano, que gera uma serie de questdes em
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torno da falsificacao pra literatura, e também problemas e polémicas em relacdo a
familia de Graciliano, se sentido, ao que parece, de alguma maneira ofendida,
ainda mais por Graciliano ja ter morrido. Parece que ja existia um projeto do
Autor de escrever memorias posteriores ao cércere. Parece inclusive que ele tenha
comecado a estruturar um texto nesse sentido. Mas isso também pode ser uma
falsificacdo lancada pelo alter-autor ... olha ai, que surpresa boa esse nome: alter-
autor. E, claro, bien entendu, ndo tem nada a ver com gost-writer, que € um nome

que t& bombando por ai a fora. Talvéz seja inclusive a sua oposicao.

Até ai, tudo isso me parece muito saudavel, a proposta de Silviano. Todas essas
polémicas me soam super atrasadas; isso de tomar a coisa pelo viés pessoal,

moral, familiar, esse realismo moralista e limitado.

Pois €. A outra é escrever sobre si mesmo brincando com uma problematica onde
lembrar é criar. Lembrar é inventar; isso sem esquecer gue numa accepcao
popular, ou usual, da palavra inventar, ela quer dizer também, e sobretudo, mentir.
A pertinéncia desse papo é porque no teu texto “Uma auto-biografia de Lucas
Frizzo” tem varios problemas logo de cara. Primeiro € uma auto-ficcdo imaginada

guando voce tinha, sei 4 ... vinte anos de idade?

Menos. Quando comecei a pensar nisso tinha dezoito eu acho. E é “Uma” né?

“Uma” auto-biografia. Isso quer dizer que tem varias possiveis.

Pois é. Ai ja tem um problema. Tem varias possiveis, provaveis... vai depender
do ponto de vista, da necessidade e tal. O “Uma” ja complica a totalidade do fato

veridico ou do realismo barato, fechado.

E abre prum Silviano Santiago da vida, ou seja la quem for, escrever uma outra

sem a familia reclamar.

Nesse sentido, podemos dizer que no seu trabalho a memoria é relativa, ndo é
dada, como fato, histérico ou veridico. Segundo, Lucas Frizzo ndo existiu, assim,
biologicamente, vocé inventou. Como fica essa questdo de vocé inventar um

personagem?
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Essa questdo é simples. Eu e Vitor Paiva, amigos desde sempre, aprendendo a
gostar de ler de verdade mesmo, e tal ... falamos: - Tem essa coisa de
pseuddnimo, entdo vamos fazer também uns pseud6énimos. Exatamente isso, bem
sem calculo nenhum. Lucas Frizzo foi um nome que passou por uns cadernos.
Depois surge o Lucas Frizzo que ndo era corpo ainda, de verdade. Era um nome
mesmo de umas fantasias do tipo “comi uma mulher”’, esporte de moleque. Ser o

primeiro que comeu uma mulher?!!

Tipo aventura..?

E... queria um pseuddnimo, era s6 um nome mesmo. Depois o Lucas Frizzo ficou
uns dois ou trés anos sem nada, era so assinar Lucas Frizzo. Ah... isso & maneiro.
Qualquer coisa que eu escrevia era so Lucas Frizzo ao invés do meu nome. Mas

néo tinha constru¢do nenhuma de personagem que faz isso ou que faz aquilo.

Entdo era um espaco criado, no sentido que nos falamos, para fazer tudo o que
vocé queria fazer como jovem. Como as heterotopias de Foucault, um lugar

inventado praquilo que ndo teria lugar. Nesse caso, uma entidade autoral.

Autoral, totalmente autoral. E ndo era uma questdo de libertariar nada, era sé
isso. Agora eu vou assinar Lucas Frizzo porque é maneiro saber que pode assinar

outro nome. Gostei dessa idéia de outro nome na parada.

E de onde vem isso, vocé lembra de algum autor assim, como Fernando Pessoa ou

Borges?

N&o, nada. Eu sei que é da cabeca mesmo. N&o tenho referéncia alguma.
Nenhuma referéncia. Inclusive o livro, quando eu comecei a escrever, sO dei 0
nome de Lucas Frizzo, porque peguei uns cadernos e vi que ja tinha escrito muito
assinando assim. Entdo vou assinar esse cara. Sem intimidade mesmo, ndo era

uma questéo de construgao.
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N&o era uma coisa dramaturgica ou teatral, no sentido de criar uma persona, 0

carater do personagem?

N&o. Nada. Coisa de moleque mesmo. Sem construgcdo alguma. Era tipo chegar
pra galera e dizer: - Ai... fodi uma mulher ontem. Uau! Era assim. E todo mundo:

- Porra... o cara foi o primeiro a comer uma mulher, e tal ...

Como uma pulséo adolescente de realizagdo total, os desejos a0 maximo.

Totalmente. E isso mesmo. E mesmo ali deixa de ser adolescente, se é que é
possivel isso, porque tudo passa a ser escrito com um nome. Entdo ja tem uma
esquisitice. Antes de virar um personagem prum livro mesmo, o material ja todo
assinado com esse nome, e eu realmente ndo pensava que podia ser uma coisa,

uma diferenca; sem consciéncia alguma.

Junto com todas essas questdes, que sdo da auto-ficgdo, assumida, porque vocé
estd falando dos desejos, como a gente acabou de dizer, realizagdo do maximo
ndo-realizavel, o lugar do ndo-lugar, essa pessoa realiza — esse personagem, essa
entidade autoral, enfim... sem construcdo; que entra nesse lugar da auto-ficgéo.
Mas ai, a0 mesmo tempo, a questdo da auto-ficgdo é problematizada, tanto é que a
capa do livro traz 0 nome de outro personagem, sendo que 0 nome do autor na
capa é Botika. No primeiro contato com o livro temos a informacéo: uma auto-
biografia de Lucas Frizzzo realizada por Botika; e ndo: uma auto-biografia de

Lucas Frizzo por Lucas Frizzo. Al, ja na capa, existe um paradoxo.

Olha sé. N&o tinha pensado nisso.

Entdo, ndo sO é uma auto-biografia - as pessoas podem continuar, ou até mesmo
VOCE querer recontar 0s casos — mas, ainda, o autor é outro. Ou seja, 0 paradoxo

esta instaurado: uma auto-biografia ndo poderia ser feita por outra pessoa.

O convite do livro, que é a capa, ja bota esse aviso. Olha soO. Inclusive é

interessante porque eu nunca pensei nisso. E tdo maluca a coisa de falsificar ou
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ndo a parada, que eu acabei de descobrir isso. Botei ali a auto-biografia do cara

e ainda com 0 meu nome na parada.

Até porque, pelo que vocé ta me dizendo, vocé ndo tava prevendo, planejando,
sistematizando, como fazer um texto fechado, falsificado, e como pensar a

falsificacdo.

De forma nenhuma. Nada. Inclusive eu ndo era escritor, no sentido ““estou sendo
um escritor escrevendo um livro™. De jeito nenhum. Era molecagem. Mas ai que
publicou e tal, eu falei “pode ser que eu seja escritor’, mas ai € outro papo.

Tem uma coisa engracada, que um entrevistador quis fazer uma materia sobre o
livro e queria me entrevistar, mas ndo achava o livro pra vender. Ficou
procurando o livro e nunca achava. Ai ele achou o livro; s6 que achou na secéo

de biografias da livraria. Entdo, além de toda confusdo possivel e tal...

Além de toda confusdo tedrical

O préprio livreiro olha o livro, vé o tema, e vé que tem um autor e tal, e bota na
secdo de biografias, sacou? Que é uma coisa que eu achei muito maluca. Que que
eu fagco entdo? Falo pra todo mundo “ai, vai na secdo de biografia, mas na
verdade ndo é também uma biografia.

E o que vocé fez?

N&o fiz nada. Vou fazer o que?

Sei la...

Ah ... hoje em dia de vez em quando eu procuro na sec¢éo de biografias.
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Essa questdo é muito séria. Toca os mecanismos de mercado, da relacdo do
mercado com os trangéneros da literatura; como o0 mercado enxerga 0S géneros

hibridos, como vender todo esse hibridismo.

Como vender esse material, e o que significa o préprio livro em si. E interessante
também ele estar ai em biografias. Eu poderia ter proposto isso de inicio, sabe?
Vender em biografias, na secéo.

Até porque, pelo que parece a tendéncia do mercado contemporaneo, ele ia vender

muito mais, eu acho.

E ... pois é. Tem isso. Mas eu acho meio bizarro também, ao mesmo tempo.

Parece claro que o mercado, a partir da midia especializada de mercado e até
mesmo da critica — que alids, muitas vezes sdo a mesma coisa — ndo possui ainda
categorias pra dar conta dessa problematica; e talvez também ndo tenham vontade
de crié-las ... até porque da muito trabalho.

Nesse sentido todo, O Lucas Frizzo, eu dei muita sorte. Numa viagem pro Ceara,
num evento de poesia com uma galera meio que do CEP 20.000, o Sérgio Cohn
tava na parada, indo junto, eu tava ali, ele leu no avido, ele falou “demoro,
vamos fazer a parada™. E fez. E me fez assinar um contrato; isso € maneiro
também. Em relacdo em ser a coisa ou ndo ser. Que eu tinha que me
responsabilizar por danos, porque o livro usa nomes, de Malu Mader, de pessoas
conhecidas, Pelé, Escobar, tem amigos também, como Guilherme Zarvos. E um
monte de gente falou pra eu mudar, ou mudar s6 um pouquinho, como Malu
Madri, e tal... eu disse que ndo, que se botar ndo é o que eu td propondo. O que
eu to propondo € a introducéo que tem tanto no meu livro quanto a introdugdo do
Agrippino: como eles falam?... qualquer semelhanca ndo € mera coincidéncia,

tudo mais, e tal...

Entdo, antes da gente entrar em outro ponto importante desse dialogo, que é o da
performance, ja que vocé entrou na questdo do Agripppino, vocé podia falar um

pouco da sua relacdo com o “Panamérica”.
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N&o tem muito o que falar ndo. E simples. Uma amiga minha que eu n&o tenho
intimidade, me deu o Panamérica, ai eu li que nem um alucinado, amarradao.
Nisso ja existia o Lucas Frizzo, mas os textos ainda ndo tinha nada a ver com o
livro. Foi realmente uma coisa a parte. Eu nem imaginava um livro, nunca. O
mais importante, eu acho, o que mexeu mesmo, foi a forma, ndo o que estava ali
contado. Mesmo que eu use a coisa do nome, de pegar gente famosa, néo é tao
ligado ao Agrippino quanto a descoberta de que eu posso escrever sem parar,
sem dar ponto, capitulo. Meu livro, como ““Panameérica”, ndo tem paragrafo
mesmo. A coisa do fluxo constante da narrativa. E eu nunca mais escrevi dessa
forma. Acho que o Agrippino também ndo. Eu comecei a escrever o “Bufalo”,
meu segundo livro que eu espero que seja editado em breve, a coisa que eu mais
me preocupei foi como botar uma parada que eu sabia que estava pronto. Isso é
uma guestao boa também. Saber que pode se tornar outra coisa, inventar mesmo.
Agora isso também faz parte de um trabalho que é além do Lucas Frizzo, que eu
acho importante falar. A idéia toda € o falso mentiroso, mas sincero. Eu s t6 a
fim de propor invengdes - sem bancar uma de isso é meu - pra que tenha mais
provas de que a pessoa pode fazer a parada. O Lucas Frizzo € s6 o inicio disso.
Olha aqui; essas coisas todas, essas situagoes todas, olha aqui... a prova de que
vocé pode escrever e tal, olha s6... tem até editora.

Realmente parece que a literatura cada vez mais se afirma como uma
possibilidade muito generosa, muito democratica, por um certo sentido. Em se
vencendo a primeira barreira, de aprender minimamente a lingua, a ler e escrever,

a possibilidade de criacdo é muito aberta.

Eu fico chateado que eu li agora ha pouco diversos escritores mais ou menos da
nossa idade recentemente, que estdo muitas vezes em alta- tudo prosa - que todos
escrevem muito bem, sabem fazer um livro mesmo mas, e dai? Nao tem nada além
de boa escrita. E realmente esse lugar da escrita que se pode conseguir fazer um

livro e s, e ndo sair dele.

Nessa questdo a gente pode imaginar que, muitas vezes, o pouco dominio da

lingua, inclusive, para além dos grandes esquemas tradicionais, da lingua que ja
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ocupa o seu lugar, a considerada boa lingua, ou seja, mesmo 0 uso tosco da lingua,
mas que venceu a barreira basica que ja falamos e sente a necessidade de criar
escrevendo, pode acabar também na necessidade de inventar uma lingua. Grande
exemplo disso é o Kafka: judeu, vivia a lingua tcheca e escrevia em aleméao. Por
isso tantas andlises sobre a sua obra diante da solucdo que ele encontrou para essa

trinca problematica na sua narrativa.

O Bukowski fala que tudo é uma questao de estilo. Isso pode parecer meio bobo,
mas é muito grandioso. Nesse sentido inclusive que vocé estd falando, de
encontrar uma voz e montar uma lingua e ir fundo nela. Nao é limitador todas as
questdes de estilo. Pode ser, mas pode nao ser. Inclusive o Bukowski € menor do
que essa frase, porgue ele entrou na chavinha dele e repetiu ela eternamente ...
bom, mas ali, ja, eu criticando o Bukowski. Mas eu tava falando de uma coisa que
eu percebo, ndo s6 em literatura, que é a necessidade, ndo sé em literatura, mas
em um milh&o de espacos, de criar ou propor uma vontade de que isso seja Vvisto
como uma forma de imortalizar-se, pra deixar pro seu bisneto entrar em contato
com isso, acreditar que o mundo continua. Eu ndo acredito em nada disso. Se eu
invento e sou o Lucas Frizzo é pra conversar agora, depois acabou a conversa.
Morreu acabou a conversa. Entao a questdo de inventar, falsificar ou o que for, é
pra conversar ja, é pra alguém me bancar ou me desbancar agora. Nao tem uma
questdo deixar algo. Queimem os livros depois, se quiserem. E alem de escrever,
se € pra inventar e criar situacOes e tal, é porque elas tém que se tornar reais e
dialogarem ja. Ser Lucas Frizzo, inventar coisas, fazer performance, essas coisas

sdo pra ja agora, ndo é pra proxima.

Bem. Acho que a gente pode entrar na questdo que é pra mim uma ultima entrada
nesse dominio todo da fic¢do no teu trabalho, da relacdo entre ficcédo e realidade —
se trata do real, esconde o real, dificulta ou facilita o acesso ao real. Enfim, todos
esses problemas, passando pela questdo da mimese como imitacdo, como copia.
Aquela coisa da representacdo, como vocé sabe, em relacdo ao Magritte — ceci n’
est pas une pipe — que aponta para a crise da representacdo. As palavras ndo mais

representam as coisas, necessariamente.
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O que prop6e uma confusédo também.

Propbe uma puta confusdo. Alias, uma confusdo de sempre, que ja foi
problematizada no modernismo, foi no pés-modernismo, e esta sendo central pra o
que queremos chamar de contemporaneo, para além do pds-moderno. Isso agora,
aqui agora. Com os atuais artistas produtores de arte. Como nds, como Vocé,
como varios que conhecemos, como os festivais e exposi¢cdes por onde passamos
ja ha algum tempo, as vezes inclusive nés dois. A producdo atualissima
problematiza muito essa questdo da representacdo: lidar com o mundo ndo quer
dizer retratd-lo fidedignamente; até porque ndés hoje parecemos nao saber a que
ser fidedignos. Retratando o falso talvez se chegue ao mundo por outro lado. Todo
aquela idéia da Republica de Platdo, do simulacro, da identidade, de colocar as
coisas nos seus devidos lugares. A gente vé& que no discurso que a gente tende a
chamar de contemporéaneo, o exercicio é justamente o da diferenca. Fazer ficcao
realista, historiografia ficcional, biografia inventada, enfim... essas ambiguidades
dos espagos géneros, de fronteiras, tudo isso. Nesse sentido, a questdo do Lucas
Frizzo, que é bem forte nesse ponto, é o ato de trazer esse lugar que vocé
inventou, que é um personagem, mas € também uma entidade autoral. Ai vocé faz
uma acao inversa a literaria, uma acdo performatica; e isso é que é o interessante.
Vocé traz pro seu corpo o Lucas Frizzo; que por um lado também € vocé, mas
enfim, ndo viveria no mundo, ndo falaria com jornalistas, ndo daria entrevista nem
palestra como no Londrix®, que a gente esteve recentemente com aquela galera

toda, Tavinho Paes, Mario Bortoloto e tal...

Eu acho isso maneiro porque além de ser forte esse movimento de depois de criar
um livro poder criar uma performance que deixa de ser um livro e agora esta no
meu corpo ... esse lance. O que eu acho mais maluco néo €, nesse sentido, fazer a
performance. O Chacal uma vez, me chamou pra um evento que era de
performance, por exemplo, e eu fiz 0 Lucas Frizzo e tudo mais. Além de poder
criar esse movimento, o Lucas Frizzo aparece as vezes num boteco, eu chamo ele
ou ele baixa em mim. N&o precisa ser num momento de exposi¢do calculada,

sabe? Naquele dia tal, naquela hora tal, eu vou entrar e vou me tornar Lucas

* Festival literario de Londrina, Parana.
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Frizzo. Ele também acontece, pode continuar acontecendo em momentos bem
naturais. Entrar numa onda de intimidade que eu tenho com o prdprio. E ai pode
dar merda ou ndo. S6 que ele ndo depende s6 do dia de performance pra mostrar

e tal... ele pode acontecer em casa; ja aconteceu.

No sentido de ele ndo necessariamente ser um espetaculo?

Exatamente; isso. Inclusive ele pode ser espetacular porque ele se conhece antes
disso. Por eu debochar dele sem o espetaculo, o proprio Lucas Frizzo e eu tornam
possivel também o espetaculo. Mas a via ndo é limitada a exposicéo, publico e
artista. Nao é um centro de umbanda, entendeu? Eu ndo sei se o pessoal que
recebe entidades recebe também em casa, sozinho. Se recebe, ndo sei ... eu sei

pouca coisa. Mas néo depende disso, da vitrine, ou do ritual.

N&o depende do espaco artistico institucionalizado, do publico de arte.

Teve uma vez, por exemplo, que eu namorava uma menina e transei com outra, e
minha namorada soube e eu fiquei tentando enganar ela que eu fiz essa cagada,
ai ela também fez uma cagada. Quando eu vi a cagada dela, a minha reacgao foi
muito além do que eu colocaria, e eu vivi muito o Lucas Frizzo na histéria. Eu
tive explosdes que era eu trazendo mesmo esse personagem ou ndo com quem eu
ja tinha intimidade, quanto ao que ele poderia fazer enquanto desesperado,
apaixonado, agresssivo ou carinhoso. Entdo entrou uma comunicagdo entre mim
e Lucas Frizzo — ou vice versa - que talvez, se eu ndo tivesse escrito o livro, eu
nao tivesse essa reacao. E veio pro mundo, fora livro e literatura, sem precisar de
publico, e “ vamos agora fazer uma performance™ pro livro ndo ser s6 o livro.

Tem essa pegada também que nao é sé criar um livro fora do livro, na vitrine.

No caso, vocé esta citando uma situacdo adversa onde ele veio como entidade pra

facilitar a sua experiéncia, ou te trazer uma possibilidade de experiéncia.

Mas ndo é uma entidade religiosa.

Claro, uma entidade autoral, como ja falamos.
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Depois que vocé bota uma coisa no papel, vocé sabe que pode chegar nesses
lugares, nessas situacfes. Mesmo que eu ndo tenha estuprado ninguém, eu sei que

eu posso escrever essa situacao.

Talvez a gente possa destacar nisso o aspecto da literatura como detonadora de

experiéncia vivida.

E isso ai... E também o caminho inverso: a gente enquanto literatura, vivida pelo

personagem. Quando € o livro que te I€.

Levando em consideracdo essa problematica toda até agora, acho que a gente
poderia ir terminando, por enquanto, o bate-papo, com uma questdo que eu queria
colocar: no meio deste turbilhdo de vontades e ambigiidades, quem €, entdo,

Lucas Frizzo? Que espaco é esse?

A principio ndo da muito pra responder essa pergunta; vai ser no improviso. Eu
tenho me interessado muito pelos lugares que existem no meio de uma acéo. Por
exemplo, afiar uma faca, que sai faisca quando vocé afia. Interessa o lugar depois
que a faca e o afiador propdem a faisca, e antes da faisca se tornar faisca. Que
nem voceé escrevendo, seja com a caneta ou com o computador. Existe um meio ai,
que € depois de vocé pensar, e antes da tecla fazer a letra da parada. Talvez o

Lucas Frizzo seja um exemplo desse meio ai, desse entre-lugar.
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3.3
Buraco 3 - Osvaldo Lamborghini. De I'orto a I’otro; ou vice-versa

Durante o ano de 2008, gracas a um intercambio viabilizado pelo convénio
académico entre a PUC-Rio e a Universidade Nacional de Rosario, foi possivel
realizar um cruzamento com a literatura argentina, mais especificamente com o
trabalno de Osvaldo Lamborghini. Dentre algumas aproximagfes com 0s
interessses da pesquisa de mestrado, os distanciamentos foram os mais
enriquecedores. Lamborghini e Agrippino foram contemporaneos e, de seus
poucos trabalhos editados, o principal livro de ambos fora langado no mesmo ano
de 1969. Os dois autores faziam mencéo e executavam uma escrita direta, as vezes
instantanea, no registro da consciéncia que gagueja (no caso de Agrippino,
principalmente em “Lugar Publico”). Além disso, esses autores trabalhavam uma
matéria literaria que fundia a politica e a sexualidade numa mesma peca; e ai
comeca o distanciamento. A solucdo de Agrippino, seu estilo, seu projeto, em
contraste com o de Lamborghini, ressalta, de certa forma, o contraste entre o
Brasil e a Argentina das décadas de 60 e 70. Durante as pesquisas, mais um
arquivo apareceu, um ultimo trabalho inédito de Osvaldo Lamborghini. Assim,
propomos aqui um video que, além de apresentar, em linhas gerais, 0 arquivo em
questdo, forja um encontro desse material com o manuscrito de Agrippino,
apresentado na primeira parte desta dissertacdo. Antes, porém, vale lancar um
olhar panorédmico sobre o projeto literario de Lamborghini como um todo.

3.3.1
Apresentacao

Osvaldo Lamborghini ocupa na literatura um lugar importante conquanto
incobmodo. Esse lugar diz respeito tanto a sua posi¢cdo como escritor diante da
tradicdo literaria argentina bem como a posicdo de sua proposta estética diante do

fazer artistico em geral a partir do final da década de sessenta até os dias de hoje.

Inicialmente, vale considerar que o autor ndo publicou em vida mais do que a

metade de sua obra. Além disso, estando publicado hoje praticamente tudo o que
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escrevera, o total da sua obra ndo seria considerado extenso; talvez, por um
paradigma mais tradicional, se fosse possivel alinhar continuamente todas as
paginas escritas por Lamborghini, ndo se chegaria do Rio de Janeiro a Buenos
Aires. Porém, lembrando as diversas acepc¢des que a nogdo Extensdo pode ganhar
ao longo da historia — desde Heraclito, passando por Rimbaud, Jimi Hendrix,
Bruce Lee, e chegando a Leminsk - a proposta estética de Lamborghini parece
possuir algo de intenso e preciso (certeiro, necessario) que chega a lugares so

alcancaveis pela invencéo.

A matéria plastico-literaria do autor tomou folego no ambiente da vanguarda
teorica francesa da década de sessenta, que culmina nos acontecimentos de maio
de 68. Sobre este tema, interessa aqui destacar uma leitura de sobrevoo a respeito
das forcas que atuavam, direta ou indiretamente, na dindmica desta parte

fundamental — se ndo fundadora — da histéria contemporéanea.

Em um livro langado em margo de 2008 em Paris, no contexto das discussdes dos
quarenta anos do levante francés, Virginie Linhart® traca uma investigacdo
memorialista enquanto “filha de 68, a partir da figura do pai — lideranca militante
maoista e infiltrado®. Nesse texto, dentre diversos relatos da propria autora e de
outros personagens a quem da voz, ha um relato tomado de um encontro pessoal
que, apesar de simplificar a diversidade da matéria, trazida para fora do relato, a
autora constroi uma panoramica bastante elucidativa da paisagem intelectual e dos
conflitos entre as dimensdes politica e privada daquele contexto revolucionario:
“Ceux qui ont choisi Lacan s’en sont sortis, ceux qui ont choisi Althusser ne s’en
sont pas vraiment sorti” ’. Nesse embate entre a abnegacdo militante pelo coletivo
e a imersdo permissiva pelo individuo, Lamborghini constréi - ou desconstroi -

um projeto.

Em colaboragdo com um coletivo da entdo cena portenha — que se organiza em

1975 em torno da revista Literal — Osvaldo Lamborghini ird vivenciar esses textos

> Linhart, Virginie. Le jour ou mon pére s’est tu. 2008.

® Acéo politica em que intelectuais militantes se empregavam em fabricas para
conscientizacao ideoldgica e organizacdo da classe operaria. Sobre o tema ver o
livro L’Etablit de Robert Linhart.

” Linhart, Virginie. Le jour ou mon pére s’est tu. 2008.
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e debates e molda-los de maneira a compor uma certa textura trompe-oeuil.
Olhando de longe, percebe-se Nietzsche, o trio Marx/Lénin/Althusser, Lacan,
Artaud e Sade, digeridos numa sintese onde o resultado é um delirio violento,
relacionado a essa dicotomia Althusser/Lacan acima citada; delirio politico e
sexual; delirio, enfim, de uma geracdo. De outra perspectiva, aproximando-se um
pouco mais, aparecem os detalhes, as dobras de uma estrutura fraturada,
interrompida, gaguejada. E onde a lingua vira o territorio das acdes delirantes em
questdo, sofre os ataques e goza os prazeres de um corpo politico-sexual, numa
suruba de pontuagdes, neologismos, trocadilhos e aliteracGes . Embalado por esta
global e derradeira onda vanguardista, Lamborghini cria uma narrativa que
oferece diversos e valiosos subsidios para o debate que dela decorre.

“En cuanto a literatura, yo prefiero los didlogos frescos, toma y daca;
vivaces: abrete sésamo y ping-ping. Y en cuanto a literatura, yo prefiro,
sefior — que no se trabe mi lengua, ni me falte la palabra — el lirismo y la
aventura; el aventurerismo y las puestas de sol, el reparto del botin y las
barriadas donde coincidem proletariado y canalla. Yo prefiero. La religion.
El amor. Y las massas, las massas en movimiento.”

3.3.2
Esbocgo acabado

Nascido em Buenos Aires em 1940, o autor tem suas primeiras linhas divulgadas
em 1969, com a publicacdo de um curto romance chamado El Fiord, onde
“antecipaba toda literatura politica de la década del setenta, pero la superaba, la
volvia indtil”®. Essas paginas apresentam uma trama entre personagens elaborados
engquanto arquétipos ou alegorias grotescas apontadas em direcdo ao quadro
politico, militante e institucional da Argentina daquele periodo, mas que, em
linhas gerais, atravessa outros territorios da situacéo politica sul-americana. Em EI
Fiord os desejos militantes institucionalizados na organizagdo de poder e na agao
politica sdo dilacerados e expostos pelos fluxos libidinosos da linguagem, dos
corpos-linguagem:

El Fiord lleva a la letra los sistemas de las inscripciones politicas: la sigla
que indica las agrupaciones partidistas, las formaciones de palabras
compuestas que responden a las inscripciones de los acordos
programaticos de fines de la decada de sesenta, y las consignas que,

® Lamborghini, Osvaldo. Novelas y Cuentos II. Benos Aires:Sudamericana, 2003.
% Aira, Cesar. “Osvaldo Lamborghini y su obra” In Lamborghini, Osvaldo.
Novelas y cuentos I. 1988
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independientemente de sus significaciones, enfervorizan el animo
militante y de las masas populares. (La escision entre significado e
significante con predominio del ultimo, hacem al poder de la materia
significante sobre el cuerpo, que deviene una pura carne agredida —
agressora, diada del amo y el esclavo cuya accion se alterna como funcion
mecanica — agresivo/sexual — entre los personajes como deseo de poder.
(Liliana Guaragno)™

O relato acontece em torno de uma especie de aparelho revolucionario onde

"1 como “el entrafiable

convivem tipos como “el loco Rodriguez”, “duefio y sefior
Sebas” que nunca “comia”(valendo o duplo sentido), como Carla Greta Teron -
gravida e partente lastimada, que ndo por acaso possui as iniciais CG T -e 0
proprio narrador - que participa da acdo enquanto personagem e, desse modo,
narra um testemunho. Entre eventos e acidentes narrativos temperados pela
violéncia, a estéria vai se constituindo por alusdes aos “mecanismos de

12 assim

reproduccion politica de los grupos argentinos de izquierda de la época
como, pelo exercicio de uma linguagem prostibular mesclada aos clichés da luta
operaria e dos partidos politicos, faz referéncia aos “personages de la politica, a
sectores y organizaciones, como tambien a topicos de la militancia — tendencias,
fracturas, desviacionismos, traiciones (...) como se la vida politica de los grupos
se desplegara en una violenta sesion sexual; pero decir violenta y sexual es decir
poco”. Analisando bem as paginas de El Fiord, “daria trabajo encontrar una frase

donde no se perforen craneos, quebranten miembros y violen cuerpos”®.

O relato, no que diz respeito a obra do autor, parece uma espécie de esboco final,
um acabamento anunciado em relacdo ao que marcara seu estilo, seu traco,
retomado a partir dos anos 80 - depois de se ocupar de algumas importantes
experiéncias mais estruturais sobre a critica, a lingua e a escrita, assim como a
poesia, durante a década de setenta. Tal matéria trata da violéncia das relagdes
socio-politicas, dos produtos corporais escatologicos, da agressdo sexual, da

humilhacdo, da lingua baixa, da ironia e humor perversos, da crueldade, do

10 \www.secrel.com.br

' |_Lamborghini, Osvaldo. Novelas y cuentos I. 2003.

12 Chejfec, Sérgio. “ De la inasible catadura de Osvasldo Lamborghini” In:
Revista Babel, n°10. Buenos Aires, 1989.

3 |dem. 1dem.
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autoritarismo e — detalhe importante — de uma reincidente auséncia de juizo de
valor sobre essas caracteristicas. Todos esses elementos se desenvolvem com
exagero caricatural, articulados sempre pela via sodomita, e se estruturam a luz do

melodrama novelesco.

A distancia el boyerito, el nifio que pastaba las cabras, un nifio de once,
once afos, horrorizado contemplaba la escena. (...) la partida del amo le
dolia todavia més, o desde cierta perspectiva le dejaba de doler (aqui es
ambigua la verdad). (...)

- Usted ahora se va, me quedaré sin novio, sin hombre que me la haga
sentir hasta el hondo. Usted me desvirgo, logro que se me pongan duras
las tetillas cada vez que lo veo. Ahora, con una mueca de pena, todo el
dia mi cuerpito, transformado en hembra y en mujer, no dejara de llorar.

- Con maés razon entonces — dijo Kab y se acostd a su lado sobre el
monton de paja sobre la cual dormia el pequefio boyero, que clamaba:

- No, ayudame Sefior! Busquese a otro ya que se va!

- A otro teniendote ya medio ensartado a vos, comiloncito?

Demasiado tarde! Poné el orto y cerré el pico.
Y apeldé al método infalible: chuponearle como loco las tetillas. El
boyerito ya no resistia. Lloré un poco pero se dio vuelta de manera que
justo, justo coincidieran, la cabeza de la garcha tremenda y el tunel de
entrada del diminuto tirapedos. Sinti6 dolor (ambiguo) durante la
primera embestida de la cabeza.

- Te cogi, ves que te cogi! No te me ibas a escapar! Y ahora limpiala
te tu propria mierda.

En efecto, restos de la caca infantil veteaban la cabeza, parte de la garcha
de Kab, que se cogia a un nifio, qué mierda le importaba, sin amarlo, un
carajo.

- Asi son los hombres — dijo el boyerito sin poderse contener (era la
frase de un noveldn radial, y sabia que este género enfurecia a Kab). (...)
- Lo Unico que quierem es coger, y luego abandonan a su suerte la pobre
desgraciada.

Kab no se contuvo mas: con un martillo le aplasté las tetillas al marica,
la misma que él, acariciandolas, habia echo florecer. El pobre pequefio se
desmayd antes de tener tiempo de aullar.*

4 Lamborghini, Osvaldo. Los Tadeys. Buenos Aires: Sudamericana, 2005.
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3.3.3
Consideracgdes criticas

La técnica del poema en prosa no me preocupa:
la domino como la concha de mi madre, la tengo
en un pufio, la tengo. La técnica que me
preocupa, desde hace afios (que yo recuerde,
desde que era un chaval) es la técnica de la
prosa. Cortada.

Soy un wagneriano-post? Un expresionista
abstracto? Un hegeliano conciencia desdicha
por mi amo(r)-esclavo al “Martin Fierro”, mi
carta magna, mi constituicion nacional?
(Osvaldo Lamborghini)

O procedimento desses primeiros textos mais representativos de Lamborghini
cedera um pouco de espaco a algumas questdes complementares, voltadas a
estrutura da linguagem e a critica literaria. Durante a década de setenta seu
trabalho coloca o papel do escritor diante de uma série de questdes relativas as
possibilidades de se fazer literatura num mundo onde, como diz Lamborghini, “las
cosas cambiaron” e “solo un pobre tipo publica literatura” *°. Esse ponto é central
na producdo do autor até o inicio da década de 80, periodo em que desenvolveu
uma série de relatos, contos e artigos, distribuidos a mdo ou em revistas como a
Literal, e manteve uma producdo de poesia. Deste periodo resultou uma
publicacdo em 1973, Sobregondi retrocede, dedicado a prosa, onde amplia a
experiéncia de El Fiord, porém mais especificamente em relacdo a oralidade do
texto, a crise do narrador tradicional, a problematizacdo dos géneros literarios,
etc., ensaiando uma série de artificios que “borra toda barrera de separacion de los
opuestos, suprime la division clasista de los lenguajes: el lunfardo, el gauchesco,
el estilo ‘culto’, la retdrica, arcaismos, neologismos, lo ‘obsceno’: todo coexiste
como en un tapiz”*®. Também logrou publicar em 1980 um consistente volume de

poesia, intitulado Poemas.

> In LADAGGA, Reinaldo. Espetaculos de realidad. Ensayo sobre la narrativa
latinoamericana de 1&s Gltimas décadas. Rosério: Beatriz Viterbo, 2007.

% |udmer, Josefina. In Perlongher, Nestor. Papeles insumisos. Buenos Aires:
Santiago Arcos, 2004.
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Nessa fase, Lamborghini encontra textos onde, a construgdo de personagens e
estorias, se mesclam o exercicio critico e auto-critico, a escrita instantanea, a
quebra do curso narrado, o fragmento e 0 espago para a invaséo das pausas e
voltas do pensamento. Nesse sentido, € de carater formador a polifonia executada
nessa fanfarra, espécie de corso, composto por no¢oes, por ele precarizadas, tais
como entidade autoral, autor, personagem e ser-humano, implodindo os conceitos
diegéticos - infra, extra, hipo, ou seja 14 o que for. Nesse sentido exerce sobre a
lingua, formalmente, violéncia talvez analoga a anterior - mais tematica - que de

maneira ambigua, a faz soar, a fortalece:

Hacer sonar la lengua es, en Lamborghini, decretar que ha llegado su hora,
hacerle justicia a la vez que ajusticiala, darle la maxima vida y ponerla em
peligro méaximo. (...) Cesar Aira dice bien: com Lamborghini ‘asistimos al
nacimento de las palabras’. Hacer sonar la lengua es, en estas novelas y
estos cuentos, como escribir el punto em que uma ola rompe o el umbral
em que el &gua empeza a hervir: el acontecimiento del romper y del
hervor, esa vertiginosa puntualidad y no solo los estados que la preceden y
la suceden.’

A tarefa de escrever é realizada por esse Lamborghini critico como denuncia da
quebra de paradigmas que apontam para a crise da literatura enquanto espelho da
crise da representagdo em geral. Seu desejo parece ser levar a cabo uma
possibilidade, uma justificativa, uma saida para esta atividade fundamentada num
edificio que parece condenado. Assim, nota-se a escrita como ferramenta aguda e
contundente no exercicio de refundamentar a atividade literaria. Segundo o

préprio autor:

Todo es una tonteria, y una tonteria inconclusa. Tan tonta y tan inconclusa
que seria licito agragar: inconclusa y tonta como la magna verdad misma:
puesto que ahora habia que saltar sobre los intentos, pues el mundo, que es
de este reino se compone de intentos fallidos, Agca es Agca y, el Papa,
nostre. Escrebia antes para llegar a esta supuesta elevacion llamada
Osvaldo Lamborghini. Ahora escribo (si lo hago) por excitacién, por
sobreestimulo de la droga, o por el peor de los motivos: “salvarme”.*®

7 pauls, Alan. “ Lengua: sonaste!” In Revista Babel, n°9. Buenos Aires, 1989.

¥ In LADAGGA, Reinaldo. Espetaculos de realidad. Ensayo sobre la narrativa
latinoamericana de I8s Ultimas décadas. Rosario: Beatriz Viterbo, 2007.
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A prépria posicao do escritor enquanto ente, profissional ou artista, esta em jogo
segundo a dialética lamborghiniana. O individuo escritor, assim como o artista em
geral, parece impotente, perdido e fraco tendo que suportar toda essa ruina do
projeto cultural que se desfaz aos olhos da geracdo de setenta, como elucida o

poema Stegmann 533’bla:

()

Este poema es
para que nadie pueda hacerse ilusiones
salvo aquellos
capaces de soportar
el bagre, o mejor dicho, el mistério del bagre
gue consiste em embarrarse, bagre, que consiste em
embarrase, bagre,
em aguas hasta hace pogo
-pero siempre hasta hace poco-
frecuentadas por ballenas.
Nada, en efecto: la ballenadg
(..)

Diante dessa problematica, o autor indica um caminho préprio, baseado na nocao

complexa de “publicar sem escrever”:

Hace diez afios, um escritor era algo, por lo menos para si mismo, por lo
menos em Buenos Aires. L3s cosas cambiaron, y no se piense que me
refiero a alguna brutalidad exterior. EI cambio es sutil. (...) Como si se
hubiera vuelto a una cultura de la mirada, “verse” como narcisista o poeta,
se transformo em uma humillacion. Crece el culto por Kafka, el que no
publico. La solucidon del enigma (no daré esta vez las razones de las
tachaduras) seria posible encontrala com uma inversion de los términos:
publicar, sin escribir.?°

Para além da oObvia contradicdo que se encerra nessa idéia, estad guardado um
complexo pensamento relacionado com essa critica cultural mais acima referida,
apontado diretamente, em literatura, para a crise do narrador, desde sua
formulagdo mais tradicional em Walter Benjamin e passando por seus
desdobramentos relacionados a “morte do autor”. Lamborghini parece tratar avant

la letre uma dinamica que vem ganhando dimensdes que possivelmente néo

¥ Lamborghini, Osvaldo. Poemas. Buenos Aires: Sudamericana, 2004.

20 |_amborghini, Osvaldo. Novelas y Cuentos I1. Benos Aires: Sudamericana,
2003.
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tenham sido pensadas ou previstas pelo autor, que diz respeito ao interesse
contemporaneo pelo arquivo pessoal, pelas correspondéncias, diarios, cadernos-
de-artista, que, em varias curadorias e projetos editoriais, parecem, daqui do final
da década de zero, dar forma a uma crescente “industria do arquivo”. Em
Lamborghini, esta idéia se relaciona com a exposi¢édo do individuo, ou do sujeito,
que se desnuda diante da escrita sem armar-se ou abrigar-se nas grandes muralhas
consagradas na tradicdo pelo fantasma do narrador divinizado, “oni-tudo”. Desse
modo, o0 que interessaria publicar, a matéria ainda possivel para se fazer literatura,
segundo Lamborghini, estd ligada ao fluxo de pensamento, ao intimo, aos
sobressaltos do raciocinio afetivo (e afetado, imerso), aos cortes no tema, a escrita
instantanea, a perda da soberania fabular do narrador, e, com efeito, da narrativa
linear. Talvez ai se potencialize, de maneira afirmativa, a questdo do arquivo e da
intimidade, tornando possivel uma apropriagcdo mais sagaz de todo esse material —
tanto os produzidos pelo passado quanto os que se encontram, no presente, em
processo exponencial de producdo, de maneira deliberada e equipado de diversas

novas midias e aparelhos digitais.

3.34
Final esbocado

Los que no tienen que mendigar, no mendigan:
es una gran verdad. Jamés se ha visto a un
millonario, o0 a un obrero, mendigando por las
calles. Mendiga el mendigo, nadie mas que el
mendigo. Muy distinto, pero exactamente igual,
es el caso de los trabajadores. Los que no tienen
que trabajar, trabajan: de todos modos,
trabajan. Los que tienen que mendigar,
mendigan. Los que tienen que trabajar,
trabajan. Los que no tienen que trabajar,
trabajan. Decia un confidente policial (no, nada
que ver con el tema). Por ejemplo: de donde
proviene el mal aliento de algunas frases? Y la
mala letra? Cuales son sus causas? Tampoco
viene al caso, aqui, la opinion de los psicologos.
Habré siempre algo de sublime en aquello de ‘el
cotorro’ y ‘el gavion’. Los artistas son los
Gnicos que no teniendo que mendigar,
mendigan: de todos modos, mendigan. Una
excepcion.
(Osvaldo Lamborghini)
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No inicio da década de oitenta Osvaldo Lamborghini se instala em Barcelona até
sua morte em novembro de 1985. Nesse periodo dedicou-se, ao que parece,
recluso e integralmente, a uma producéo final, organizada em torno de dois relatos
principais ( La Causa Justa e El Pibe Barulo)®, além de outros menores e alguns
fragmentos, que se articulam enquanto processo para a constru¢do de uma saga
maior, entitulada Los Tadeys. Essa saga narra a vida de uma familia retirante,
rumo a cidade grande, num territério nacdo (La Comarca, onde “Tarados y locos
eran todos“?) que tem como principal atividade econdmica a criagdo de “tadeys”,
curiosos animais de aparéncia idéntica a humana, salvo a auséncia de linguagem.
Além disso, os tadeys possuem a peculiaridade de um comportamento sodomita
passivo, regularizado coletivamente pela hierarquia natural da forca, que garante

aos superiores a desejada posicdo sociocultural na comunidade.

Esse romance deixado inacabado, fora editado somente em 2005, num volume de
434 paginas, sendo que as finais se constituem por uma compilacdo dos ultimos
fragmentos trabalhados pelo autor, entre notas, pequenos paragrafos, alguns
poemas e prosas poéticas. Nele, Lamborghini encerra, apesar de nédo finalizar, sua
principal investida narrativa, que teve inicio com os procedimentos de El Fiord e
sdo retomados primeiramente por La Causa Justa e El Pibe Barulo, principalmente
no que diz respeito a poética da violéncia. Ainda mantendo a envergadura politica
agucada, dessa vez, ja em vias de abertura da Argentina e a0 mesmo tempo ja
afastado consideradamente dos embates de militancia — Lamborghini tranfere seu
olhar para outras intituicdes, precisamente as familiares e as trabalhistas. Nesses
experimentos rumo a Los Tadeys, uma série de personagens e caracteres
psicologicos vdo sendo desenvolvidos, repetidos e reprocessados entre 0s
diferentes textos, expondo uma espécie de work in progress. A propria idéia dos
Tadeys, gue ja tinha sido lancada com a publicacdo dos Poemas, é ainda uma vez
contada numa passagem de A Causa Justa, na ocasido de um passeio entre dois
amigos (futuramente assassino e vitima) ao zooldgico para visitar 0s animais que

mais gostavam. Tipos como “el coacla Ivan”, alias titulo de um breve conto

2! Lamborghini, Osvaldo. Novelas y Cuentos I1. Benos Aires:Sudamericana,
2003.
22 |dem. Los Tadeys. 2005.
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fragmentado datado dessa mesma época, ou “el culédn, el gordo nalgugo”, sdo

trabalhados em situacdes diferentes em narrativas aparentemente distintas.

Esse ltimo Lamborghini leva ao extremo questfes anteriores relativas a unidade
da frase, ou da palavra, como preocupacdo anterior ao proprio relato. O autor se
torna um colecionador de frases destacadas de material pornogréfico articuladas
por uma espécie de narrativa-moldura criada para sustentar essas células

sampleadas da oralidade vulgar e de revistas masculinas.

Nesse momento, o trabalho do autor se alia a uma nova forca, atravessando, e
sendo atravessado, por artificios e agenciamentos vindos das artes plasticas —
visuais e sonoras. A¢es como 0 esboco, a rasura, a pincelada e o sampling, se
ornam do literario e se tornam texto. Ao mesmo tempo, o literario faz o caminho

inverso e nesse cruzamento se amplia, se amplifica.

Toda sua producéo relativa a esssas questdes, encontra-se ainda inédita.. Trata-se
do Teatro Proletario de Camara (TPC), trabalho constituido por sete pastas
organizadas a partir de colagens, pinturas, desenhos, textos escritos a mao e a
maquina, que parece sintetizar plasticamente, visualmente, certos pontos do
procedimento literario anterior. E interessante notar nesse trabalho uma espécie de
traducdo espacial: da pagina escrita a pagina ilustrada; e vice-versa. Varias das
figuras e situacdes imagéticas evocadas pelos romances e contos parecem poder
ser acompanhadas em seu movimento rumo ao estatuto visual que se configura
nas paginas do TPC. Do mesmo modo, partindo destas colagens, tem-se acesso,
pela magica imediatez da imagem, ao estilo literario que atravessou toda obra do
autor.

O contato com essa producdo tornou-se possivel gragas a um encontro com o
escritor César Aira, que possui as fotocdpias organizadas fielmente em relacdo aos
originais, deixadas sobre seus cuidados pela vitva de Lamborghini. A partir desse
contato, registrado em uma camera de méao, foi possivel realizar um curta-
metragem de carater suplementar que, além de apresentar aqui e ali alguns
angulos do TPC apresentado por Aira, propde uma tentativa de esplanar a propria
experiéncia de transito por mais uma cidade-qualquer, rumo a um outro arquivo-
tropeco que, singularmente, se tornava uma boa descoberta, e, no plural, ja era
quase candnico: muito falado, pouco visto.
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