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Da Resisténcia

4.1

A poténcia liberada do ato

O que podem os corpos derusalér® Como corpos punidos, torturados,
doentes, como sdo 0s das personagens que encahtrammmance, podem
resistir? Se considerarmos que essas personagems para Si COrpos-sem-
orgaos, como estes aparecem nas suas superficies?

Mas antes de tudo: o que pode o corpo? David ljageu comeca a
responder essa questao dizendo que “se refere atdodmde do corpo, mas a sua
poténcia (...) a questao visa (...) a poténciaatpaem si mesma, independente
do ato pela qual se exprime” (Lapoujade, 2002 1p. 8 partir dai estabelece uma
relacdo entre a poténcia e o ato, trazendo entgtdfales, para quem “a poténcia
€ concebida como um ato virtual ou possivel” (Lapde, 2002, p. 81).

Para AristOteles o ato seria a forma atualizadarda poténcia material.
Mas para que haja agdo, segundo essa teoria, 8shgoeque um terceiro termo

intervenha: o agente.

Se introduzi essa parte do texto que diretameiene interessa é porque
mais adiante em seu texto o fildsofo prosseguetil@gque o corpo mais faz
sentir (...) € que ndo agientamos mais. E a comdiggma do corpo. N&o ira
mais erguer-se” (Lapoujade, 2002, p. 82), masassién (e prosseguirei citando,

s6 mais um pouco):

Sera preciso, talvez, aceder a outra definicdoaténpia? Pois é evidente que
todos esses corpos sdo dotados de uma estranhacippténesmo no
esmagamento, uma poténcia sem duvida superioraadaehtividade do agente.
Talvez, entdo, seja preciso conceber uma poténmango se define mais em
funcdo do ato final que a exprime, uma concepcaeangtotélica de poténcia. E
isso significa encontrar uma poténcia do propripapuma poténcia liberada do
ato (Lapoujade, 2002, p. 83).

Em primeiro lugar preciso esclarecer que por essegos dotados de

estranha poténciaLapoujade vé o0s corpos presentes na literatur&atauel
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Beckett; em segundo lugar esses mesmos corposiodadass@aoténcia liberada
do atoeu vejo em Ernst e Kaas.

“Somos como 0s personagens de Beckett, para os ffua dificil andar de
bicicleta, depois dificil de andar, depois difidié simplesmente se arrastar, e
depois ainda de permanecer sentado. Como ndo ser,n@ex entdo como se
mexer s6 um pouquinho para ndo ter, se possivelsgunexer durante um longo
tempo?” (Lapoujade, 2002, p. 82).

Esse corpo beckettiano estd presente, por exemplosua novelaD
Primeiro Amor um corpo que sO quer ficar parado, se mexer anmipossivel,
se encolher etc. O corpo de um homem que escregme da amada com o dedo
em excrementos bovinos para depois chupar o meedm tdm corpo que s6 se
coloca em acdo para produzir movimentos “inaprdpga para si — afinal o
lugar de excrementos néo € a boca. Bem como o tlggamor, ndo € um quarto
escuro desprovido de qualquer mével, e em que beranse resume a uma
cacarola.

No entanto por mais estranha que se apresentenairmale amar que
aparece no livro, trata-se de uma histéria de aqua,opera com uma intensidade
capaz de mobilizar a inércia da personagem. Algponde transformacédo ocorre,

até que o homem véa embora e deixe a mulher queaagnayilho.

N&o a toa, outro exemplo de corpoesdtranha poténcigue Lapoujade da
em seu texto é o corpo que Deleuze encontra enciBBacon, em suladgica da

Sensacédoe a respeito do qual diz:

“as deformacBes de Bacon sdo raramente compelidaforgadas, ndo sao
torturas, apesar do que se diga: ao contrario,asdposturas mais naturais do
corpo que se reagrupa em funcdo da forga simplessguexerce sobre ele:
vontade de dormir, vomitar, de se revirar, de fisantado o maior tempo
possivel, etc.” (Deleuze, 2002, p. 65)

E assim que acontece na novela de Beckett: é acdegla personagem,
porém, mais do que isso, uma negacdo do corpordanagem em se levantar,
em ser um corpo disciplinado, e obediente as orgqeevém de fora. Ordens que
Lapoujade lembra estarem presentes Mfigiar e Punir de Foucault; essas

violéncias que se impdem de fora; exigindo de mda arganiza¢do do organismo
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(o que seria o0 corpo com 6rgédos para Deleuze),gsaien garantir a sua utilidade,

e mesmo a sua moralidade.

Os corpos de Ernst e Kaas, certamente ndo obedeessas regras. Para
comecar, ambos possuem deficiéncias fisicas —cs#pss ja nascem rebelados.
Mas além disso, se percebemos a trajetéria de dencaitro podemos, com uma
certa facilidade, perceber esse traco de resist@sotoercdes que sofrem do meio
externo.

Dissemos que Ernst tem os musculos amaciados am Gosenberg, 0
que esta dentro do rol de puni¢cdes que ele sofas,anho que podemos pensar
em outra marca de sua resisténcia; afinal, ao @juensos, este esquizofrénico € o
anico personagem masculino do livro a ter uma &slagxual dentro do hospicio,
ou mesmo uma relacdo mais explicita com a sexu@idsém disso, se apaixona
por Mylia, e acaba deixando-a gravida (0 que d@als passagem também
acontece com o personagemQl@rimeiro Amoy.

Estando Ernst internado em uma instituicdo psiqo& supde-se que ele
nao fizesse muitas atividades, portanto Ernst temocunica atividade ai dentro,
se apaixonar, fazer sexo, e engravidar uma mulhealém de comer, beber,
dormir e... mancar. Um verdadeiro atentado a uretepsa ordem adestradora de
COorpos.

No entanto, o corpo de Ernst suporta. “E se agnpagconsagradas ao
sofrimento dos corpos parecem atravessadas porfange cOmica, € porque,
talvez, facam sentir a discreta alegria de um cowm possui, pelo menos, esta
poténcia de resistir” (Lapoujade, 2002, p. 84).

N&o podemos negar que Ernst resiste. E comoeesistiltimo tempo da
narrativa ha um certo sabor de vinganca, tambérguam Ié, quando ele aparece
no consultério de Gomperz e por fim acaba dizendo:

— Lembra-se (...) do que nos dizia muitas vezes: @saude mental de uma
pessoa ndo estava no que ela fazia, mas no qupertava? Lembra-se de
perguntar a cada um de nos: em que tens pensadd®?d-ee dessa pergunta que
nos metia medo? Se agora me fizesse de novo agsgafae agora que me sinto
equilibrado, sabe o que |he respondia? Que nawmadtidias tenho pensado em
mata-lo. E precisava de o ver para acabar de vazesta vontade. E de facto, ja
ndo a tenho, passou-me por completo; acabou aqeicttr Gomperz, estive a

observa-lo com algum cuidado, o seu rosto, 0os seEwdmentos, nao sei se ja
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reparou: vocé é velho. Se ndo o reconhecesse euzgsse CONsigo na rua seria
tentado, apesar da minha fraqueza, a ajuda-lo mlan{Tavares, 2006, p. 206).

Ernst resiste. Perde o filho, perde a namorada,volia para casa e ainda
arranja forcas para matar um homem, que ndo € Gampenos deixar (pelo
menos a mim) com uma forte impresséo de que smitcl um crime passional

— porque Mylia estava nitidamente atraida por Hikne

E como resiste Kaas? O filho de Mylia padecia de,

“uma fraqueza geral, diziam os médicos. Assim:Ueaq geral. Como se o corpo
o obrigasse a ficar mais tempo no sitio onde esRreguica ou ja se encontrou, e
portanto, é desnecessario multiplicar movimentosftaS deficiéncias sao, por
vezes, modos de a natureza corresponder aos mEides mais secretos, dizia
0 seu pai, Theodor Busbeck” (Tavares, 2006, p. 78).

Nunca fica claro a que se deve a crueldade de dbhecom Kaas,
exatamente. Poderiamos pensar que ele se vingaylile évh Kaas, ou que ele
simplesmente repete a maneira cruel de ser doagqgue a proposito sempre 0
mandara se desfazer do menino. Fato é que Theedemv&rgonhava de Kaas,
sempre enviando aos amigos fotos em que conseigfgacdr as deficiéncias do
garoto.

N&o percebemos Kaas como responsavel por suaédefe, mas de fato
ela parece zombar de seu pai adotivo, bem comaddegte. Essa preguica que
lhe é imposta, mas que tem essa “espécie de dislenle para a revolucao”
como sua fala. Motivo pelo qual o menino chegaraastigado um dia (ou, pelo

menos, 0 motivo alegado):

“Foi assim: de modo inadvertido e com 0 seu andsengoncado, Kaas, com
apenas seis anos, abriu a porta do quarto da eag@aalp familia, como muitas
vezes fazia, e viu o avd, Thomas Busbeck, sentedoama da empregada. esta,
com a cabeca enfiada entre as pernas do av0, azianovimento que de
imediato assustou Kaas. / — Para tras, rapazintippids! — gritou o velho
Busbeck. / Kaas virou-se e fugiu // Horas maisdaitheodor, depois de uma
curta conversa com o0 avd chamou-o. / Kaas, assustad a cara do pai, tentou
dizer uma palavra, que ndo se percebeu. Theodar pad o filho se aproximar,
e quando este deu um passo, eshofeteou-o, de uwea,stom forca. / E depois
disse: / — O menino tem de aprender a falar” (Tesa2006, pgs 140; 141)

E por que Kaas néo aprende a falar?
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4.2
O Grito de Kaas

“Quero experimentar um feminino terrivel. O grita devolta pisoteada, da
angUstia armada em guerra e da reivindicac&o.onfb @ queixa de um abismo
qgue se abre: a terra ferida grita, mas vozes saraleprofundas como o buraco
do abismo, e que s&o o buraco do abismo que gAtedud, 2006, p. 167).

Esse grito que vem da profundidade, é o que, atootepara Artaud, vai
parar no peito do espectador. Diz ainda: “paraagrét preciso que eu caia”
(Artaud, 2006, p. 170) — esse grito, que sO podentecer depois de um
mergulho no subterraneo; volta forte, para resgae além da superficie.

O grito ndo para na superficie: o grito é sentid@ele do outro — como o
que vem da profundidade numa espécie de via expsess mediacdo; esse grito
é de fato, desprovido de significado.

Porque o grito encerra a possibilidade de nostesraeuma continuidade:

“e isso serd bem perto de um grande grito, de wnte fde voz humana, uma
Unica e isolada voz humana, como um guerreiro @guetenha mais exercito. /
Para descrever o grito com que sonhei, para degsarewm palavras vivas, com as
palavras apropriadas e para, boca a boca e re@picaptra respiragdo, fazé-lo
passar ndo para o ouvido do espectador, mas geridoodo espectador” (Artaud,
2006, p. 171).

Esse grito, ainda que Artaud escrevesse um tealhwe steatro, nao
pertence necessariamente apenas a essa esfenaes®, creio eu, ndo fosse
isso que ele quisesse. O que existe nesse get@témente essa possibilidade de
comunh&@o. Mas de comunh&o em uma dor. Porque @ sritebela contra uma
dor. E um grito de revolta revolucionéria. Dessahecio magica que pretendia o
dramaturgo. De uma magia organica, porque “todacémtem bases organicas”,
mas de uma mistica, que poderiamos sim aproximaerdiismo sagrado de
Bataille.

Esse grito € uma possibilidade de devir outrojJabdio a superficie do
sentido. De um corpo que reivindica suas poténeiaambém uma possibilidade
de unido com essa altura, de que falei. A altueaéga sagrada alteridade — esse
grito detém tanto a visdo do nosso animalesco, tquam encontro com essa

mistica — ambos que nos capturam tornando fascioasso olhar.
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A preguica a que Theodor atribui a culpa pelapacalade de andar de
Kaas, aqui talvez seja possivel estender a uma geeguica de falar. Uma
preguica de falar, que faz com que o menino falerdgeito um tanto engracado,
do qual Hinnerk faz troca, antes de mata-lo.

Essa graca que Lapoujade sugere ser vista como'‘distaeta alegria”,
gue existe em certas personagens, de apenag ré&sss resiste também com sua
fala. Essa € sua “estranha poténcia” — a de captlmares, através de sua

insubserviéncia natural ao controle; e que deténaspecto monstruoso.

4.3

A aparéncia monstruosa

Creio que o aspecto monstruoso da estranha glegridiscreta poténcia,
se relaciona com a questdo do corpo-sem-Orgaamaente ajudar a esclarecer o

porqué, trago Deleuze e Guatarri:

Vocé serd organizado, vocé serd um organismoukmtic seu corpo — senado
vocé sera um depravado. Vocé sera significantegeifisado, intérprete e
interpretado — sendo sera desviante. Vocé seréosajeomo tal, fixado, sujeito
de enunciacao rebatido sobre um sujeito de enumetadendo vocé serd apenas
um vagabundo. (...) O que significa desfazer unamgmo? (...) Inventam-se
auto-destruicbes que nao se confundem com a puadmorte. Desfazer o
organismo nunca foi matar-se (Deleuze, Guatar€iy 2Mil Platés Vol.3, p. 22).

A resposta as pressdes do fora deveria, portpata,os dois filésofos, ser
respondida com essa constru¢cdo do corpo sem oOrgagse compreende, até

certo ponto, um desfazer do organismo. E essastspocontraram em Artaud:

E preciso emascular o homem. (...) Colocando-o a@,npela Ultima vez, na
mesa de autopsia para refazer sua anatomia. /A@rha@ enfermo porque é mal
construido. / Temos que nos decidir a desnudaila @espar esse animallculo
que o corroi mortalmente, / deus / e juntamente denos / os seus 6rgédos / Se
quiserem, podem meter-me numa camisa de for¢ca /ndasexiste coisa mais
inatil que um 6rgao. // Quando tiverem conseguidocorpo sem 6érgaos, / entdo
o terdo libertado dos seus automatismos/ e dewlsith verdadeira liberdade
(Artaud, 1983, p. 161).
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O corpo-sem-0rgaos ndo tem como inimigos os érgéas o0 organismo,
gue deve ser permanentemente desorganizado. Retliaachegemonia de um
sistema ordenador, enfim, encontrar uma fuga a siicaedo lhe € imposta.

Esse devir-corpo € estar num corpo que ndo € moaanganizado, mas
encontrar o corpo caético que tem-se para dentpelda o que significa esquecer
da organizacdo que sempre se conheceu, o que sgEv@zdesse ver ainda como
um devir desorganizacao.

A imobilidade, que encontramos nos personagenisestiudados, ja € um
traco da producédo de um corpo-sem-06rgaos, mas @rtiampe que se atente para
essa marca do transtorno e da bagunca que o Cs@dnaigo. Pois (e aqui
retomo o aspecto monstruoso) a despeito de supgi(idades, Ernst e Kaas
trazem essa desorganizacao nas suas aparénciasp®f&s em suas resisténcias
ao controle, que se traduzem no fato de ndo apmanda falar, ou mesmo néo
conseguirem andar — existe uma desorganizacdo quéazs presente na
superficie; umaaparénciamonstruosa, se esta concepcéao for entendida segund
José Gil: “o seu corpo difere do corpo normal nalidee em que ele revela o
oculto, algo disforme, de visceral, de ‘interiodma espécie de obscenidade
organica” (Gil, 2006, p. 78).

Como ja foi dito, Ernst manca e Kaas, além dérégueza nas pernas, ndo
fala direito: falta aos corpos dessas personagergieo existe num corpo
considerado normal. No entanto, pode ser visteai$ uma vez, a marca de um

excesso em pai e filho — dessa vez, o0 excesso rnoaet

Um monstro € sempre um excesso de presenca. Quenalé|a seja um corpo
redundante ou a que faltem 6rgdos é necessariamantado por um excesso. O
monstro combina os elementos de que € formado ldmdeeira que a sua
imagem contém sempre mais substancia que uma imaggar. Como entidade,
nao manifesta privacdes ou faltas; nunca um desspss sem cabeca das racas
do Oriente € apreendido como menos que um homengagie um corpo, quer
dizer, como um homem ou um corpo diminuidos. (&&i06, p.75)

N&o seria possivel dizer também que no caso dsosomonstros
estudados, “a falta de érgaos tornava-se um treggepte” (Gil, 2006, p. 76)? Se
existe afinal uma categoria a parte para definimosstros, seja por abundancia
de partes ou por falta, existe também para claasifis deficientes. E se enfatizo

a presenca do excesso € porque ao trazé-lo de paita o centro de minha
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atengdo trago também de volta o fascinio: afinais@o de Ernst e Kaas, sendo a
visdo de um excesso, parece ser uma visdo quetasusui desejo de olhar
demoradamente; assim como procurava-se evitar goetexesse no Georg
Rosenberg — a aparéncia monstruosa do namoradditha@ae Mylia € outro

aspecto ameacador de seus corpos.

Lembro outro texto de Beckeftim de Partida Ai tudo que existe é a
partida e ndo se pode sair dela. A peca parecadsbrem si mesma. Sao quatro
personagens que estdo presas. Um que mais do queros parece querer sair.
Mas Clov jamais irA embora, e mais uma vez aquadasonagens contardo e
recontardo suas historias.

Clov gue perde as func¢des dos “6rgaos-pernas’codsegue mais sentar,
enquanto Hamm, n&o consegue levantar. Os corppegaasao corpos mutilados.
Corpos doentes que prosseguem resistindo. Corpgoevieentes, que talvez
sofram da histeria glauberiana, de ndo conseguitemunicar sua propria
miséria, mas que no entanto prosseguem narrandfasendo teatro de si
préprios, em uma espécie de dramaturgia épica, usgerqnos fazer uma
aproximacdo com Brecht — em que as personageradiagin-se de si mesmas,
para rirem de seus fracassos e em que a encenagapee sublinhada.

Tanto em Becket como em Gongalo, € possivel perceab figura
monstruosa exercer esse lugar limite do corpofagtonio. Lembre-se do que diz
Artaud a proposito de ndo existir no teatro angé® de convencer o espectador
de que o que se passa no palco € verdade: “o plddreditara nos sonhos desde

gue o tome por sonhos e nao por decalques daadalidArtaud, 1983, p. 77)

Fim de Partidaparece mesmo um sonho. Um sonho que sempre retorna
“Ver no sonho € como estar fascinado” (Blancho)&®. 69). Os monstros
exercem seu fascinio; e o sonho nunca termina,upoagpartida talvez nunca
chegue a acontecer. No entanto, ainda que cegassie mancas, ainda que
presas, ultimas sobreviventes de alguma catasaoféa que parecam sair desse

buraco, as personagens nao morrem.
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4.4

A resisténcia erética dos corpos — ou uma erética m onstruosa

Quero agora chamar a atencdo para 0 que O erottsocorpos,

propriamente evoca, que nao deixa de ser monstdeoatyuma forma.

Em outra passagem que citareildta Homem: Klaus Klump chamada a
atencdo pro lado animalesco que encontramos ng sé&m de nos remeter

novamente para a questéo do grito, que ai apanece lcarulho:

Lembrava-se das mulheres que na sua juventudeawanh sucedido na sua
cama. Lembrava-se dessa sequéncia como um conjientbarulhos verbais
excitados que variavam de mulher para mulher. @s goe as mulheres faziam
no acto amoroso. Barulhos verbais excitados: Kiause da formula a que havia
chegado. / Porque um barulho verbal era, de factofenémeno estranho. O
barulho, informe, atira de imediato para o mundonah exprimir; e o verbal
associado a esta disformidade imp&e estranhezarl@alvdo discurso, o verbal da
lei, o verbal que existe até num poema: como taldawé humano, e mais do que
humano: de humanos. Pertence a véarias coisas-hguese juntam. E dai que a
fornicacdo seja tao atractiva e assustadora: acégude dois mundos: do mundo
do ruido e do mundo da palavra, do mundo do Homelm &nimal, da natureza
incompreensivel e bruta e ainda do Homem que tamtgoreender (...) No amor
— havia percebido Klaus — ou mais propriamentefaraicacdo — existia a
evidéncia um som com dois rostos — um rosto an@@ltro humano; e o Unico
rosto verdadeiro era o animalesco. (Tavares, 200VHomem Klaus Klump, pgs
85; 86)

Octavio Paz, como foi dito, afirma ser o erotismecessariamente da
esfera da imaginacédo; eilaus Klump a personagem conclui que “o Unico rosto
verdadeiro era 0 animalesco” na atividade sexumhoga néo deixe de perceber
ai a presenca humana.

Se considerar esse ruido, ou esse grito, dos £opeexo, vindos de uma
profundidade nossa, onde moram esses instintosrge;csera necessario encarar
o erotismo como da esfera do animalesco? Nao smssivel, talvez, a
imaginacdo presente no erotismo, estar associadasamio da nossa propria

profundidade?

E quais sdo os impulsos animalescos evocadosepatismo dos corpos?
— creio que os impulsos transgressores das prebitihdamentais a civilizacao

tal qual nos fala Bataille e@ Erotismo o0 assassinato; o incesto; posteriormente
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o canibalismo; e mesmo o horror ao cadaver queeepaassociado a essas
proibicbes. Ainda acrescentaria sendo a zoofiiananos a idéia perturbante que

ela evoca de regresso a uma sexualidade aninmntta-o para o plano do real.

NaHistdria do Olhg também de Batallle, a protagonista Simone, mita u
homem com quem faz sexo, que é um padre, estamti® dk= uma igreja; come
os testiculos de um touro; e tem o olho do homeenmata introduzido em seu
anus, enquanto prolonga a atividade sexual com ele.

As duas Ultimas operacdes sdo, para mim, quastimas. Ndo sei se
veria muita diferenca, caso Simone tivesse comidolhm de sua vitima, e
introduzido os testiculos do touro no anus — pais deixa de existir no que ela
faz, uma radical promessa do que ela néo faz.

Poderiamos ainda lembrar que a personagem partigiporgias, que se
sente atraida pela presenca da urina na atividadels(o que também consiste
numa inversao, afinal, a urina é excrecao e na®c&e — € 0 que temos de ja
morto em nos); que suas praticas sexuais incluenergeas doses de sado-
masoquismo; e que ainda se sente excitada consengeedo cadaver da amiga.

E n&o se deve deixar de comentar a profanacacanssste tanto no fato
de ela urinar sobre o cadaver de Marcela, quantazie sexo e matar um padre
dentro de uma igreja — Simone zomba do sagradorta(jio) da morte.

O exemplo de Simone parece bem rico se 0 assosiamproibicdes. Mas
como disse, 0 que me interessa nesse exemplo, @ajtrds consigo o que creio
estar necessariamente presente na atividade sejuel ,sejam todas essas
perversdes — é bem verdade que Simone nédo incatramsgressao da proibicéo
do incesto; e talvez isso pudesse torna-la um een@m tdo bom assim, mas a
criatividade perversa da personagem, esse lado onesamstruoso do sexo
levado as ultimas consequéncias, esse fasciniogp@iealesco e pelo completo
aniquilamento que ela tem; satisfatoriamente eaoea nocdo do que creio estar,

ainda que latente, presente na pratica sexual.

“A prépria natureza € violenta e, por mais razcggeie nos tornemos, uma nova
violéncia pode sempre dominar-nos, violéncia queda é a violéncia natural,
mas sim a violéncia de um ser racional que tenéaleder, mas que sucumbe a
um movimento que nele ja ndo pode reduzir a ra{Bataille, 1988, p. 35).
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Mylia pratica essa violéncia “a frerde todos” quando faz sexo no
hospicio com Ernst. E como todas as mulheres edigmtes, pratica nessa relagéo
com o sexo, uma ainda que silenciosa resisténaiargicole do Georg Rosenberg.

O erotismo dos corpos encerra, portanto, as pe®nsexuais de
resisténcia a um controle civilizatorio. Est4 imjpd no sexo uma revolucéo:
revolucdo porque revolugcéo dos sentidos (porquen@ve uma desorganizagao
do organismo), mas revolucao porque € nessa espeaontra-atividade sexual,
que esta presente essa busca pela continuidade;erqultima instancia significa
essa mistica, a que aqui nos referimos.

Esse devir corpo, € também um devir animal; esseyutho em nossas
assombrosas misturas; € também um devir desejatop@alha a razéo; e nesse
impulso mesmo destrutivo, é que se encontra amdaperiéncia do outro.

E se chamei de contra-atividade € porgue nessm&oocom 0 nao-ser,
com o perder-se, que pode tanto devir outro, quamtsistir em uma experiéncia
mistica (posto que todo erotismo é sagrado); éysoete ndo serve para nada. Ele
nao é util, como diriam no Georg Rosenberg. Ele adsiste em um ato. Ele é

pura resisténcia. Mylia também faz sexo para naweno

E o que mais Mylia faz para ndo morrer?

4.5
A Memoria de Mylia

E sob dois aspectos que percebo o milagre de Mpdia mim a sobrevida
da personagem se relaciona tanto com a sua memdaato com o erotismo
sagrado de Bataille — este que se pode relacianda,acom a teoria do corpo

sem oOrgéaos de Deleuze; e espero que finalmenteasse esclarecendo...

O caso de Josef Fritzl, o austriaco que mante\&filina em cativeiro por
vinte e quatro anos, abusando da moca sexualnemado com ela sete filhos
foi descoberto cerca de um ano atras.

A essa altura eu ja tinha resolvido escrever sohlerusalém mas nao

tinha ainda me dado conta da importancia de Myra @ minha pesquisa.
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Sei que fiquei muito impressionada mesmo com egss0dio, € nao
conseguia deixar de pensar que mais parecia ceimdaeem romance. Em
romance de Goncgalo Tavares.

Por outro lado o fato de tezalmenteacontecido uma historia como essas,
fez com quelerusalémde repente parecesse uma historia muito mais paral
mim. Fiquei dias falando do assunto. Alguns dosotaliias em que pensar no
meu objeto de estudo me deu arrepios.

O romance parecia ter se materializado. Deixadsedleuma espécie de
alegoria sobre 0 que uma pessoa pode sofrer. Unteenpassou vinte e quatro
anos trancada em um porao, onde nem mesmo podigficpriamente em pé, e
neste lugar deu a luz a sete criancas, tendo ulas errido e sido queimada em
uma caldeira. Tendo outras trés |lhe sido “confiasad

O que desejava Josef Fritzl? Fazer experimenti@)do uma espécie de
laboratorio no pordo de sua prépria casa? Estddat@mado por um ela
cientifico?

Impossivel ndo pensar em Auschwitz e impossivel pansar em
Jerusaléne em Theodor Busbeck estudando a histéria do haoronesmo tempo
em que trancafiava sua mulher em um sanatério o due da choque nos
internos.

Impossivel ndo lembrar de Mylia sofrendo uma giarsem o seu
consentimento e tendo o seu filho afastado de @gdados; Mylia exposta a um
sofrimento que pareceria nunca ter fim.

Impossivel néo relacionar com o Holocausto, quaasigpessoas eram
usadas como cobaias, passando por uma torturatanfir s6 que tudo isso
trazido para o plano do contemporaneo e do con¢oektolocausto é para mim
um acontecimento que de tdo hediondo, mitico comtagessia do Mar
Vermelho).

Lg importante frisar, que, no presente texto, quandaeferir ao episédio Fritzl, tentarei trata-lo
ndo como fato jornalistico, mas como tratei as demarrativas que apareceram neste trabalho.
Por ter saido nos jornais, 0 impacto que esteorédate sobre mim, foi ndo maior do que o do
romance, mas fez com que eu sentisse como se utedatizacdo da histéria de Goncalo tivesse
se operado — 0 que também s6 é possivel porquaanae veio antes. O fato ndo me assombrou
mais do quelerusalém mas talvez tenha me assombrado tanto, por caudergsalém E tanto
diante de Fritzl, quanto diante de Theodor queawdizigo deixar de sentir espanto.
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Alids, seria até mesmo Obvio l@erusalémcomo quem I€ um livro de
tematica semita: existe uma peniténcia que nurelasae uma salvacéo através da
fé (ambas de Mylia); sdo citados campos de coragitrde uma guerra, em que
seis milhdes de pessoas morrem; o nome do hogpieicna histéria aparece é
Georg Rosenberg, de origem hebraica; e 0 nomevdndindo apenas de origem
hebraica, mas por conta de uma passagem da Ta@.nBo optei por me ater
mais a esse aspecto do livro € porque tratar datimamjudaica me consumiria

toda a dissertacao.

Mas por conta disso ndo deixarei mencionar minievden a cultura do
povo hebreu. Por exemplo, no mito grego também coemnjudaico encontramos
uma relacdo com a espera no sofrimento até quepesfvel voltar para casa.
S&do anos de sofrimento até que Ulisses possa aawetther, o filho e seu povo;
sdo anos de exilio para o povo de Moisés. A quakddi@ e da memodria, estdo
intimamente ligadas, sobretudo, para os ultimosocis pe por um lado é a fé que
preserva o povo hebreu, € também a memdria de&tia p— e ndo apenas na
Tora eu diria.

Mas a relacdo com a palavra €, de suma importameia ndo apenas para
0s judeus, para quem “no principio era o verbo” eis [ge para estes esta relacéo
se estabelece através da escrita, que tem umaduecaerve de base para toda
uma cultura; para os gregos essa relacdo se estalre oralidade: é a habilidade
retérica que, em momentos cruciais de sua jorrsaiea Ulisses. E é sempre bom
lembrar que o rei de itaca domina as palavras nigto, ndo sé para convencer
sempre seus ouvintes do que lhe convém, como tampagncontar historias.

E esse seu talento para contar historias € qugaltaate abrigo, comida e
os tesouros de que tanto precisa quando chegaté dms Feacios almejando
voltar para casa, ja no fim do seu trajeto. Sus®ti@s sua moeda de troca; suas
historias suas memorias.

E interessante como esse episédio do mito paceeborar a idéia de que
uma cultura é perpetuada através do ato de seadzord repetida. Como a
memoria sobrevive na oralidade através dos temNeste momento de sua
trajetéria o herdi mais que um guerreiro e estisti@gtorna-se aedo a contar seu

proprio périplo, e é salvo por sua memoaria.
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E ndo pela primeira vez a memadria tem um papebitapte na historia.
Quando chega no pais dos Lotdfagos Ulisses seadepar os comedores de loto
que “oferecem o eterno presente do esquecimentadr(€bin, 2006, p. 14). Se
comesse o loto, nem Ulisses nem seus companheirsagam mais em voltar
para casa.

Disse ha pouco que o nome do livroJ€rusalém por conta de uma
passagem da Tora, e propositadamente deixei parantar sé agora este fato.
Este nome, que seria outro motivo virtual, para queestudasse o romance
segundo outra chave de leitura, € 0 nome presemten®a frase que sempre me
pareceu muito intrigante — uma frase que Mylia tepeom uma determinada
variacdo, em diferentes momentos do romance: “Sesquecer de ti Jerusalém,
gue seque a minha mao direita”.

Esta fala faz parte do Salmo 137 do Velho Testamed uma das
passagens da Biblia em que Davi pede a Deus gtigueaseus inimigos, em um
momento os judeus estariam afastados da cidadadsagrE canta assim Davi
para louvar a sua terra: “Se eu me esquecer dertisalém, que me seque a mao
direital Que me cole a lingua ao paladar, cascédeunme lembre de ti, caso eu nao
leve Jerusalém ao topo da minha alegria!” Nessehdrébiblico encontramos,
portanto, uma promessa dos judeus exilados. A meanee ndo esquecer a
propria patria; a propria casa.

Quando nos deparamos com Mylia no hospicio a prafeeferida fala; a
personagem, que fica também como que exilada tituigdo psiquiatrica; esta
sem a sensibilidade da méo direita — o primeiratigm que seu corpo é afetado
na internacae— ai, a repeticdo desses versos parece evocar a raamedsuas
sanidades tanto mental, como fisica. Ela repeta pado sucumbir perante as
violéncias que sofre. Jerusalém é o que ndo se pedeecer, a pena de
aniquilamento — o lugar primeiro que se deve presgguase mistico.

Nem Ulisses, nem os judeus, nem os internos dogd@osenberg podem
perder a memoria; e ha nas trés historias umaplata manté-la. No hospicio,

lembra-se aqui

0 que era atirado para o caixote de lixo de cadivioluo ndo era, pois,

seleccionado pelo proprio, mas sim pela terapéuica dificuldade desta néo
estava no acto de atirar para o lixo, de uma (véza algo que, pertencendo a
personalidade de alguém, o prejudicava, o difidl gue a caixa de residuos
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perigosos — assim eram considerados — de uma desefanexisténcia fosse
esquecida. De facto ndo eram muitos os que esquesmipilo que lhes era
roubado e que os técnicos designavam carucado de Estar curado ndo era
apenas deixar de ter determinados comportamemtogjrela esquecer o trajecto
gue de novo os poderia recuperar (Tavares, 20802e 93).

E se emJerusalém esquecer o caminho da prépria loucura signitcari
também, esquecer o caminho da propria salde sgmMylia repete a frase (ela
nao podia esquecer); por que no fim do livro osse®raparecem adaptados?
Mylia diz “Se eu esquecer de ti Georg Rosenberg.ndo completa a frase. Mas
prossegue “A minha mao direita ndo secou” e a si@ dhreita ndo secar, € mais
do que a simples manutencéo de sua destra (enomstrautra traducéo para o
Salmo, em que lemos “esqueca-se a minha destraaddestreza”); afinal, mais
do que ndo perder a sua mao direita, sua memdua &icidez; na prisdo, Mylia

recupera a saude perdida no sanatorio.

4.6

O isolamento de Mylia

Se, para Mylia, lembrar de casa é no hospicio lemia propria saude;
lembrar do hospicio na prisdo € lembrar da progoanca: se no hospicio a
memoria de si propria fora dele € garantia de @ueabreviver; dentro da prisdo
ela ndo pode se esquecer da internacédo, tantogoesistiu, quanto pelo estigma
que carrega — a dor em seu ventre.

Mylia sobrevive a internacéo e volta pra casa egperancas de conseguir
uma cura para o seu mal, e sua doenca, pelo geledemios no livro, esta ligada
a uma cirurgia que ela sofre no Georg Rosenbergois- ginda que a doenca
tenha aparecido depois, aparece no mesmo lugar sofde a ja tdo citada
esterilizacéo.

Se Mylia ndo pode esquecer de casa, também né&oqsuiecer de seu
carrasco Gomperz. Nesse espaco da prisdo, pepsos@agem precisa lembrar
de sua forca, para sobreviver mais uma vez. Sum éucomo uma resisténcia

ultima.
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Ulisses desce ao Hades em sua odisséia, o0 mesdes lda Perséfone e
Hércules, e se até agora enxerguei nisso uma dacptafundidade do corpo,
penso também pode ser visto como uma disposic&mfdentar a morte. Mylia,
Se entrega para cumprir pena em uma prisao poriome que nao teria cometido.
Mylia abre m&o da prépria vida. Mylia parte paraisolamento sem medo de se
perder — antes de almejar alguma altura é necessari mergulho no
subterraneo.

Para se refazer € preciso se recolher. Lembrd/glia

Desde sempre trouxera ao pesco¢o uma cruz, quepéste, se tornou um sitio
de reflgio; como se tocar na cruz fosse entrar espaco, abrir a porta de um
compartimento e fechar-se 14 dentro. Quando asses dedos isolava-se, de
imediato, mesmo que rodeada de homens e mulhaendbdrgos que a puxavam:
para ndo a deixarem “ir’ Mas ela “ia”!. “Desaparecia” repentinamente dia sa
(Tavares, 2006, pgs 163; 164).

— Mylia passa a se esconder em sua cruz dentnogfcio.

Em Debaixo da Cidademais um texto de Gongalo, encontramos uma
personagem que faz de sua casa um corpo, ondes&legle tudo o que vem de
fora. Foge dos outros, foge da luz de qualquer ceemsao. Para a personagem,
tudo que venha do exterior, nesse momento em (gEsArse reorganizar por
dentro, € ameacador

“Esqueceram-se de mim. Alguém se esqueceu de nsicondi-me. Fechei-me c&
dentro. Ainda ndo deram pela minha existéncia.ahmme morto. Fugi a tempo.
Se me tivessem visto puxavam-me. Obrigavam-meex eom eles. A ser olhado
por eles” (Tavares, 2002, p. 77).

Lapoujade comenta em seu supracitado texto doamsecos de defesa do
NOSSO corpo: “se protege contra os ferimentos gfre,stanto pela fuga, pela
insensibilidade, como pela imobilizacdo (fingir-se morto), ou seja, por
processos de fechamento, de enclausuramento” (Jaajg2002, p. 87)

Mylia, que ja tinha o habito de se esconder, amua ndo precisasse de
um lugar para isso, encontra no espago concrepois&o um lugar onde mais do
que presa ela fica escondida — ela encontra nesg® dmpenetravel um

descanso, e a sua propria doenca; pois s6 assinigpedcontrar sua cura.
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4.7
O Milagre de Mylia

Sim. Seria preciso que Mylia encontrasse a suag@opara encontrar a
sua cura. O mesmo filésofo diz ainda “o corpo &&)pode escolher entre uma
doenca (que assume a forma de ressentimento) eanesiesia que é o seu
inverso” (Lapoujade, 2002, p. 86), e se ndo podewngsr permanentemente
narcotizados (termo nitzscheano que Lapoujade tantitd) o sofrimento passa a
ser um medidor de forga. “A poténcia do corpo (Eqgue ele pode) se mede pela
sua exposicao aos sofrimentos ou as feridas” (Jadeu2002, p. 88).

Penso que isso também se evidencia nos casomdeeEKaas. Nao € o
que eles fazem, mas a capacidade de resistir agzta poténcia de seus corpos.
Mas no caso de Mylia, ela se encontra machucadae@sa, ainda que se
protegendo encarar a prépria doenca.

Penso que nao é de muita importancia se Myliasoou#&ras personagens
se exponham aos sofrimentos voluntariamente, masas suas capacidades de
resisténcia, e de encontrar uma possivel cura emétlios que pertencem ainda a

doenca” (Lapoujade, 2002, p. 85) que lhes pertence.

Para Artaud, o teatro da crueldade deveria fumcioomo uma “terapia da
alma” promovida pela violéncia das paixdes; e nedtio e a Peste”, diz ser o
teatro capaz de acordar o espectador para as syagap doencas; pois para o
dramaturgo, arrisco dizer, assim como para os igde enfrentam em seus
monstros seus proprios duplos monstruosos, € prepie estejamos aptos a
assimilar nossos proprios males — e sera isso glie fz? Ficar doente de sua
doenca € o que permite sua cura? Certamente egiéem a personagem nao é
uma operacao racional.

Lembremos que para Artaud, através da razédo, sepassivel fazer o
publico conhecer seu mal — por isso a violéncidaMesca a forca do grito, que
é por fim o grito de todas as doencas.

A contaminacdo da peste no teatro € menos umarnordcao que um

compartilhamento:
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“se o teatro essencial é como a peste, ndo é poostgioso, mas por ser, Como
a peste, a revelacdo, a exposicdo, a conducaoapfrente de um fundo de
crueldade latente pelo qual localizam-se no indiwidu em povos inteiros, as
possibilidades perversas do espiritaitaud, 1983, pgs 62; 63).

E continua um pouco mais adiante “pargue através da peste esvazia-se um
gigantesco abcesso (...) o teatro também é feite gsvaziar coletivamente o abcesso.
(Artaud, 1983, p. 63).

Compartilhar das doencas para assim ser possugbartilhar milagres
— é isso que Mylia faz? Conhecer um delirio, e @impdele seu proprio poder
sombri@ Sendo finalmente capaz de uma atithdedica e superior diante do
proprio destin@ O que Mylia faz na prisdo? Encontra no intimo sdel
isolamento um grito Ultimo que n&o pertence maenap a ela? Porque “todas as

doencgas pertencem a toda a gente” (Tavares, 2008)D

Artaud, a proposito do grito diz: “para gritar nd@r@ciso da forca, preciso
apenas da fraqueza, e a vontade partird da fraqumeasa vivera, a fim de
recarregar a fraqueza com toda a forca da reivagdw’ (Artaud, 2006, p. 168), e
Mylia tem um grito no Georg Rosenberg: “Se eu esgude ti Jerusalém...”, um
grito potente, um grito forte “a altura de sua trazp” (Lapoujade, 2002, p. 88).

Ainda assim, permanece um mistério a cura de M@igue nos conta o
livro é que “sucedera um milagien acontecimento espiritual e ndo terapédtico
(Tavares, 2006, p. 224), e que a dor no ventrevad@mbora — tal qual uma

tatuagem se inscreve em seu corpo marcando susvs@orcia.

Esse milagre, essa ultima resisténcia de Mylig sg da quando ela se
entrega a propria morte, essa segunda sobreviv@acpgrsonagem que pegava
em uma cruz para simplesmente ‘ir' — e perguntse@ado afirmar: ndo sera
esse milagre a evidéncia de que Mylia estariaqaiatio a revolucdo do unico
erotismo que |he faltava? — O erotismo sagrado? cCtaré sido sua pequena
revolugcdo sexual no Georg Rosenberg, ou aindaremasducdo que com o amor

perturbou o hospicio?

Jeanne Marie Gagnebin, nos apresenta trés contig&anas, segundo
Vidal-Naquet: as duas primeiras sao agriculturacg@o (que se relaciona com o
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ritual de sacrificio); mas me interesso aqui edjpacnente pela ultima: “a idéia
do culto e de uma organizacao politica minima ewarh a terceira caracteristica
dos homens mortais comedores de pao: respeitamaiyuegras de troca com
outros homens, entre outras, respeitar a lei dpitatidade” (Gagnebin, 2006, p.
15).

A lei da hospitalidade se relaciona com o divpparque significa respeitar
que os deuses estabelecem em oposicdo ao caosofitan harmonia da
descontinuidade entre seres. Essa € uma das tjgégwecisa aprender Ulisses.

E Mylia? Seu mergulho na propria profundidade, @mababra mao da
prépria vida, sempre comporta a idéia de um retarsoiperficie. E seu ultimo
grito ndo poderia ser isso? Seu ultimo grito, sua?

“Se eu esquecer de ti Georg Rosenberg” — nao rppstie falar do
erotismo sagrado pelo prisma 6bvio religioso. Etatm que Mylia vai em busca
de uma igreja durante a madrugada, e que depalsige ao mesmo local para
confessar seu crime ndo cometido. Sabe-se que &nmtseunacdo a personagem
encontrava reflgio ao tocar em uma cruz; e € bendade que ao longo do livro
em alguns momentos diz-se que Mylia procura deuso-sentido de ter alguma
religido.

No entanto, sua cura passa antes de um encomtr@ cgagrado, por um
encontro com o profano — ndo apenas 0 sexo quazlao sanatorio; mas esse
devir corpo que é sua internacdo na prisdéo — qu#onmais parece uma
internacdo do que a verdadeira internacdo questopsriodo no sanatério. Presa
ela aparece em paz.

A cicatriz de Mylia doi, como a de qualquer hayae carrega uma cicatriz
depois de uma batalha vencida (como, por exemplkrodo deO Senhor dos
Anéig. Seu ventre doi, e isso é mais uma marca degé&asia que carrega alguém
gue voltou de uma guerra — ela volta. E faz soarguto para além de seu
préprio corpo. Como no episédio em que chama Egustndo sabe onde ela esta,
e cheggoor um caminho ndo material- € um caminho ndo material que Mylia

traca até a sua cura?

E chamo a atencdo para outro aspecto presenteilagrande Mylia: a
desorganizacao. Esta, que em Mylia esta para abéimanstorno dos sentidos que

pertence ao erotismo dos corpos.
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Se é possivel perceber no erotismo dos corpos ewin dorpo, € uma
resisténcia a uma organizacdo que lhe € impost& essivel perceber esse
fascinio que toca os corpos na atividade sexuahddwa violéncia do desejo —
essa forca que age operando sensacdes — creioossivgl perceber essa

desorganizagdo também presente no erotismo sagrado.

Em outro trecho dBebaixo da Cidadéemos:

agora devo parar. assim. Recuperar por dentro. jeesmu da doenca. Cada
movimento provoca desordem. Por dentro do corpai. ¢iie me desarrumo. / O
coracdo. Sinto-o bater. Estou cansado. Parece @uie £ Ainda ndo pus em

ordem o corpo. Por fora sim. Ndo tenho deseja3.@..meu corpo esta vazio.
Completo. Mas por dentro acontecem coisas. Hada€taneu coracdo mudou de
velocidade por eu ter rebolado. As circunstanciaglaram por dentro. No

organismo. N&o ha raciocinio que baste. / Comesgntir-me doente. Tremo da
mao. A desordem aparece na superficie. Tremo dadiréita (Tavares, 2002, p.

79).

Essa desorganizacdo me faz lembrar outra, queec@pamA Paixao
Segundo G.H.de Clarice Lispector. Ai encontramos também umsgnagem
em isolamento — um isolamento em um quarto com banata. E o que é isso
qgue vé G.H.? O que é isso que ela vé, para o qupade dar um nome? O que é
isso que ela vé que é capaz de produzir uma tantEsoaganizacao?

A personagem diz que tera que traduzir como queansdreve sinais de
telégrafo o que ela viu. O que me remete ao gréoKdas, e 0 grito que
encontramos em Mylia. Existe algum segredo quepadie ser traduzido para a
linguagem humana. Seria um infra-sentido, ou uméais de hiper-sentido? “E
proibido dizer o nome da vida” (Lispector, 1998PAixao Segundo G.H., p. 16).

Nesse devir barata que G.H. encontra dentro dguarto de empregada,
nesse corpo da barata esmagado na porta do arméoistece uma perda dos
contornos humanos da mulher. Porque quando madeatalela sente ter matado
uma vida.

O que G.H percebe em seu enclausuramento, des@wdcar a idéia do
erotismo sagrado, ja que juntamente com perdaaléosma humana ela percebe

a vida:

“vi, sim. Vi, e me assustei com a verdade brutamenundo cujo maior horror é
gue ele é tao vivo que, para admitir que estowit&oquanto ele — e minha pior
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descoberta é que estou tao viva quanto ele —deeealcar a minha consciéncia
de vida exterior a um ponto de crime contra a mivida pessoal” (Lispector,
1998, A Paixao Segundo G.H., p. 22).

G.H. se coloca a altura do todo. Talvez a mortbatata, funcione como
uma espécie de ritual de sacrificio onde ela pogeeranentar a sensacao da

continuidade:

“0 que os antigos sentiam s6 nos pode ser rev@ladoma experiéncia interior e
nunca pela ciéncia. S6 por aquela podemos presamio lhes aparecia a pletora
dos oOrgdos tumefactos, a pletora impessoal da Vidao ser individual,
descontinuo do animal, havia sucedido, na morteamimal, a continuidade
organica da vida” (Bataille, 1988, p. 79).

Por outro lado, essa identificacdo com a barada, scomporta alguma
relacdo com o corpo da mulher? Digo, quando G.¢a t@ matéria da barata, por
exemplo, ela ndo se aproxima do personagei® &eimeiro Amoy ao chupar o
dedo que mergulhou em excrementos de vaca?

Essaorganizacdo apenas construide G.H. ndo pertence também ao seu
corpo? Ela ndo se encontra afinal ao observaraagyam uma espécie de transe
em que lhe joga a visdo de seu préprio animalesco?

G.H. olha nos olhos da barata, como no conto “@alBU outra mulher
olha demoradamente nos olhos do bicho, ou ainda eam “Amor”, Ana fica
aterrada ao perceber a violéncia das flores egsda#@mpre tdo belas e placidas no
Jardim Botanico.

A percepcao dessa natureza monstruosa, e essg&enle ser parte dela,
essa experiéncia mistica ndo implica antes de tondma queda no préprio
subterraneo? Uma queda que nos permite aqueledgrijjaal Artaud nos falava?

Esse grito, essa outra lingua, essa espécie dlagéwe de um enigma da
vida, esse “viver o invivivel”, tudo isso ndo es&cessariamente atrelado a uma
suspensao de nossas proprias fronteiras? Gritaré nd@cessariamente colocar

profundidade e altura em uma espécie de contattogdainda que fugaz?

Sei que no grito de Mylia consigo ver um grito @igmge alguma altura
possivel. Ou seja, percebo em seu milagre esge Base encontro com a doenca,
e esse retorno a superficie da vida. Percebo emnssigério essa queda e

ascensao.
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No entanto, sua cura permanece um mistério. N&wteesposta, mas sei
gue me fascinam todas as resisténcias das persendgsse livro, aqui tratadas.
Essas resisténcias que ndo deixam de ser da esfarma estranha e violenta
magia. Esses acontecimentos da ordem do inexplicd&e posso mesmo

responder — mas sei que me fascinam.
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