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Por que Jerusalém ?

2.1

Os contemporaneos de Gongalo Tavares

Goncgalo chama Samuel Beckett de seu contempor&moseu texto
“Resposta a Duas Perguntas”, Al€olher de Samuel Beck€2002). Quando li a
afirmacado ndo consegui evitar a sensacao de dou& @im aval do proprio autor

para estuda-lo, por exemplo, junto ao dramatutgadés. Lé-se no texto:

“Os meus contemporéaneos da vida de dentro, esseggsieles cujas idéias ou
imaginacdes se aproximam das minhas idéias ou m@ades. Estes
contemporaneos da minha vida 2 podem néo ser cpatéaneos da minha vida 1
e, neste caso, eu hdo 0s posso matar, nem despibracar — fisicamente
falando, sempre. Nesta vida 2, nesta vida de demésda vida da cabeca interior,
Séneca, nascido h&a dois mil anos, € meu contengmmnidorque as suas cartas
também foram escritas para mim, e Aristéfanes, @&dce Beckett, para falarmos
de teatro, sdo também meus contemporaneos, e ldiusih com sua pec®s
Visionarios meu contemporéaneo”. (Tavares, 2002, pgs 63; 64).

Importante esclarecer queda 1, é a que Goncalo chama devida
material Contemporaneos daida 1 seriam aqueles que vivem “ao mesmo
tempo” que nos. Neste fragmento Tavares apontagod#rardade que temos tanto
de nos sentirmos contemporaneos da vida de detgrquem acreditarmos ser;
guanto, a0 meu ver, para podermos ler e aproximasubores que nos lemos
como contemporaneos entre si. Gongalo ao se refesiseus contemporaneos de
dentro, faz uma selecdo que traduz bem como elegdiacom linguagens tao
distintas. Sendo valido lembrar que ele se averntor@mance a poesia, passando
por um teatro-épico-sem-drama-em-versos, como &0 do livroO Homem ou
E Tonto ou E Mulher

Acredito que além dos nomes que o proprio citotiKafka Portugués”
(para lembrarmos o epiteto que ganhou recentemimH)Em € contemporaneo
de Artaud, bem como de Brecht, ou Clarice e airalardprio Kafka, por razées

distintas. E essas também s&o razdes que vou esthrecer — ja que em
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verdade me sinto contemporanea de todos eles.r& @os tantos motivos pelos

guais estou aqui, é para entender por que.

2.2

Por que Literatura Contemporanea?

Sou impelida ainda a tentar explicar um pouco rdaiglamente o porqué
de eu ter partido da vontade de estudar um escotttemporaneo que buscasse
fazer uma arte que atingisse o seu interlocutgarér da questdo do corpo, em
JerusalémFoi esse caminho que me fez perceber que atlitaraontemporanea
gue me interessa € a que dialoga com determinidatlira que trata do corpo,
gue passa necessariamente pela subjetividade, bem pela pretensado que
existe nela de provocar, em seus interlocutorgsna espécie de transtorno. Mas

tenho que ir por partes.

Para pensar nessa primeira questao trago umdex@ctavio Paz, “Ponto
de Convergéncia” (1972) em que o poeta-critico &p@ara o fato de que na
contemporaneidade existe um rompimento com o ickealerno de viver para o
futuro.

Paz define a Antigliidade como o tempo voltado pgrassado (em que o
passado era imitado e idealizado), e a Idade Madavmo o tempo voltado para
o futuro. O tempo histérico em que todos os sofnitoe seriam justificados em
nome de um futuro melhor. A felicidade, portan&iada no futuro.

Viveriamos entdo neste momento, no tempo do piees@s promessas da
modernidade, de que seus avangos tecnoldgicostigaranum futuro melhor,
ndo passaram de promessas e, ao que parece, gdgsquhra o futuro que vira
sdo de um verdadeiro apocalipse — por exemployacbuna camada de ozo6nio,
e poderiamos acrescentar o aquecimento global.

As perspectivas desanimadoras para o futuro dahidiede, e o fracasso
do projeto moderno, levariam ao que Paz chamala#idie do corpo, que seria a
negacdo do tempo linear histérico moderno (em guiersa passado, presente e
futuro, distribuidos na historia linearmente, nuencprso evolutivo). Para ele “a

rebelido do corpo é também a da imaginacao”( F384,1p.196) e tanto para uma
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quanto para outra os “valores sao os do presewig’“p corpo e a imaginacao
ignoram o futuro”(Paz, 1984,p,1987).

Para o poeta, por fim teriamos saido da era gdsras, onde se vivia sob
a idéia de uma colonizacéo do futuro, que paraar aoubar-nos-ia a realidade e,
portanto, a vida. Para ele “O homem inventou engtade para fugir da morte,
porém (...) foi um engano mortal’(Paz, 1984,p.198).

Parece claro que na Arte Moderna os projetosifites e artisticos de uma
maneira geral fossem rumo a um futuro melhor. Baw b nosso tempo poderia
também ser pensado como o tempo do fim das utapigsara usar um termo do
préprio Octavio Paz, comoaxraso das vanguardas

A idéia da arte contemporanea ndo € mais, portaaitada para um
futuro melhor, mas antes disso visa afirmar o agdsaim como “a Politica deixa
de ser uma construcdo do futuro: sua misséo értorpaesente habitavel’(Paz,
1984, p.198).

O primeiro fato que me chamou a atencéo foi o aefRlar em corpo. E
mais: o fato de que esse corpo que insurge (naearteliteratura, mais ainda na
segunda que é o centro das minhas questdes), érpmmolitico sempre — uma
vez que se trata de um corpo rebelde. Certamengsrdexistir literaturas, mesmo
atualmente, que trabalhem o corpo de outra formag, érdeste corpo insurrecto de
que fala Paz e do qual falarei também — o corpoegtée presente ederusalém.

Esta insurreicdo do corpo que parece nao supods viver dentro de seu
presente, talvez independa do nosso tempo, madmé&entimento de agoridade
do qual fala Paz. Explico: acredito sim que é rnféd perceber a pregnancia do
corpo na arte hoje do que em 1909; mas acreditbéangue esse corpo rebelado
ja aparecia na literatura, cem anos atras, igudatmebelado.

Mesmo que acreditemos que existe uma tendénciprdfos articulados
ainda na modernidade de serem reflexos de umaizat@o do futuro, podemos
perceber nas obras de Sade, Artaud ou Beckethsastde uma asfixia dentro de
um agora.

Estou claramente tentando conciliar a idéia de kague a insurgéncia do
corpo esta ligada a uma necessidade de félegoopamesente com a aparicao de
um determinado corpo na literatura que pretendo egjudar. E faco isso apenas

porque realmente tendo a acreditar que ele tivess@o em perceber este
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fendmeno se dar de maneira mais contundente emd®@Qde em 1910. Mas que
Marqués de Sade ja produziu uma literatura cheiagtwidade e rebelibes,

produziu.

2.3

A Literatura ndo deve se ausentar de mexer na vida

Esta reflexdo poderia ser amplamente desenvolamantanto o que dela
me interessou, diz respeito a relacdo entre ososorpbeldes e a dimenséo
politica desses corpos na literatura. Ou aindanarkao politica que pode morar
numa literatura que pretende ultrapassar os lindiégesazdo, enxergando a partir
dai o potencial existente dentro da arte para edg@volucdo possivel.

A palavra revolucédo pode parecer demasiado fords, € isso mesmo. E é
preciso que se entenda que a revolucdo de quelssadai ndo consiste em
mudancas radicais, em grande escala e em curtgoedpaempo. A revolucéo de
que se fala aqui consiste nessa rebelido do c&rpmna rebelido cotidiana, que
nao aceita viver no seu presente rarefeito. A lvgdo de que se fala né&o
inaugura uma nova, convincente e conveniente verdads é resultado de uma
desorganizacdo que se da ao entrarmos em contata tasteza, o desespero, a
crueldade que todos sentimos ou percebemos — @@ssa@gie NOS permitem
reestruturacdes, que ndo deverdo ser fixas ouasigichas que consistem em

nossas curas. Essa revolugdo ndo se entende apemaspensamento.

De inicio, ainda na graduacdo de Letras, ao estadhre questbes
politicas na arte, me deparei com as reflexdes rdehB sobre o teatro e as de
Glauber Rocha sobre o cinema. E quando me puscaipas 0s textos tedricos
dos dois uma distincdo se colocou muito evidemtquanto Brecht fazia parte de
uma corrente de pensamento marxista e hegelianegrdprometimento com a
verdade e a razao, e sustentava isso no seu pdgeieatro; Glauber propunha
gue acontecesse no cinema um rompimento com a diai@tica, que chamaria
de razdo burguesa Eztética do Sonhgor exemplo.

Ora, Brecht, certamente fazia um teatro que pad®$ chamar, como

chamaria Octavio Paz, de colonizado pelo futur@asSuropostas para o Teatro
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Epico s&o claramente modernas. O Teatro Epico @ogn um modelo de teatro
existente, e sua preocupac¢do era a de cuidar para gqnovimento dialético da
vida fosse conduzido pelo homem numa melhor direcéo

Mas isso na verdade pode ser visto como outroopemt comum a ser
ressaltado entre o dramaturgo e o cineasta, postaeste Ultimo apesar de nao
acreditar em uma revolugdo possivel que partisseazi@o, pretendia também
produzir uma arte revolucionaria.

E o que me despertou o interesse por Brecht, l&quemento, foi
exatamente sua indignacdo com o presente, conededid em seu tempo e a
busca por uma solucdo para a necessidade de exqmwnumnicar os problemas
sociais. E se por um lado Brecht se diferencieotdet Glauber por estar preso a
razao marxista-hegeliana, ndo parece ser muitoedte deste ultimo no que
tange a angustia diante da questdo social, que gua 0s levava a procurar uma
nova forma de fazer arte.

A diferenca em relacao aquilo com o que se rongpgeéchama a atencéo,
pois assim como Artaud, Glauber ndo buscaria na am fazer entender a
realidade como se apresentava, mas sim um fazér. sddiz Artaud: “Uma
verdadeira peca de teatro transtorna o repousgeatuglos, libera o inconsciente
comprimido, leva a uma espécie de revolta virtwadpde as coletividades
reunidas uma atitude heroéica e dificil” (Artaud839p. 61).

O que parece especialmente interessante é quamkrenmuito evidente
para Glauber para produzir revolucdo seria nedessamper com a razao
colonizadora Arte revolucionariadeve ser uma magica capaz de enfeiticar o
homem a tal ponto que ele ndo mais suporte vivetaneealidade absurda”
(Rocha, 2004, p. 251).

Essa sensacgdo de angustia diante do mundo que def utopias acaba
provocando parece se assemelhar muito a histegiaeaGlauber se refere na
Estética da Fome“Este condicionamento econdémico e politico nogle ao
raquitismo filoséfico e a impoténcia, que, as vere®nsciente, as vezes nao,
geram no primeiro caso a esterilidade e no seganlisteria” (Rocha, 2004, p.
64). Uma histeria diante de uma realidade com &sgugisa romper (a realidade
da fome no caso), num momento em que (isso ndo @al ele, mas acho cabivel

dizer) rupturas se figuram impossiveis.
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Parece ndo haver duvidas de que por mais quensélece que vivemos
no tempo de umcaso das vanguardassse tempo traz a caréncia de uma ruptura
com um determinado agora. Afinal, apontar paraceassdade de se viver em um
presente habitavel, significa também dizer queesente ndo € habitavel. O que
poderiamos ver como a razdo da histeria: a difediédde tornar o presente

inabitavel em um presente habitavel.

O que Octavio Paz chama de momento do agora, ddaxed Campos
chamaréd de momento Pds-Utdpico. E se para o pomeiocdo de arte moderna
deve morrer para dar lugar a uma outra nocao de [@ata o segundo o fim das
utopias deve marcar e marca uma nova maneira di@zse poesia. E sobre a

poesia diz (seu texto dialoga com o de Paz):

“Esta poesia da presentidade, no meu modo de &erdeve todavia ensejar uma
poética da abdicacdo, ndo deve servir de &libi detiemo regressivo ou a
facilidade. Ao invés, a admissdo de uma ‘histotiargd nos incita a uma

apropriacdo critica de uma ‘pluraridade de passademm uma prévia

determinacgéo exclusiva do futuro”. (Campos, 199269).

A preocupacédo do poeta parece se aproximar ddaid& Rocha: como
manter uma atitude critica num tempo em que esta@rgem parece impossivel?
Num tempo em que, (mais uma vez cito Paz, em sent6Rde Convergéncia”)
“ndo s6 as vanguardas morrem mal acabam de nasteg se alastram como
fungosidades”(Paz, 1984,p.199).

Como colocar Glauber nesse tempo, uma vez queretende produzir
uma arte revolucionaria? Glauber, assim como P@arspos, via a necessidade
de uma nova maneira de fazer arte ja em 1965. Edugéo inclui o rompimento
com a razao, ponto que o aproxima de Artaud. N&epdo me adensar na
solucéo de Glauber porque isso me levaria a faaniema; e por conseguinte a
feitura de outra dissertacéao.

O que me interessa nessa aproximacgao de Glawdxee Eampos € que 0s
trés parecem concordar que muito embora a forgpedeamento critico pareca
diluida na contemporaneidade, isso nao signifieardijjue o pensamento critico
morreu, ou que se deva adotar posturas niilistasimioas. E se Glauber ainda
acreditava num fazer revolucionario, também corenaad que esse fazer

revolucionario ndo poderia ser o fazer revoluciané&adicional de até entdo: o
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fazer revolucionario racional. E esse “fazer s&ntjuando se torna impossivel
reduzir-se a uma realidade insuportavel, que tn@arza da insurreicdo do corpo
em agoridade.

E quando realmente ndo parece mais possivel $arstgmojetos
revolucionarios via entendimento, ou buscar na ame maneira de comunicar
verdades atribuindo ao artista um papel didatiem espectador o de entender o
que Ihe é transmitido, que o corpo se insurge.

O insuportavel ndo se comunica. O sufocamento sgacomunica. As
doencas do mundo ndo se compreendem, no maximamrapadilham. No
maximo poderemos percebé-las, se nos deixarmosmorar por elas como
desejava Artaud através da metafora do teatropesta.

“Nao” ao mesmo teatro culinario a que Brechteferra ao montar seu
Teatro Epico, mas “ndo” também ao distanciameritwarque buscava promover
0 mesmo Brecht. Porque nem Gongalo nem Artaud rgiete instaurar um
distanciamento. Ao contrario, no projeto artistimmambos o que encontramos é
um convite a participar um pouquinho do caos catidi de suas doencas —
apenas para nos lembrar que elas também sdo nossas.

A idéia ndo é colocar o dedo em nossas ferides gae de tanto olhar
para elas, acabemos paralisados, a idéia é que mstos, comunguemos por
nossos milagres.

Sempre simpatizei com os realistas. Mesmo quendtar apenas a
ineficiéncia desses projetos revolucionarios actistde cunhos didaticos fique
parecendo o contrario. Penso apenas que naquelemwrtera feito sentido
acreditar tdo somente no que fazia sentido: vesdaddas como ndo somos
feitos apenas de verdades, um movimento chamatistaegcabava por néo falar
da realidade.

Talvez por isso o realismo estivesse fadado aespécie de fracasso: se
nenhuma realidade € tdo real que ndo possa sartaohe ndo existe realidade
sem fantasia. Logo, uma realidade so feita de desjaé naturalmente uma
mentira.

E alguém ja deve ter dito isso.
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2.4

A Literatura, os Afetos, 0 Sujeito

Mas todos sentimos, e 0s sentimentos, confusosiochde sujeitos
envolvidos, cheios de verdades desconfiadas, en@das puras invencdes, 0S
sentimentos nos levam as nossas maiores revolugbemncontramos esses
milagres em Goncalo, sim. Esses milagres sentidosame, dos homens que

sentem na carne.

Em A Colher de Samuel Becke@oncalo fala da importancia do afeto
estar presente quando se faz a arte — o teatfibegadura, mais especificamente.
E esse afeto parte de um ser humano a outro. @Quesejse tratando de teatro,
por exemplo, um sujeito ator deve estar afetivamprigsente para executar o seu
trabalho.

Acho que com uma dissertacdo ndo €é muito diferelstamos
inegavelmente presentes, e ndo citar a nossa pegsan nao falar na primeira
pessoa, ou ndo falar em eu, e no caso da minhertdigdo mais ainda, nao falar
em mim, seria negar toda a minha realidade cheigetdimentos, verdades,

mentiras e contra-sensos, que ¢é parte fundadote tdaisalho.

Que figue claro que ndo quero transformar a mauligetividade presente
neste texto, no meu tema central, ou me esconder de¢la para ndo executar este
trabalho que é também o de enfrentar todos os Ipescantelectuais de leitura,
apreensédo e producao de texto, que tantas vezeanmeaem tdo maiores do que
eu.

Muitas vezes uma escrita mais livre pode criam@résséo do menor rigor,
mas almejo todo o rigor que me for possivel. Nama, se nos preocupamos em
estudar e conferir a validade do que dizemos pawalizermos besteiras, também
devemos estar atentos para as paixdes que nos mdeerovem, e atravancam
ou facilitam o nosso caminho.

Afinal, nosso conceito de bom e de ruim vem derdcaom o que
sentimosser bom e ruim, bem como o de alegria e tristdZa. adianta explicar a
uma crianca que nao comer doces é melhor parga@k,por mais que ela até

acredite nessa proposicao, nao vai ficar felizatecomer doces.
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A felicidade tem outros caminhos. E se no megmGolher de Samuel
Becketto autor delerusalémdiz que “O teatro é, deve ser: 1 bilhete para muda
de vida” (Tavares, 2002, p. 37), e se ainda no rogsxto sugere que devemos
pedir que a arte nos salve, eu digo o que talvgzsea sabedoria de biscoito
chinés: se fazemos tudo isso, de arte e academaadicarmos mais felizes no
final das contas. Do contrario ndo faria o menattide. Pois se alguém ao se
dedicar a tanto trabalho ndo o faz em nome dadatie, o que vejo no final das
contas como sendo, em nome de um mundo melhorsgtialverdadeiramente o

sentido?

2.5

Por que o corpo na literatura?

Terminado este preambulo, posso introduzir propgiste a questdo do
corpo. Por fim ndo pude evitar outra pergunta gelem& colocou: Por que
literaturas que tratam de corpo diretamente passanae atrair tanto a atencédo?

E foi por alguma inquietacdo dessas, que a gentesaber muito bem por
que, acaba desenvolvendo em relacdo a certos essgoe nao fiquei satisfeita
apenas em concluir que essas literaturas tratanomgb®s rebelados face a uma
realidade insuportavel. Afinal, que realidade sedaa? A realidade apocaliptica
do mundo?

E por que sempre vislumbrei nessas mesmas litagatuna proximidade
com literaturas que a primeira vista me parecendigtintas? O que Gongalo M.
Tavares tem em comum com Clarice Lispector? Tavesalidade apocaliptica da
vida.

Mas buscando uma maior objetividade acabei descahrque o que mais
me atrai nesses textos que aos meus olhos tam&ndente tratam do corpo, é a
maneira como eles traduzem tanto a impossibilidklee encontrar um sujeito
uno para o proprio corpo, quanto traduzem a imgaosi@a limitacdo dos corpos. E
encontramos sim isso em Clarice Lispector, emhmyaalguma razéo, eu tenha

demorado a encard&r Paixdo Segundo G.ldomo um livro que trate de corpo, ou
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mesmo em contos como “Amor” dewcos de FamiliaMas falaremos de Clarice
mais tarde.

Podem existir as literaturas que dao énfase adtsgugribuindo aos
sentimentos dos homens o poder de mudar o munalynando solucdes para 0s
problemas humanos em algo que estaria “acima” de Tdlmbém podem existir
literaturas que pensam o mundo a partir de umaoragée seria capaz de
comandar os corpos. Mas existem as literaturas ngme tentam buscar num
misterioso inexplicavel a verdade que nos salvaemo também ndo tentam
encontrar na faculdade racional de que dispoma@srmntio para a compreensao e
consecutiva resolucdo dos problemas da existéBaigtem as literaturas que
apontam para as sensacfes sem mistifica-las oic&lgs — as que mais me
parecem interessantes.

O corpo ndo é nem o lugar das alturas celestiai®, tampouco pode ser
submetido aos caprichos da razdo. No interior @opos ndo se encontram as
sombras de idéias perfeitas que seriam capazesedisgy a nossa esséncia; e
assim como também rumar para dentro do corpo gadisa trilhar um caminho
de outra luz, iluminista, uma luz da verdade, go® tornaria possivel olhar para
as coisas precisamente, ou sem que féssemos afgtadelas.

E embora rumando para dentro do corpo nao segiv@bsencontrar um
nacleo que determine a sua identidade; emboradwda dentro ndo tenhamos
garantia de encontrar sentidos unosumaresposta; quando nos voltamos para
fora nos deparamos sim, com uma condicdo inelutigek tantas vezes pode nos

parecer tdo cruel: estamos presos.

“Cada ser é distinto de todos os outros. O seuimasto, a sua morte, 0s
acontecimentos da sua vida podem apresentar isgeBEss outros, mas s6 ao
proprio, directamente, interessam. Sé ele nascelestnorre. Entre um ser e os
outros seres, ha um abismo, ha uma descontinuidBdéille, 1988, p. 12).

Podemos tentar, e por vezes até cairsé@nspor a superficie em busca
de ar e em busca de outros corpos; em busca de,spEe, Nn0s unirmos a outros,
posto que nés mesmos nao temos um nucleo defieglando presos a um fundo
sem fundamento). Mas sempre nos veremos diantendiscutivel que € néo
podermos nos misturar a outros corpos; respira-dhmesmo ar; ou sentir-lhes as

mesmas sensacoes.
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Podemos no méximo tentar fazer com que 0s nogsts &e encontrem
com outros afetos — e ndo sera por isso que penaans Vivos?
E importante que esclareca por hora que como akstau chamando um

dominio filoséfico que Deleuze atribui a Plataagpgquem:

“A operacgdo do filosofo € entdo determinada comeer@sio, como conversao,
isto € como 0 movimento de se voltar para o priaap alto do qual ele procede
e de se determinar, de se preencher e de se conpes a uma tal
movimentagao” (Deleuze, 2006, p. 131).

O eixo de orientacdo dessa filosofia classicaaptw, seria também neste
trabalho, a altura, a altura das idéias perfestadtura do idealismo.

Como superficie estamos entendendo a pele, e goofandidade, o
abaixo dela, mas ainda ndo é a hora de entrarmogriggmente nessas
explicagdes.

Enfim, fiz esse preambulo para esclarecer o podgu@uscar no corpo, as
marcas desse estranhamento que suscita tudo stguaema da pele” — tudo o
qgue € outro. E, também, do estranhamento que sdbjazo de nés mesmos. O
tragico ndo € apenas o outro, o tragico esta ddetoada um.

Quando entendi que o que enxergava nas literatlorasorpo era como
estas demonstram que a existéncia deste Ultimae @p@rentemente nos separa
uns dos outros — que é, portanto, o corpo que éimaiinstancia nos impde o
estranhamento em relacdo a tudo que esta paradaléma superficie — entendi
porque conseguia aproximar na minha cabeca atlitarae Clarice Lispector a
de Goncalo Tavares. E a partir de entdo pude consedar Gongalo com a
tranquilidade de ao menos intuir o que buscavaezra xtos.

Em Clarice Lispector encontramos um sujeito togsite implodido e
desconstruido, no entanto condenado a existir comosujeito e ndo outro.
Embora mdltiplo, o sujeito ndo pode ser outro cgieja “do lado de fora” — esta
predestinado a encontrar seus “outros” dentro aeesimo. Necessariamente ira
encontra-los, e a primeira vista ndo podera semquara além de seu corpo-

gaiola.
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2.6
O corpo instrumento de fuga

No entanto € importante que se pare aqui para dire esse corpo que
tantas vezes pressentimos como o lugar de um emaarento, € também aquele
que, na verdade, pode ser nosso instrumento de Ai§amesmo porgque, néo
precisamos ir muito longe para pensar que ess® ¢arpbém nos é estrangeiro
— tendo vontades e comportamentos proprios. De inaagee fica-se diante de
trés problemas: o primeiro é a tragicidade da npsgaria alteridade, o segundo é
a tragicidade do outro que é corpo, o terceiroliéndar o que € corpo e o que é
sujeito, enquanto alteridades.

Se queremos nos libertar ndo podeme&s sucumbir face a nossa propria
alteridade, nem encarar 0 corpo como nosso inimigee possivatldo fazer da
dificuldade de estabelecer o que é corpo e o gagadto (que ja ndo é) mais um
problema uma vez quepodemos usar 0 NOSSO corpBara os trés problemas
elencados, portanto, esbocamos aqui uma solucdso do corpo. E o corpo —
seus usos e manifestacbes — € que me interessaiiitie@ analise no estudo

literario que pretendo propor aqui.

Recapitulando entédo: é através dos corpos quergparente se encontra a
definitiva distingdo eu-outro, e neles habitam assacbes indiscutiveis, e
inapreensiveis pela razdo, ou inexplicaveis porsDet pois no interior dos
corpos ndo encontramos luz de razdo nem luz divivas nos deparamos com
outra espécie de divino. Pois la € onde moram todosentidos, sem distingoes

valorativas. E |4 onde repousam o mais belo e e fe@ do homem.

2.7

Jerusalém — A Histéria

Mas antes que eu dé prosseguimento a0 meu racipéimecessario que
eu pare para contar a histoda Jerusalém. Jerusalémdo é uma narrativa linear.
Os capitulos levam os nomes das personagens, asgéo apresentando-as, e

pouco a pouco as suas relacde€dpitulo 1 por exemplo, leva o nome de Ernst
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e Mylia, que sé muitos capitulos a frente entermdesecomo se conheceram, o
que passaram juntos e como foram parar ali, nagitakec&o do inicio do livro.

E uma vez que se torna indispensavel para o esteske texto sintetiza-
lo, para facilitar ao leitor o entendimento do ssumo, tentaremos aqui
apresenta-lo na ordem cronoldgica de seus acorgetis internos. E vou

comecar pelo dia em que o casal Mylia e Theodopbshkece.

E assim que Mylia se apresenta a Theodor Busbetiédico investigador
com quem dois anos depois de uma consulta ela airdée casar. “Sou
esquizofrénica — disse ela, sem deixar que o méhemdor Busbeck abrisse a
boca. — Li nos livros. Sei bem o que sou. Sou esdrénica, louca. Vejo coisas
gue nao existem e sou perigosa. Quer me curarvaés, 2006, p. 32)

A essa altura Mylia tem dezoito anos e essa falgsafiadora que
responde e insulta, face as tentativas de aprofionde Theodor. Este homem,
que se considera um cientista por exceléncia eapaete de seu oficio como
psiquiatra tem outro projeto, o de estudar o homorlongo da historia, se
apaixona justamente por essa jovem que diz enxahgas.

Mas o problema dessa unido néo era que Myliasevganas de ascender
espiritualmentgpois segundo o instinto cientifico de Theodor “bomem que
nao procure Deus é louco. E um louco deve serdoat@avares, 2006, p. 56).
De maneira que para ele a mulher se encontravastadoede perfeita saude
espiritual, bem como corporal, uma vez que “tinhraaorpo eficaz que obedecia
por completo as suas vontades” (Tavares, 20067)p bproblema dessa unido é
que:“onde ela ndo era normal era na cabeca, nasdem Ela eraloente da
cabecd e portanto, ndo poderia ser considerada normak wez que ndo se
encontrava saudavel nas trés categorias que paéico formavam uma espécie
de “pontos cardeais indispensaveis a existénciavdies, 2006, p. 55) - fisico,

mental e espiritual. E foi

“porque Mylia comecgava a ser perigosa para si paoégue, depois de varios
episédios violentos, Theodor decidiu, precisamemtalia 31 de Dezembro, no
oitavo ano em que viviam juntos, internar a suasspMylia, no piso dois do
Hospicio Georg Rosenberg, o mais conceituado daleid Tavares, 2006, p. 58).
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Poderiamos pensar na estada de Mylia no hospicim aon segundo
tempo da narrativa, se olharmos para esta lineaeménla que a esposa de
Busbeck entre outros loucos conhece Ernst, um z&sgémico; € la que ela faz
sexo com esse homem na frente de pacientes e em@sne 14 que ela engravida
e que tem o filho que sé tera chance de conhecemb&s tarde; e é também la
gue a esterilizam.

Bem, o adultério de Mylia é reportado a seu mamadediatamente e este
opta por confina-la durante um ano, separando-aodt®s doentes dentro da
instituicdo, uma vez pretendo afasta-la de ErnstarBbém imediatamente que
Theodor procura seu advogado para dar entradawn@reeesso de divorcio, e
dois meses depois Mylia é liberada de seu confintomor conta da gravidez.

Ao ser comunicado do fato o médico opta por aifitho da mulher que
em breve se tornara sua ex-esposa, e cobrar umizagdo a Gomperz, médico
gestor do Hospital Georg Rosenberg que afinalkesgonsabiliza pelo ocorrido —
nao sem alertar, naturalmente, para o fato de quéaaca poderia nascer com
problemas motores, por conta de sua heranca bial@giterna.

Mylia perde todos os direitos sobre seu filho, ma nasce e € entregue a
Theodor, para entao ficar sob os seus cuidadosaé\ amda tenta em uma fuga
do hospicio junto ao entdo namorado Ernst, paraezmt o menino Kaas no dia
de seu aniversario de dois anos. Mas é uma teafatistrada.

Ela s6 sabera que foi esterilizada anos mais tgds, na altura nao
percebera o ocorrido. E junto com a descoberta starilzacdo sem seu
consentimento, a mulher, pela primeira vez senturda dor fortissima no ventre,
€ também noticiada de que sofre de uma doenca gnawea forca a quatro
operagoes.

E recém saida do hospicio que Mylia conhece Kaaj quatro anos de
idade. Momento em que Thomas, pai de Theodor,Jéotdia que a crianga nao
seja seu neto legitimo — o menino tem dificuldatie$ala e de locomocéo.

O meédico investigador prossegue ao longo dos asiglando a historia
do horror, e se vendo progredir em suas pesqUNesse tempo ocorre a morte de
sua mae e de seu pai (que é propriamente naramahpanhada pelo garoto de
perto — este que para o avb Thomas representanama@eza do filho; uma vez
que além de o menino ndo ser “perfeito”, e mesnmoigsw, era a prova de que

Theodor havia sido enganado pela mulher.
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O garoto cresce; e aos doze anos,

Ninguém era semelhante a Kaas e essa dureza dacggpatingira-o desde cedo.
N&o eram apenas as suas pernas absurdamente magratacdo ao resto do

corpo, e 0 seu modo particular de dar passos nais qudistribuicdo do peso

parecia desequilibrada, também o0s seus interessgsogls marcavam um

intervalo ndo transponivel em relacdo aos rapazesraparigas da sua idade”, e
além disso: “A diccdo descontrolada de Kaas ev@zab maior objecto de troca,

ainda mais do que suas pernas. (Tavares, 2006.p. 79

Existia, no entanto, uma atividade que o jovenr@aegue fazia com que

ele sentisse...

“estar com os outros do tronco para cima, se asesrpodemos exprimir, isto €:
o olhar colectivo poderia incidir no seu corpo dangira nao trocista e sem
compaixao, pois, quando fotografava, Kaas era urhiseano que competia com
todos os outros, ao mesmo nivel: tornava-se algudmquem se podia discutir”.
(Tavares, 2006 p. 82).

Esse menino é que sai a rua, em busca do paiuquna madrugada de 29
de maio desaparece de casa. Theodor teria se addediom revistas
pornograficas, e saido a rua em busca de umaasgiisinais completa; quando
encontrou-se com Hanna, uma prostituta que ent@icomnae ver mais tarde para
descobrir que ela Ihe oferecia menos atrativos de & primeira vista |Ihe

parecera.

Hanna € a unica mulher a frequientar a casa de Hinae homem que
carrega olheiras profundas e uma arma. Ela gospéntlr os olhos de roxo, pois
acredita que isso Ihe confere um “olhar fundamégia¢ a permite capturar com
mais facilidade os clientes para sua cama. Eleestasstesse homem que sente
muito medo, por vezes fica violento e que gostaapentar a sua arma de
brincadeira em direcdo a escola que fica em frarsiga casa — escola essa cheia
de criangcas que no seu entender morrem de medoaldste de fazerem troca
guando ele aparece.

Nesta mesma madrugada Hanna estad na rua indocasaade Hinnerk
qguando se encontra com Theodor pela primeira vamite. Depois da visita de
Hanna, Hinnerk sai para dar uma volta e se depai@minho com um menino

ansioso a procura do pai, e que tem pernas fracamdala estranha.
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Este homem misterioso mata o jovem Kaas com sua,aresta mesma
noite em que Mylia resolve sair com sua dor insijyet em busca de uma igreja;
que para seu desapontamento descobre fechada. Giterdior e fome ela resolve
entdo ligar para Ernst, cujo telefone |lhe havia sihdo mais cedo em uma
chamada inesperada de Gomperz, que a ligara paaadgiie o antigo namorado
da ex-interna do Georg Rosenberg pedia muito pafa.v

E encontramo-nos entdo no inicio da narrati&nst Spengler estava
sozinho no seu s6tdo, ja com a janela aberta, r@a@paara se atirar quando subitamente
o telefone tocou. Uma vez, duas, trés, quatropciseis, sete, oito, nove, dez, onze, doze,
treze, catorze, Ernst atendeu” (Tavares, 2006.p. 7)

Ou caminhando para o seu fim:

Do outro lado do telefone alguém diz: Ernst, ésEsitdu ao pé da igreja. / E de
repente o ruido de um corpo a cair. / Era a voMgka (...) Ernst agarra em
Mylia — que comeca a recuperar 0s sentidos — eaabfiggante, depois do que
correu até ali, acaricia-lhe o rosto com o dedacadbr. / Mylia sorri; a voz
transforma-se num corpo, Ernst encontrou-a porae por um caminho néo
material. (Tavares, 2006, p. 215, 216)

E quando os dois se véem nessa situacio que apéireerk, que carrega
uma arma. Mylia se sente atraida pelo homem da arbrinca com ela. Ernst
resolve fazer a mesma coisa, s6 que acaba apertamgiilho e matando o
homem, que ele ndo sabia, mas acabara de assassieatamente seu filho
bioldgico, a poucos metros dali.

E Mylia quem opta por assumir o crime depois @mfassustada de Ernst.
E nesse que pode ser considerado o Ultimo tempardativa:

“Mylia tem quarenta e oito anos e estd fechadaat@a de um hospital-prisdo.
Tem ainda alguns anos de pena para cumprir e, degammédicos, ‘era para ja
estar morta’ ha muito tempo, pois a evolugdo da dmenca assim parecia
determinar. / Tal como seu antigo marido repeté&as vezes sem conta, 0O
terceiro indice da saude ndo vinha dos homens @snsubs técnicas, e era esse
que Mylia alcangara. / Ela estava viva porque seigedum milagre,um
acontecimento espiritual e ndo terapéuti¢bavares, 2006, p. 224).
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2.8
Quais sao os corpos de Jerusalém ?

Quais os corpos me interessaram nessa histéri@harmarei, talvez um
pouco forcosamente, de triade principal da naadtivae, pai, filho), aqueles que
possuem uma alguma espécie de marca corporal, NByist e Kaas: essas trés
personagens déerusalémsdo marcadas por alguma violéncia, vivendo todos
meio mutilados, aparentemente resignados as suadicdes de doente,
louco/louca, e menino excepcional.

Até que em algum momento, os trés resolvem agimjtmtamente”. Alias,
esse € 0 Unico momento no romance em que as tm@®npgens agem
concomitantemente (no mesmo plano temporal). Eiymessgente as acdes mais
marcantes do livro: Mylia resolve sair de casa essca de uma igreja, passa mal
e liga para Ernst que vai ao seu encontro e Kaatvieesair de casa em busca do
pai postico, Theodor. O resultado é: um psicopat&m menino, Ernst sem saber
mata o0 psicopata que matou seu filho e Mylia gquavasjunto assume a culpa

para ir parar na cadeia, onde descobre que Kaasmesto.

No entanto esses ndo sdo 0s Unicos corpos marckddsrusalém.
Sublinharia ainda mais “um” corpo que aqui me edea. Mylia e Enst afinal ndo
ficam internados sozinhos no hospital Georg Rosglierai encontraremos uma
espécie de “quarta” personagem, também marcadamulagres do hospicio.

2.9

Os Loucos

Quando Mylia é internada no hospicio fica juntmugros pacientes que sao
apresentados num capitulo intituladoucos uma espécie de capitulo a parte do
livro. Um capitulo que se assemelha a edtei®pa 02 um livro dentro do livro
que conta atrocidades cometidas em um campo deracao.

Em Loucos ficamos sabendo quem sao os doentes que se emontr
internados com Mylia e temos dificuldade de reco@Ha; uma vez que de

imediato ela pareca tdo enfraquecida. E muito ghara Theodor desde sempre
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gue os loucos devem ser controlados, e que o hospic lugar para que isso
aconteca.

No entanto, esse controle, que é exercido atrdwésedo, nunca chega a
dominar o que os doentes pensam (por mais queraparente eles ndo ganhem
com isso) e talvez menos ainda consiga domesgcar rpos.

Quase todos o0s loucos possuem marcas corporas,asiague mais
chamam atencéo pela relacdo com o corpo e peloartampento sdo as mulheres:
as mulheres resistem ao controle eroticamente.f&lajado de sexo, mostrando o
corpo, se apaixonando, se tocando e aos outrodpveristas pornograficas, ou
fazendo sexo propriamente como é o caso de Mylia.

2.10
Mylia e as Internas

Mylia, ja resistiria as tentativas de normalizaghis pais eroticamente

desde antes do casamento:

“O que Mylia desenvolvera por si, na sua solidd@ e toque nas coisas
materiais, nas coisas que ndo falam. Tocava nélssepamente (...) — Nao é
correto tocares assim nas coisas — dizia-lhe a(mf® que a mée nao lhe dizia,
mas 0s outros sim, era que ela agarrava nas amsas se estivesse excitada,
como se agarrasse um homem” (Tavares, 2006, p9R8;

Assim também resistem dentro do Georg Rosenbenga\MRodsa, Thinka
ou mesmo Paola e Laras. Essas mulheres fazem si@operdtica seu modo de
resisténcia em um lugar em que tenta-se contrelides e domesticar corpos e
até pensamento¥ana que viu os genitais de todos, tenta tocaRusisa bota
roupa curta pro irmao lhe ver as pernas e bateva®ss no sexo para dar sorte;
Thinka gosta de se demorar tocando os corpos ¢asge Paola esta apaixonada
por Rudi e Laras afirma que seu problema ndo @bbaga, mas sim, no coracao.

A presenca dessas mulheres no hospicio, € a peesEenum erotismo
perturbador da ordem, e mesmo da moral, de acantioocque o médico gestor

da instituigcdo entendia como sendo a moral emedagdo com a loucura:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710515/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710515/CA

34

O doutor Gomperz possuia, assim, da loucura — embép se atrevesse a
expressa-lo — uma imagem associada a imoralidaoiecol € o0 que age
imoralmente e louco ainda é o que agindo moralmeasa de modo imoral. A
loucura seria, assim, uma pura falta de ética, mtdnea, porventura, e portanto
curavel, ou definitiva, eterna, e portanto: incetalNo criminoso e no idiota
mental que nada percebe via Gomperz os dois tigoslodcura e, por
conseqliéncia, de imoralidade: a loucura instaladgemsamento do homem que
ndo percebe minimamente o mundo onde devera agigirQleste louco que nédo
percebe era, entdo, também, um agir criminoso, mapm nao fizesse mal a
ninguém, pois era um agir efeito de um néo enteswiop de uma ignorancia; e
sendo neutro ou tendo mesmo efeitos positivosa ssEmpre um acto imoral
porque ndo consciente. A inconsciéncia é imoral zladGomperz —, é
criminosa (Tavares, 2006, p. 95-96).

N&o a toa, o hospicio é comparado, no proprio liom a prisao:

A vida na prisdo, alids, e a sua disciplina de fmsalembrava bastante os
tempos de hospicio. O horario certo para acordagictvidades discriminadas ao
longo do dia de modo a evitar tempos vazios queegsgm provocar
‘pensamentos imprevisiveis’, 0s momentos do alm®@o jantar, as reunides
entre as pessoas, uma certa promiscuidade vesbsdgoedos que partilhava com
uma ou outra prisioneira tal como fizera com umawima companheira louca do
Georg Rosenberg, enfim, havia naqueles dois pesiaitp sua vida uma
semelhanga impressionante, parecendo-lhe muitas vpe aqueles anos eram a
repeticdo, apenas a repeticdo do que vivera n@gasda nada a podia chocar
(Tavares, 2006, p.224-225).

A priséao, que € mais um local de domesticacaolu§ar onde o corpo de
Mylia sofre um acontecimento espiritual que a manéva; € onde, por mais que
ainda padecendo da dor, ela resiste.

Essa marca de Mylia, a sua dor, é também a marediminacdo da sua
vida. O ventre é o lugar onde do6i quando ela temefe— que a mée de Kaas
percebe produzir uma dor diferente; e que reconlmereo a dor da vida.

Enquanto houvesse fome haveria vida.

2.11

Ernst e Kaas

Mas falemos um pouco mais nas marcas dos corp&snde¢ e Kaas, que
se dao de maneira muito similar — dois corpos gugeaciam suas fragilidades,

mas que também reivindicam suas poténcias.
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No episodio em que tenta ver o filho que entda esmpletando dois anos
de idade, dizeque

“Os movimentos de Ernst eram atravessados poraaquidue se pode chamar
incompeténcia da formaos tratamentos no Georg Rosenberg amansavam o0s
musculos; maquinas feitas para fazer forca eranviates do objectivo,
tornando-se, ao longo de meses, maquinas de cdatgiop musculos que
observam, que olham da janela, misculos que espéiawares, 2006, p. 173-
174).

Certamente a internagédo enfraquece ogrdiadeiro de Kaas. No entanto
tanto para ele, quanto para seu filho “O estaraslentexpressava um certo
consentimento em relacao a forca que se distriteelt@acolectivo, mas o siléncio
prolongado poderia ser visto como uma provocacaomia uespéecie de
disponibilidade para a revolucdo” (Tavares, 20@8, 19; 80).

E bem verdade que Ernst ndo tivesse o0 mesmo prabia fala de Kaas,
mas creio que poder-se-ia perceber em sua esq@nft mesmeisponibilidade
para a revolucao

Os corpos de ambos, que ‘se negam’ a correr cana@doe outros; ou
segurar as palavras ou sentidos, como 0s dos pjéresercem, apenas por tais
fatos, uma ‘insubserviéncia’, como se por contasaescaracteristicas nao

pudessem ser domesticados.

2.12

O que ficara de fora

Os corpos delerusalém,portanto, sobre os quais me deterei, além do
corpo de Mylia que acabara atraindo mais a mindacab, sdo os de Ernt, Kaas,
e dos Loucos (sobretudo loucas) do Georg Rosenberg.

Talvez tenha ficado claro neste momento, por @sele@ o inicio ndo tenha
me preocupado muito em contar a historia de Hinadflanna — n&o os inclui na

galeria de corpos a serem estudados neste trabalho.
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Acho importante, no entanto, que diga o porquémascas nos Corpos
dessas duas personagens, de inicio, me parecerdamdistintas. Suas historias
nao nos sao propriamente contadas. Sabemos querkliesieve na guerra, mas
nao conhecemos seu percurso. E pouco sabemos dae,tdéém do fato de ela ser
uma prostituta.

Por outro lado, as vidas das personagens quehegeoh trabalhar estéao
intimamente atreladas; e seus corpos contam-nas) tentarei aqui demonstrar,

essa historia.
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