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2. Fundamentacao Teorica

da semiética a gramatica visual e a aprendizagem multimidia

2.1. Imagem como signo: recorrendo a semiética

O objetivo desta secdo é recorrer a nogdes basicas de semidtica, com o
proposito de definir os conceitos empregados no trabalho, uma vez que a variedade
de termos referentes a imagem como texto visual, ilustragdo, recurso visual,
linguagem visual, pode incorrer em ambiguidade ou inconsisténcia ao longo do
processo.

Mais recentemente, € consenso entre estudiosos (Kress & Van Leeuwen,
2001; Santaella & No&th, 1997) que considerar a linguagem visual como sinénimo
para as representagbes nao verbais é deixar de observar todos os modos
semioticos presentes concomitantemente em qualquer texto, seja ele, impresso ou
nao. Um texto escrito também é visual, ndo sé no caso da poesia, onde a palavra e
imagem se fundem mais facilmente'®, como em qualquer texto impresso cujas
escolhas tipograficas e de diagramacgao podem revelar e definir significados.

Minha escolha de nomear como imagens o material ndo verbal a ser usado
nas atividades descritas nessa pesquisa fundamenta-se na classificacao dos signos
desenvolvida por Peirce (apud Santaella, 1983).

Se considerarmos que qualquer manifestacdo que visa fazer sentido ou
representar idéias e conceitos é feita através de sinais (ou signos), podemos
compreender semiodtica numa definicdo mais ampla, como o estudo de “tudo o que
pode ser tomado como signo” (Eco', 1976 in Chandler, 2002:2). Signos ndo se
referem somente a linguagem verbal, mas tomam a forma de imagens, sons, gestos
e objetos. A semibtica nos ensina que o mundo em que vivemos é feito de signos e
s6 através de signos e dos codigos que os organizam € que podemos compreendé-
lo (Chandler, 2002: 2-14).

Segundo Chandler, duas tradicdbes em estudos de semibtica surgiram
paralelamente, embora de maneira independente: uma desenvolvida por Saussure,

e por ele proprio denominada ‘Semiologia’, e outra concebida pelo filosofo Charles

" Ver Santaella & Néth (1997: 59-71) para uma discussao sobre palavra e imagem, em especial na
poesia.
' Eco, U. (1976). A Theory of Semiotics. Bloomington, IN: Indiana University Press/London: Macmillan.
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Peirce'®, ‘Semidtica’, mais voltada para estudos da légica. Para Peirce, segundo
Santaella (2002:8), o signo “é qualquer coisa de qualquer espécie [...], que
representa uma outra coisa, chamada de objeto do signo, e que produz um efeito
interpretativo em uma mente real ou potencial”.

A maneira pela qual um signo representa seu objeto é diferente, dependendo
da propriedade do signo. Peirce classificou esta relagéo entre o signo e o objeto que
ele representa em simbdlico, indexical e iconico.

O modo simbdlico envolve convengbes e graus de arbitrariedade, assim, o
simbolo tem a propriedade de lei e a relagdo tem que ser aprendida. E o caso das
linguas, alfabetos, nimeros, bandeiras (Chandler, 2001:36-37). A bandeira brasileira
ou o hino nacional, por exemplo, representam o Brasil por meio de uma convengéao
ou lei instituida para tal.

O indice envolve uma conexao direta com aquilo que é representado, embora
nao arbitrariamente. Esta relagdo pode ser observada ou inferida, como é o caso de
fumaga como indice de fogo, sintomas de doencas, um telefone tocando, palavras
indexicais como este, esta (Chandler, 2002). Segundo Santaella (2002:20), para um
signo funcionar como indice, este “deve ser considerado no seu aspecto existencial
como parte de um outro existente para o qual o indice aponta e de que o indice é
uma parte”.

O modo icdnico revela-se através da semelhanga com o representado, ou seja,
0 signo sugere seu objeto por similaridade ou pelas qualidades que possui do objeto
representado. E o caso de imagens figurativas, sejam elas fotografias, ilustragdes,
gravuras e pinturas, mas também de sons e gestos, portanto, qualquer manifestagao
que possibilite relacées de comparacao. Santaella (1983:64) explica, por exemplo,

gue mesmo uma pintura abstrata,

considerando-a apenas no seu carater qualitativo (cores, luminosidade, volumes,

texturas, formas) s6 pode ser um icone [...], 0 objeto do icone, portanto, € sempre

uma simples possibilidade, isto é, possibilidade do efeito de impresséo que ele esta

apto a produzir ao excitar nosso sentido.

Peirce classificou os icones em trés niveis de semelhangca com seu objeto:
imagem, diagrama e metafora. Na imagem, a relacao de semelhanca é estabelecida

na aparéncia; assim “todas as formas de desenhos e pinturas figurativas sao

12 Enquanto Saussure formulou sua teoria em torno do signo verbal, Peirce considerou signo como
qualquer coisa que representa alguma outra coisa para alguém.
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imagens” (Santaella 1983:65). J& o diagrama apresenta similaridade no nivel de
relagdes internas. Exemplos destes sdo os mapas e graficos. A metafora, por sua
vez, aproxima o significado de coisas diferentes, através da identificagéo e
similaridade entre estas coisas (apud Santaella, 2002:18).

Esta é uma classificagado simplificada das relagdes entre signos e seus objetos
representados com o objetivo de fundamentar o conceito de imagem utilizado neste
trabalho e situa-lo na variedade de termos que povoam a area da comunicagao
visual em oposicdo a comunicacao verbal. Estas relagcbes sdo mais complexas se
considerarmos que /indices e simbolos podem envolver ou conter icones e que
imagens podem ser ao mesmo tempo icones, indices ou simbolos. Segundo
Santaella (1983:69), “na producao e utilizacdo pratica dos signos, estes se
apresentam amalgamados, misturados, interconectados”. A autora defende a tese,
por exemplo, de que “a funcdo referencial, representativa das imagens figurativas,
nao é, em primeiro lugar, uma funcdo icénica, mas indexical”, jA que elas se
referem, como no caso da fotografia, a um objeto existente na realidade (Santaella,
1997:144)'°,

De qualquer forma, ao me referir a imagens, estou fazendo uso de imagens
figurativas ou icdnicas, no sentido basico descrito por Peirce, ou seja, quando o
signo representa seu objeto por similaridade. Embora representadas em formas
diferentes (fotografia e desenho ilustrativo), essas imagens evocam, imitam ou
sugerem o préprio objeto imediato e sdo manifestagbes materiais destes objetos.
Isso porque ha, segundo Santaella (1997:15), o dominio imaterial das imagens na
nossa mente. “Neste dominio, imagens aparecem como visdes, fantasias,
imaginagdes, esquemas, modelos ou, em geral, como representa¢cdes mentais”. A
natureza da imagem mental € amplamente discutida em ciéncia cognitiva (cf.
Santaella, 1997:15-32) e foge ao escopo deste trabalho. E importante ter em mente,
no entanto, que imagens como manifestacées materiais surgem de imagens na
mente de seu criador e a0 mesmo tempo provocam a origem de outras imagens
mentais.

Nas proximas segdes reviso brevemente os trabalhos de Rose (2001) e Kress
& Van Leeuwen (1996), estudos que forneceram elementos para a elaboracéao de
roteiros de andlise de imagens a serem adaptados para o ambiente de ILE.

ver Santaella 1983, 2002 e Santaella &Noth 1997
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2. 2. As metodologias de analise de imagens

A elaboragéao de roteiros de analise de imagens ou textos multimodais para
serem utilizados em atividades de escrita em ensino de ILE requer um estudo das
propostas feitas por (1) Kress & Van Leeuwen (1996) através da gramatica visual,
bem como das metodologias sugeridas por (2) Rose (2001)", com foco na andlise
critica de imagens, para uma possivel adaptacao ao contexto de ILE. Embora estes
trabalhos sejam destinados a especialistas e a estudantes universitarios se iniciando
na andlise de imagens, eles fornecem insights em como proceder para abordar
imagens/TM em outros ambientes pedagdgicos como o de ensino de linguas.

Gillian Rose (2001), em Visual Methodologies™, acredita que, embora muitos
trabalhos académicos estejam interessados no aspecto visual, ainda ha poucos
guias para métodos de interpretacao dos visuais. Segundo Rose, as imagens dao
margem a producdes de significados diferentes; nao ha verdades absolutas. Mas
estas interpretacées devem ser sempre justificadas através de uma metodologia.
Sendo assim, 0 objetivo de seu livro é, através da apresentagao de diferentes
métodos, justamente auxiliar o pesquisador a desenvolver sua propria metodologia.

Rose afirma, ainda, que uma andlise de imagens visuais deve abordar
questdes culturais e de poder, e, para isso, métodos qualitativos sdo mais
apropriados do que os puramente quantitativos e constituem, portanto, a maior parte
dos métodos sugeridos pela autora.

No primeiro capitulo de seu livro, Rose revé o conceito de ‘cultura’ e a
importancia da cultura visual na construgdo cultural da sociedade ocidental
contemporénea através de uma revisdo da literatura. A autora define cinco pontos
principais abordados por estudiosos:

-apesar do debate em torno das diferencas entre o visual e a linguagem verbal
ao criar significados de maneiras diferentes, ha consenso que as imagens tém vida

prépria: “podem ser poderosas e sedutoras” (p.10).

4 a—imag b Ha afa o
mensagem visual. Minha opgéo pelo trabalho de Rose (2001) se justifica pela abrangéncia de sua obra
e possibilidade de adaptagédo ao contexto de ensino de lingua estrangeira.

'® Rose faz uso dos termos “visual”, “imagens visuais”, ou somente “imagens”. Nesta revisdo, procuro
manter a nomenclatura utilizada pela autora.
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-imagens refletem diferencas e categorias sociais como classe, raga,
sexualidade.

-imagens proporcionam diferentes alternativas para o expectador, dependendo
dos efeitos produzidos cada vez que estas sédo observadas.

-0 contexto social (local, praticas, regras) também afeta como uma imagem é
vista.

-leitores/publicos reagem de maneiras diferentes.

De acordo com a autora, uma abordagem critica para interpretar imagens
visuais deve:

-levar imagens a sério: elas ndo sdo somente reflexos do seu contexto — elas
tém seus proprios efeitos (p.15).

-considerar as condi¢des sociais e efeitos dos objetos visuais: estes produzem
e dependem de inclusdes e exclusdes sociais.

-olhar imagens de maneira reflexiva, levando em conta o préprio contexto

social, cultural, historico.

Antes de introduzir as diferentes metodologias de andlise de visuais, Rose
lembra que os significados de uma imagem sao produzidos em trés ambientes: (1)
na produg¢do da imagem, (2) na propria imagem e (3) na audiéncia. Cada um deles
pode ser analisado em relagédo a modalidades como: (a) tecnolédgica (desde o papel,
tela até a televisdo ou a internet), (b) composicional (contetdo, cor, posicionamento)
e (c) social (praticas, instituicdes e relagcbes que envolvem uma imagem) (p.17).
Rose exemplifica a analise desses ambientes e modalidades com uma foto tirada
pelo fotégrafo Robert Doisneau'®, em 1948 (Fig. 2).

No ambiente da produgcdo os aspectos tecnoldgicos que envolvem uma
imagem podem determinar sua forma, significado e efeito. No caso da fotografia em
foco, por exemplo, estes aspectos tecnoldgicos incluem o tipo de camera, filme,
revelagao, além da época em que foi feita. O efeito de verdade transmitido por uma
fotografia est4 geralmente relacionado a tecnologia, embora Rose nao concorde
com essa idéia e afirme que a veracidade nas fotografias € mais uma questédo de
expectativa construida desde a sua invencao do que de tecnologia, ou seja, em

'° Robert Doisneau (1912-1994) tornou-se famoso por retratar as ruas de Paris e seus personagens,

capturando o real, mas sempre com um toque de humor (Gautrand, 2003).
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Fig. 2 - Fotografia Robert Doisneau (1948)

geral esperamos que fotografias mostrem o verdadeiro, sem nos preocuparmos se
elas foram posadas, ou mesmo montadas, como a tecnologia mais recente permite
(p-19).

O aspecto composicional no ambiente de produgéo € relacionado ao género
da imagem, pelas caracteristicas em comum que certas imagens apresentam.
Assim, o significado de certos elementos pode ser explicado porque eles séo
recorrentes em outras imagens do mesmo género. A foto tirada por Doisneau, por
exemplo, tem caracteristicas de ‘fotografia de rua’ (street photography), segundo
Rose, ou seja, ela procura captar um momento Unico ou uma cena corriqueira, de
preferéncia em lugares publicos como ruas, parques, praias.

A modalidade social no ambiente de producgéo esta relacionada, para uns, aos
processos econdmicos nos quais a producao cultural esta inserida, para outros, as
industrias que produzem visuais, as identidades sociais e politicas envolvidas na
sua producgdo, ou ao proprio autor, seja ele fotdgrafo, pintor ou escultor, e seus
objetivos ao produzir seu trabalho. As intencdes do autor, no entanto, segundo
Rose, ndo tem gerado interesse em recentes trabalhos sobre interpretacdo de
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visuais, seja pela opiniao de que outros fatores na sua producdo sao mais
importantes, seja pela importdncia dada a audiéncia na construgdo de seu
significado (p.23).

A propria imagem produz significados através das modalidades tecnologica e
social, mas, especialmente dos elementos relacionados a sua composigao e
organizacgao espacial. Os tons em preto e branco, obtidos na fotografia de Doisneau,
resultam da escolha do filme e técnicas de revelagdo (modalidade tecnoldgica). As
praticas sociais, as condigbes econdmicas do autor e o contexto onde suas fotos
sdo veiculadas também determinam o tipo de objetos retratados (modalidade
social). Mas é a prépria imagem, através de sua composi¢ao, que cria seus proéprios
efeitos. Referindo-se a um estudo feito por Pollock® (1988), acerca desta foto, Rose
menciona a organizagao espacial do olhar na imagem (entre participantes na foto e
entre espectadores e foto)?'
criado (p.24).

Da mesma forma, aspectos tecnolégicos, composicionais e sociais afetam os

, responsavel pelo efeito de cumplicidade masculina

significados criados no ambiente da audiéncia. Observadores podem rejeitar um
significado, acrescentar outros, modificar suas proprias interpretagdes, dependendo
da tecnologia usada para a exibigdo da imagem, da maneira como seus elementos
estdo posicionados e das praticas e identidades sociais dos observadores, entre
elas a maneira pela qual estes observadores desejam ser vistos pelos outros.

Rose conclui que as discussdes sobre como interpretar imagens podem ser
compreendidas como “debates sobre qual destes ambientes (sites) e modalidades é
0 mais importante para compreender uma imagem” (p.32).

A primeira metodologia descrita por Rose é a interpretacdo composicional da
imagem. O foco € a prépria imagem e o método depende mais do conhecimento
acerca de arte (connoisseurship), numa tentativa de olhar a imagem em relagéao ao
que ela realmente é. O analista concentra-se no ambiente da imagem, no que
concerne a modalidade composicional (contetudo e forma), com alguma atencao as
tecnologias de producédo. O objeto de andlise é mais frequentemente a pintura
artistica e Rose denomina esta metodologia “The good eye’.

2 pollock, G. (1988). Vision and Difference: Femininity, Feminism and the Histories of Art. London:
Routledge.

%' Na secdo seguinte, dedicada a gramatica visual, este aspecto ¢ discutido em mais detalhes por
Kress & Van Leeuwen (1996), ao descreverem a fungéo interpessoal nas imagens e a interagao entre
os participantes e observadores.
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Os componentes ou elementos que se combinam numa imagem sao, do ponto
de vista composicional: conteddo, cor, organizacao espacial, luz e conteudo
expressivo.

Uma analise do contetdo nesta primeira metodologia procura responder o que
a imagem mostra de fato. Embora seja facil em relacdo a certas imagens, outras
exigem mais tempo de observagdo. A cor pode variar em relagéo a tonalidade (as
cores usadas), saturacao (graus de pureza) e valor (alto ou baixo de acordo com o
grau de claridade). Ela pode ainda ser analisada em relacdo a harmonia da
combinagdo na imagem e o0 uso para sugerir distdncia, especialmente em
paisagens. A organizacdo espacial pode ser analisada dentro da imagem e fora
dela, em relagcéo a seu observador, como ja mencionado anteriormente. O contetdo
expressivo de uma imagem esta relacionado as sensacfes produzidas pela
imagem, ou seja, os efeitos que o conteddo associado a forma causam ao
observador.

Segundo Rose, embora esta metodologia seja muito util para uma primeira
andlise de imagens, a interpretagdo composicional nao estimula a discussao sobre
sua producao e diferentes interpretagcées ou praticas sociais envolvidas, havendo,
portanto, uma necessidade de combiné-la com outras metodologias para nao ficar
restrita a opiniao de conhecedores de arte, como no caso de pinturas.

A segunda metodologia descrita por Rose é a analise de conteudo (content
analysis) nas imagens. Ao contrdrio da andlise de conteddo proposta na analise
composicional, esta é baseada em regras e procedimentos para a credibilidade da
analise e compreende quatro passos: (1) a selegdo de imagens que sejam
relevantes e representativas para a andlise, (2) a categorizacao para classificar as
imagens, (3) a classificagao (coding) e (4) a analise dos resultados.

A analise de conteudo trabalha com técnicas quantitativas, assim, questdes de
contexto e significado relativo ndo sao abordados. Os ambientes de producéo e
audiéncia também s&o ignorados, ndo exigindo reflexdo por parte do pesquisador.

Outra metodologia (Semiology) compreende uma analise semiotica de
imagens através de uma série de ferramentas analiticas para verificar como o0s
elementos de uma imagem funcionam em relagdo a estruturas de significados mais
amplos: cédigos dominantes, ideologias, mitologias (p.99). A propaganda é um dos
objetos de estudo preferidos neste tipo de andlise, pela sua caracteristica de
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transferir significados entre objetos, pessoas e qualidades para o produto
anunciado.

O foco principal da andlise semidtica ainda é a prépria imagem e os
significados que seus ‘signos’ evocam; dessa forma o ambiente da audiéncia recebe
pouca atengao. Um dos problemas da analise semidtica € que ela pode limitar, ou
n&o questionar, os outros significados que a imagem pode produzir.

A quarta metodologia de analise de imagens, descrita por Rose, com foco na
visdo critica, € a Andlise de Discurso I. Esta metodologia, claramente apoiada no
trabalho de Foucault, utiliza a nogdo de discurso para verificar a organizagéao
retérica e producdo social das imagens, assim como de outros modos semio6ticos.
Ela dedica atencao a propria imagem e as questdes de poder e diferencas sociais
veiculados através das imagens, uma vez que estas estdo inseridas numa rede de
intertextualidade. Ainda assim, o trabalho do analista é concentrado na propria
imagem e pouca atencao é dada “as praticas sociais e instituicdes através dos quais
os discursos sao articulados” (p.163). Esta atencéo € dada por outra metodologia de
andlise de visuais também voltada para o discurso, a Andlise do Discurso Il.

Esta metodologia esta menos interessada no ambiente da imagem. Ela utiliza
métodos similares ao da Andlise do Discurso |, mas estd mais voltada para os
recursos tecnol6gicos das instituigbes que cercam as imagens, COmo 0S museus e
galerias de arte, e o poder destas instituicbes sobre o visitante.

Tendo em vista que cada uma das metodologias descritas por Rose tem seus
pontos fortes e deficiéncias em relagdo a uma visao critica das imagens, a autora
propde uma combinacdo dos diferentes métodos, mas alerta para o risco de
generalizagbes sem consisténcia tedrica.

Ao final de seu livro, a autora oferece uma lista de questdes que cobrem os
trés ambientes (producdo, imagem, audiéncia), onde os significados de uma
imagem sao produzidos. Estas questées forneceram elementos para a elaboracao
do roteiro de analise do texto multimodal utilizado na primeira atividade a ser
relatada no capitulo cinco deste trabalho. Estas questdes estdo sintetizadas por
Rose na Fig. 3.

Meu objetivo em descrever brevemente as diversas metodologias sugeridas
por Rose esta em apontar a variedade de abordagens que uma analise de imagens
pode considerar. Como afirmado anteriormente, s&o analises indicadas para
estudiosos da area, portanto seu aproveitamento em ILE representa adaptacdes que
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podem guiar o professor e também servir como ponto de referéncia para verificar
como o aprendiz abordou a imagem/TM na sua escrita, em especial quando o
género textual da atividade € uma andlise da propria imagem/TM.

Entre os pontos mais importantes, discutidos por Rose e que podem ser
aproveitados no contexto de ILE, estdo os ambientes e modalidades onde os
significados de uma imagem sao construidos. A escolha do material pelo professor,
e do foco a ser dado na sua analise, deve levar em conta qual aspecto este
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Figura 3 - Sites, modalidades e métodos para interpretar materiais visuais (Rose, 2001:30)

professor deseja abordar. Um grupo de aprendizes iniciantes dificiimente vai se
sentir a vontade para discutir a produgdo da imagem, mas pode ser levado a uma
analise composicional com foco no seu conteudo, onde participantes, cor e
posicionamento sao importantes para um olhar além do que esta simplesmente

representado. Os conceitos sugeridos por Kress & Van Leeuwen (1996) em analise
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de imagens podem fornecer outros elementos que enriquecam a atividade. Na
proxima sec¢ao fago uma revisao destes conceitos.

Como no caso do trabalho de Rose, ndo é meu objetivo fazer um estudo
exaustivo de cada conceito. Vale sempre lembrar que, embora o uso de imagens e
textos multimodais tenha por objetivo, entre outros, o letramento visual dentro de
uma nova visao de letramento, o primeiro objetivo em ensino de linguas € o dominio
verbal da lingua estrangeira. Assim, o foco ndo é a metalinguagem utilizada por
Kress & Van Leeuwen, mas uma adaptagédo para o uso em sala de aula de ILE e

também para o professor em formacao.

2. 3. A gramatica visual

Em Reading Images: the Grammar of Visual Design, Kress & Van Leeuwen
(1996:1) propéem uma gramatica visual cujo objetivo € concentrar-se na “maneira
como pessoas, lugares e coisas presentes nas imagens sao combinados para
formar um conjunto significativo”. A preocupagao maior € a produgdo de sentidos
nas imagens e, desta forma, a inten¢do dos autores é verificar como produtores de
imagens utilizam as estruturas composicionais ja convencionadas ao longo da
historia para produzir significado.

Kress & Van Leeuwen afirmam que a nog¢ao de gramatica visual é analoga a
gramatica da lingua, mas isso nao quer dizer que estruturas linguisticas e visuais
sejam iguais. Se, por um lado, algumas coisas podem ser expressas tanto visual,
como verbalmente, outras requerem um ou outro modo semiético e ambos criam
significados proprios (p.2).

A gramatica visual pode, segundo os autores, auxiliar na democratizagdo do
letramento visual sem que haja interferéncia na criatividade. Nao se pretende uma
gramatica universal (p.3), mas a teoria se aplica a todas as formas de comunicagéao
visual dentro da cultura ocidental com possibilidades de variagées regionais e
sociais.

Kress & Van Leeuwen concebem a gramatica visual como parte da teoria
semiotica social, proposta por Halliday na Australia, ou uma teoria semiética social
da representagdo. Representacdo por sua vez, € vista como um “processo” que
depende do contexto de produgdo, bem como da histéria cultural, social e
psicolégica do seu produtor. Isto quer dizer que o ‘signo’ ndo € uma combinacao
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acabada de um significante e um significado, como normalmente descritos em
Semiologia mas, sim, um processo de “fazer signo”, ou uma “conjuncdo motivada de
significados (formas) e significantes (sentido)” (pp.5—7). Esta motivagédo depende
especialmente dos recursos semiéticos disponiveis no contexto para um individuo
especifico, além da subjetividade e interesse deste produtor.

A gramatica visual apresenta-se, segundo seus autores, como ferramenta para
analise visual para fins praticos e criticos. Praticos, no que concerne o papel da
comunicacdo visual como coadjuvante em materiais pedagdgicos e na
democratizacdo do design visual, antes nas maos de especialistas. Criticos, como
auxiliar na andlise critica do discurso, uma vez que a comunicagao visual, € nao
somente o texto verbal, carrega mensagens que refletem ideologias e poder (pp. 12-
13).

Kress & Van Leeuwen lembram ainda que, embora na escola a criangca tenha
menos contato com imagens do que com a escrita, a medida que ela avanca no seu
letramento, fora da escola as imagens estdo presentes em todas as outras formas
de comunicagéo. A escrita tem sido valorizada sobre outros tipos de comunicagéo e,
desta forma, no argumento dos autores, a cultura ocidental se opde ao
aparecimento de um letramento visual, quando este pode ser uma alternativa a
escrita e representar uma ameaga ao dominio do letramento verbal.

Com a finalidade de “olhar” imagens mais seriamente, os autores contrariam a
posicdo de Barthes (1977) que via a necessidade de uma dependéncia entre

imagens e textos verbais para definir o significado visual®®

, € consideram que “o
componente visual de um texto € uma mensagem estruturada e organizada
independentemente — conectada com o texto verbal, mas ndo dependente dele”
(p-17). Como ja mencionado anteriormente, linguagem verbal e comunicacao visual,
assim como outros modos de representacdo, criam significados, mas cada um
independentemente, com formas especificas, possibilidades e potencialidades,
limitacGes e valores nos diferentes contextos sociais.

Utilizando a moldura tedrica concebida por Halliday (1994) para descrever as
metafuncdes desempenhadas pela lingua, Kress & Van Leeuwen afirmam que
qualquer sistema semiotico, entre eles o visual, deve realizar trés fungdes: (1)

representar o mundo experencial (funcdo ideacional), ou seja, as estruturas

2 Barthes (1977) descreve trés possibilidades de relagéao entre texto e imagem: ancoragem, quando o
texto da suporte a imagem; ilustragdo, quando a imagem d& apoio ao texto; relay, quando outros
significados sdo acrescentados para completar a mensagem (in Kress & Van Leeuwen, 1996:16).
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constroem, verbal ou visualmente, a realidade material, os objetos e participantes
envolvidos e as circunstancias em que ocorrem; (2) projetar as relagdes entre
falantes e ouvintes, escritores e leitores, expectadores e imagens (fungéo
interpessoal); e (3) fornecer recursos para a composigdo de maneira que 0S
elementos interativos e representacionais formem um todo significativo (fungéo
textual), através de valor informativo ou énfase entre os elementos do texto ou

imagem (Unsworth, 2001).

a) A funcao ideacional

Assim como Halliday ao propor o sistema de transitividade, dentro da fungéo
ideacional desempenhada pela lingua, Kress & Van Leeuwen utilizam participantes,
processos e circunstancias para descrever como as imagens, mesmo as mais
naturalistas, sdo estruturadas para representar o mundo experencial. No entanto,
cada modo semiético, verbal ou visual, tem seu préprio meio de representar o
significado: “O que é realizado na linguagem verbal por palavras da categoria de
verbos de acdo, € nas imagens realizado por elementos que podem ser formalmente
definidos como vetores” (p.44). Isto ndo quer dizer, porém, que todas as relacbes
podem ser feitas nos diferentes modos semibticos; cada um tem suas
potencialidades e limitaces.

Os autores alertam para o fato de que a estruturagdo visual ndao reproduz
simplesmente as estruturas da realidade. As escolhas feitas revelam imagens da
realidade que estdo ligadas a interesses e ideologias do contexto de produgdo. Ao
exemplificar como um livro de estudos sociais, australiano, ilustra as armas usadas
pelos aborigenes, estaticas, impessoais, confrontadas com aquelas dos Britanicos,
dindmicas e pessoais, Kress & Van Leeuwen apontam como o0s aspectos
ideolégicos sd@o transparentes. Da mesma maneira, crengas e estere6tipos sao
reafirmados, como € possivel verificar, em outro exemplo, a escolha feita em um
livro texto de inglés (Fig. 4) . Na ilustragdo, a personagem que n&o sabe usar um
aparelho celular € do sexo feminino e loira, enquanto aquele que conhece tudo
sobre o aparelho € homem, de origem oriental.

Analogicamente a gramatica funcional (Halliday) e sua orientacdo voltada para
a funcao semantica dos participantes, Kress & Van Leeuwen fazem uso dos termos
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Figura 4 - New Interchange Il, 1992, Cambridge University Press.

que cada tipo de processo da a seus participantes, mesmo quando imagens mais
naturalistas sdo analisadas. Os autores classificam as estruturas visuais em (1)

narrativas e (2) conceituais:

(1) Estruturas narrativas: a agao representada ou sugerida numa imagem é
indicada por vetores ou linhas imaginarias, conectando os participantes, como
afirmamos anteriormente. Estes podem aparecer de varias formas que indiquem
movimento, seja “corpos, membros, ferramentas em acdo” (p.57), ou elementos
graficos mais abstratos como linhas que indiquem direcionalidade em diagramas.
Os varios processos que as estruturas narrativas podem representar incluem
processos de acao, processos de reacdo, processos mentais e verbais, processos
de conversao e simbolismo geométrico.

Processos de agado envolvem participantes como ator e meta. O ator é o
participante mais saliente, do qual o vetor parte e meta, aquele para o qual o vetor €
direcionado. As estruturas de agao podem ser ndo transacionais, ou seja, quando sé
0 ator esta presente, ou transacionais, quando ator e meta estao presentes, seja de
maneira unidirecional (Qquando um vetor conecta dois participantes, ator e meta) ou
bidirecional (quando os participantes se alternam como ator e meta). A Fig. 5 ilustra

um processo de agdo: o homem (ator) lava o carro (meta).
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Figura 5 - Inside Out, Macmillan, 2003

Quando os participantes olham qualquer coisa, o vetor formado pela linha do
olhar caracteriza um processo de reagdo. Neste caso, os participantes sao reacter”
e fenébmeno. Se os dois participantes estdo presentes na imagem, a reacado é
transacional. Uma reacdo nao transacional acontece quando sé o reacter esta
presente. Esta ultima é caracteristica de imagens onde o participante olha para
algum lugar nao definido, fora da imagem.

Processos verbais e mentais, na gramatica visual, envolvem
dizente/experienciador e enunciado/fenémeno. O processo se caracteriza por um
baléo de dialogo (thought bubble/dialogue balloon) ou outro recurso que indique um
vetor conectando os participantes pensando ou falando. Este recurso é muito
comum em revistas em quadrinhos e, mais recentemente, em livros-texto escolares.

A Fig. 6 ilustra um processo verbal em textos multimodais:

% Alguns dos termos criados por Kress & Van Leeuwen néo tem correspondentes na lista de termos da
gramatica sistémico funcional em Portugués aprovada pelas equipes da FLUL e do Projeto Direct da
PUC-SP, entre eles reacter, utterance e relay. Na GSF o reacter é senser (experienciador) em
processo mental de percepgao; utterance corresponde a verbiage (verbiagem) em processo verbal. O
relay como ‘meta’ de um processo de agéo e ao mesmo tempo ‘ator’ de outra agdo nao aparece na
GSF. No caso dos processos conceituais, algumas tradugdes feitas sdo de minha autoria.
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MAS EU SET QLE
ELE KAD EXISTEN ¥ &

Figura 6 - www.centrinho.usp.br

Processos de conversdo sdo aqueles em que o participante relay” é meta de
uma acao e o ator de outra, numa mudanca de estado do participante. Este tipo de
processo em estruturas visuais € tipico de diagramas que representam eventos
naturais como o ciclo da agua, por exemplo, ilustrado na Fig. 7:

% Kress & Van Leeuwen alertam que relay, neste caso, tem significado diferente da fungéo de relay na
relacdo imagem/texto, concebida por Barthes, quando o texto complementa o significado da imagem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510580/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0510580/CA

41

Figura 7 - www.usp.br

Circunstancias sao participantes secundarios nas imagens narrativas porque
podem ser omitidas, embora isso signifique perda de informagdo. Elas aparecem
nos processos em forma de circunstancias de locagéo (cenario), circunstancias de
meio, ou circunstancias de acompanhamento. O cenario consiste o pano de fundo
da imagem, o participante que localiza os outros participantes na imagem. Ele pode,
também, ser analisado em termos de processos analiticos, como veremos nas
narrativas conceituais, a seguir. O meio é a ferramenta por meio da qual as ag¢oes
sdo realizadas nas imagens. Podem ser objetos ou qualquer outra forma de
representacéo que indique seu uso no processo. O acompanhamento caracteriza
dois ou mais participantes juntos, sem que haja um vetor conectando ou sugerindo

transitividade e, por isso, também pode ser interpretado como processo analitico.

(2) Estruturas conceituais: diferentemente das narrativas, os participantes sao

representados “em termos de sua esséncia mais generalizada ou mais ou menos
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estavel, em termos de classe, ou estrutura, ou significado” (p.79). Os processos
podem ser de classificagédo, analiticos ou simbdlicos.

Processos de classificagdo em imagens representam participantes
(subordinados) em situacao de pertencimento a uma categoria (superordinate),
normalmente através de uma composigao simétrica. Sao utilizados especialmente
em diagramas, mas aparecem também em propaganda. Estas classificagées nao
sdo necessariamente verdadeiras, reais ou naturais, mas uma escolha feita pelo
produtor. A nocao de pertencimento é sugerida pela imagem. Em propagandas,
especialmente, a estrutura de classificagao pode apenas sugerir 0 superordinate ou
indica-lo no texto verbal que acompanha a imagem. Esta é chamada taxonomia
encoberta. Quando o superordinate esta presente, em geral acima ou abaixo dos
subordinados, a taxonomia €& aberta (pp.79-82). Fig. 8 ilustra um processo de
classificacdo onde todos os participantes sdo vistos como pertencentes a um
mesmo grupo (de pessoas que usam o telefone celular), caracterizando taxonomia

encoberta.

s Metade dos usuarios de celular

no Brasil tem entre 14 & 30 anos
+Apenas 1 em cada 10

completou 51 antos o mais

| 10 Brasil ¢ 0 sexto
maior mercado %
de celulares do mundo -
+Em volume, perde apenas
para a China, 05 Estados Unidos,
aRdssia,a India e 0 Japao

<Alndia & o lugar onde esse tipo

de tecnologia avanca de maneira
mais dpida

b 48 em cada 10 entrevistados em
uma pesquisa realizada pelo Yankee
Group no Brasil haviam trocado de
celular a0 menos uma Vez por ano.

<Destes, A3% tocaram quatro vezes
de apareiho no mesmo eiodo

| de texto (SMS) foram trocadas
Porusudrios brasileiros em 2005
<€ o equivalente a
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oNo mundo, esse nimero fol de.
936 bilhoes (156 para
catla teriqueo)
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»@
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nem derruba avido
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T, G Tt 0l A (0 essddeta)

Figura 8 - Revista Veja, 17 Jan.2007

Processos analiticos relacionam participantes em termos de identificagéo
parte/todo e envolvem um portador (o todo) e atributo (as partes). Segundo Kress &
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Van Leeuwen (1996:93), o processo analitico é a “opgao mais elementar no sistema
de representagdo visual: o ‘isto € visual”. Mapas em livros didaticos sdo exemplos
de imagens envolvendo processos analiticos. Nao ha presenca de vetores ou
simetria composicional, portanto, ndo representa agao ou processo classificatorio. O
processo analitico é estruturado quando ambos portador e atributos estao presentes
e nao estruturado quando sé os atributos aparecem, como na representagdo das
partes de um objeto, mas nao do objeto completo.

Processos simbdlicos representam em imagens o que o participante € ou
significa. Podem ser atributivos, quando o atributo esta presente na imagem como
extensdo simbdlica do portador, ou sugestivos, quando o proprio portador constréi o
significado simbdlico. Na Fig. 9, a imagem do coelho sugere e simboliza “a
tecnologia que parece magica”:

BRASIL: A REVOLUGAO DOS 100 MILHOES DE CELULARES

17 do

0s enviados de
VEIA ao Vale
do Silicio e a feira
eletronica de

Las Vegas contam

il
PARECE MAGICA

Figura 9 - Capa Revista Veja, 17Jan.2007

Imagens, assim como as sentengas, podem consistir estruturas complexas, ou
seja, conter processos analiticos ou de classificacdo encaixados em estruturas
narrativas. Na Fig. 8, por exemplo, além do processo classificatério (pessoas que
usam o telefone) ha processo de acao transacional (pessoas falando ao telefone) e
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varios processos analiticos onde cada participante é o portador em relacdo a
atributos como cor, sexo, cor do cabelo, roupas.

A funcao ideacional nos remete a analise de conteudo, dentro da primeira
metodologia sugerida por Rose, na secdo anterior. O que a imagem mostra
realmente? Se voltarmos a fotografia de Doisneau, agora sob a perspectiva da
analise proposta por Kress & van Leeuwen, ha dois processos de reagao
transacionais acontecendo na imagem: o homem e a mulher (reacters) olhando
quadros (fenémenos) diferentes. Outros participantes (os meninos na rua) fazem
parte da circunstancia de locacao, mas eles préprios estao envolvidos em processo
de acgao (brincando). Nao é possivel identificar o que consiste o fenbmeno no caso
da mulher, ou seja, o que ela esta olhando, e, na verdade, ele torna-se irrelevante
na composicao, como veremos na analise da fungao interpessoal.

Uma analise de imagens/TM em sala de aula de linguas pode limitar-se aos
significados ideacionais presentes na imagem escolhida, seja esta uma estrutura
narrativa, conceitual ou complexa. A verbalizacdo destas estruturas, seus
participantes, processos e circunstancias pode significar oportunidades para revisao
de conhecimento e introducao de novos itens lexicais, estruturas verbais, locucoes
preposicionais, além de discussdes sobre as razdes da escolha de tais elementos
na composicao da imagem/TM.

b) A funcao interpessoal:

Kress & Van Leeuwen distinguem dois tipos de participantes envolvidos numa
imagem: os participantes representados (como descritos na segdo anterior) e os
participantes interativos, ou seja, aqueles que se comunicam pela imagem, o
produtor e o espectador. A relacao entre produtor e espectador de uma imagem nao
€ imediata, portanto diferente da interagcdo face a face. Ela € uma relacao
representada na imagem através do modo como os participantes representados sao
mostrados, mas ela reflete as escolhas deste produtor e os significados sociais que
ele deseja transmitir. Os autores argumentam que estes significados sao projecoes
da comunicacgao face a face, portanto, conhecidos de produtores e espectadores.

A interacdo entre os participantes representados de uma imagem e o0s

observadores pode ser analisada em relagao a contato, distancia social e atitude.
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O contato é estabelecido em forma de demanda (quando o participante
representado olha diretamente para o observador) ou oferta (quando nao ha
contato; o observador é o sujeito da interacdo e o participante na imagem é o
objeto). Livros didaticos, segundo Kress & Van Leeuwen, utilizam ilustragbes com os
dois tipos de contato, porém com mais uso de demanda, especialmente nas séries
mais iniciantes, para envolver o aprendiz e leva-lo ao assunto pretendido. Na Fig.
10, esse recurso € utilizado em propaganda.

 AGENDASTILGRA 2007

PARR RNOTAR ONPROMISSOS
IMPORTANTISSIMGS, COMO ARUELE
CAMPEONATO DE GAME.

Quer amebentarl E 56 escolher uma agéiida Tilbra,
Sio tods radicas, @ 36 val dar .

Ou vocé & Tilbra ou ndo &

Figura 10 - Super Interessante, 13 Dez. 2006

A distancia social é representada através da escolha de posicionar o
participante perto, a meia distancia ou longe do observador (close-up, medium, long
shots) criando uma relagéo de intimidade ou distancia entre eles. Este participante
pode ser uma pessoa mas também objetos e ambientes. Vistos de perto, estes
participantes sugerem que o espectador é parte da imagem; vistos de longe,
sugerem que ha uma barreira entre eles e que os participantes estao ali somente
para serem observados.

A atitude consiste na escolha da perspectiva do observador em relagdo aos

participantes. Envolvimento maximo é atingido quando o ponto de vista é frontal, em
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oposicao a ponto de vista ‘obliquo’, que sugere desinteresse (detachment) por parte
de quem vé a imagem. A relacao de poder entre observador e participante é obtida
através do angulo que os participantes sao retratados. Vistos de cima pelo
observador, os participantes sdo representados como tendo menor poder, em
oposicao a maior poder sobre 0 observador, quando este vé os participantes de um
angulo baixo. Igualdade de poder é obtida quando o angulo de visao do observador
€ 0 mesmo do participante representado.

Os tipos de interagdo brevemente descritos podem aparecer simultaneamente
numa imagem, como € possivel perceber na fig.10 onde, além de caracterizar
demanda, a pouca distancia sugere intimidade, o &angulo frontal confere
envolvimento e o mesmo angulo de visdo aponta igualdade de poder entre
participante e espectador.

Ainda dentro da fungéo interpessoal, Kress & Van Leeuwen abordam a
modalidade nas imagens. Este conceito se refere ao realismo ou credibilidade em
relagdo a representacdo da realidade. No entanto, segundo os autores, mesmo
dentro de uma cultura especifica, os padroes que determinam o conceito de
realidade nas imagens variam de acordo com o0 contexto e o proposito da
representagao visual (ibid:169 -170). Na area da ciéncia, por exemplo, um diagrama
pode parecer mais ‘real’ do que uma fotografia, enquanto na pintura naturalista,
quanto mais ela criar a ilusdo de real, maior sera o seu grau de credibilidade.

Os graus de modalidade na imagem naturalista sdo analisados em relagéo a
cor®, contextualizacdo, detalhe, profundidade, iluminag&o e brilho. A cor atinge seu
maior nivel de modalidade antes de atingir um grau maximo de saturagao, quando
ela ja se torna exagerada, mais do que real. O mesmo acontece em relagdo aos
outros marcadores de modalidade; o extremo indica baixa modalidade.

A andlise de imagens/TM, baseada nos conceitos aqui mencionados, requer
maior capacidade de expressao por parte dos aprendizes, mas pode enriquecer a
discussdo em torno de pinturas e também fotografia, como na anélise da foto por
Rose, na secao anterior. Voltando a foto de Doisneau (Fig. 2), do ponto de vista da
funcéao interpessoal, ndo ha posicao de demanda pelos participantes representados;
o espectador, em posicao frontal, a meia distancia e igualdade de poder, controla a

% Na gramatica visual, Kress & Van Leeuwen analisam ‘cor’ dentro da fungéo interpessoal, porém em
artigo de 2002, sobre a gramatica da cor, 0s autores consideram que esta realiza as trés metafungbes
simultaneamente: ela identifica pessoas, lugares, idéias (ideacional), interfere nas relagbes
(interpessoal) e organiza a mensagem visual nos espacos, livros, revistas (textual).
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cena, mas é envolvido pelo olhar do homem e torna-se seu cumplice, reafirmando a
andlise de Pollock (1988) mencionada por Rose, sobre esta foto. O fato de nao
sabermos o que a mulher olha (o fendmeno) ndo é importante para o efeito que a
foto causa no espectador. A organizagao espacial deste olhar nos leva a terceira
funcao descrita por Kress & Van Leeuwen no estudo de imagens/TM.

c) A funcao textual:

A funcéo textual compreende os recursos fornecidos pelos modos semioéticos
“para a composicao do todo, a maneira pela qual os elementos representacionais e
interativos se relacionam um com o outro, como se integram num conjunto
significativo” (p.181). A composicao nas imagens envolve os significados através de
trés sistemas: valor informativo, saliéncia e enquadramento. Estes sistemas podem
ser aplicados néao somente em imagens, como também em textos multimodais, ou
seja, aqueles onde mais de um modo semiético € utilizado, formando um texto
integrado. O ‘layout’ de um texto multimodal reflete as escolhas feitas pelo seu
produtor na sua intengdo de valorizar, salientar, atrair, € mesmo envolver o
expectador.

O valor informativo refere-se ao posicionamento dos elementos no texto,
criando significados diferentes dependendo das ‘zonas’ em que s&o colocados.
Analogicamente ao que acontece na lingua, segundo a perspectiva funcional, Kress
& Van Leeuwen propdem que, considerando os lados esquerdo e direito na pagina,
elementos de uma imagem ou texto multimodal que séo colocados a esquerda sao
geralmente dado, isto é, algo que o expectador ja conhece, portanto o ponto de
partida. O novo aparece a direita, como o objetivo da informacao.

A oposicéo entre top’e ‘bottom’ sugerem que o elemento na parte superior da
imagem ou texto multimodal constitui o ideal e aquele na parte inferior, o real.
Enquanto o ideal é apresentado como a “esséncia da informagao” (p.193), o real
contém informacao mais pratica.

A colocagdo de elementos no centro e margem nao é muito comum nas
imagens ocidentais, segundo Kress & Van Leeuwen. O elemento no centro consiste
0 nucleo da informacdo, enquanto os elementos na margem sdo auxiliares ou

dependentes (p.206).
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A Saliéncia em imagens ou textos multimodais € obtida através de recursos
utilizados pelo produtor para chamar maior atengcdo do observador para
determinados elementos. Ela “pode criar uma hierarquia de importancia entre os
elementos, selecionando alguns como mais importantes, mais dignos de atengao do
que outros” (p.212). A saliéncia pode ser “vista” pelo observador através do peso de
um elemento na imagem ou texto multimodal. Este peso ndo é medido
objetivamente. A interacdo entre os elementos dentro do texto determina o que foi
colocado em saliéncia, através de tamanho, escolha de cor, contraste, foco,
colocacao no campo visual, perspectiva e até uso de fatores culturais especificos,
como uma figura humana ou um simbolo cultural muito forte (p.212).

O Enquadramento envolve recursos que conectam ou separam elementos no
texto, revelando de um lado unidade e de outro, diferenca e individualidade. Estes
recursos consistem de linhas que emolduram elementos, espacos entre os
elementos, mudancas na cor e formato. A unidade é obtida através da auséncia
destes recursos ou através do uso de vetores.

A fotografia de Doisneau (Fig.2) pode ser analisada também em relagéo a
saliéncia dada a alguns de seus elementos. Embora a mulher esteja no centro da
foto, € o quadro, a esquerda, em primeiro plano, mais perto do espectador e alvo do
olhar do homem, que se sobressai, reafirmando novamente a leitura feita por G.
Pollock (1988) de que a presenca da mulher é “negada na triangulagao de olhares
entre o homem, a figura da mulher-fetiche e o espectador” (in Rose, 2001:24).

Kress & Van Leeuwen abordam, ainda, outros aspectos relacionados a
composicdo de imagens/TM, como as ferramentas e materiais usados para criar
significados visuais (tinta, papel, tela, tela do computador) e as imagens
tridimensionais (esculturas, brinquedos, modelos cientificos). Meu interesse, porém,
concentra-se na andlise de imagens e textos multimodais impressos, em relagao as
trés fungbes que eles realizam, assim, esta breve revisdo focalizou somente os
capitulos da gramatica visual que desenvolvem conceitos sobre estas fungoes.

Ha varios pontos de intersegao nos trabalhos de Rose e Kress & Van Leeuwen
que, combinados, representam suporte para a adaptagcdo em ILE em forma de
roteiros de analise de imagens/TM. Entre esses pontos, destaco a andlise dos
componentes da imagem do ponto de vista composicional, a primeira metodologia
descrita pela autora. Esses componentes sdo o conteudo, a cor, a composi¢cao
espacial, luz e conteudo expressivo. A analise de contelddo esta associada a fungéo
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ideacional descrita na gramatica visual (estruturas narrativas e conceituais); a
organizagao espacial esta relacionada tanto aos processos de classificagdo (como
os elementos estao posicionados, criando significados conceituais), como a fungéao
interpessoal (perspectiva produz um efeito entre espectador e imagem). A cor pode
refletir a harmonia numa pintura (Rose), mas também o grau de realidade conferido
a ela (Kress & Van Leeuwen).

Outros pontos de intersecao sdo as metodologias que analisam a imagem em
busca dos significados que indiquem questdes de poder (Semibtica e Analise do
Discurso I) e os proprios objetivos a que a gramatica visual se propde alcancar, ou
seja, fornecer elementos para andlises praticas mas também criticas das imagens
(Kress & Van Leeuwen, 1996:12).

E importante salientar novamente que minha escolha pelas metodologias de
analise sugeridas por Rose associadas aos conceitos descritos por Kress & Van
Leeuwen foi feita tendo em mente o seu aproveitamento em ambiente de
ensino/aprendizagem de lingua estrangeira. Outras metodologias e outros conceitos
podem ser utilizados, assim como a validade ou ndo destas metodologias pode ser
discutida e questionada. As analises de imagens/TM propostas neste trabalho, a
partir destes conceitos, visam criar oportunidades de aprendizagem de lingua e ao
mesmo tempo despertar no aprendiz a consciéncia sobre as imagens.

Na préxima segao faco uma breve revisdo sobre os dois tipos de imagem
utilizados neste estudo: a imagem fotografica e a ilustragdo no livro didatico. A
primeira esta presente nos textos multimodais analisados nas duas primeiras
atividades. A segunda € o foco da terceira atividade. A decisdo de incluir ambas as
formas de representagdo de imagens esta relacionada ao objetivo de verificar se a
resposta do aprendiz as imagens/TM € diferente quando imagem fotografica ou
desenho estao presentes.

2. 4. As imagens: fotografia e desenho ilustrativo

2. 4.1. A imagem fotografica

As duas primeiras atividades a serem descritas neste estudo tiveram como

ponto de partida textos multimodais onde a imagem presente em cada um deles &
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uma fotografia. O primeiro texto € do género capa de revista em que a fotografia é
elemento importante para atrair o leitor para o conteudo da reportagem principal. O
segundo texto é do género propaganda turistica, veiculada em publicagao destinada
a gastronomia e, neste caso, a fotografia apresenta uma produgédo elaborada,
também para atrair o leitor/consumidor. Tanto capas de revista como anuncios ou
propagandas podem fazer uso de todo tipo de imagem, de acordo com o intuito do
produtor ao procurar vender o produto em questdo. Ao escolher incluir uma foto, seu
objetivo e consequentemente a reacdo do leitor serdo diferentes do objetivo e
reacao a outros tipos de imagens.

Ao propor a existéncia de trés paradigmas no processo evolutivo de produgao
da imagem, Santaella & Noth (1997:157) colocam a fotografia como parte do
segundo paradigma, o paradigma fotogréfico, aquele que

se refere a todas as imagens que sao produzidas por conexao dindmica e captacédo
fisica de fragmentos do mundo visivel, isto &, imagens que dependem de uma
maquina de registro, implicando necessariamente a presengas de objetos reais
preexistentes %°.

Do ponto de vista da semiética, como ja afirmamos anteriormente, a fotografia
funciona como icone, na sua semelhanca com a realidade, mas também como
indice, na sua relacao com a realidade (Santaella & N6th, 1997:107).

Um dos mais importantes estudiosos da fotografia, Barthes®” (1980:86 -130,
apud Santaella & Néth, 1997:109-112) considerava que a fotografia, ao contrario da
pintura, se refere a alguma coisa ndo s6 possivelmente real, mas algo que
realmente existiu. Ela é testemunha dessa existéncia. Isto ndo quer dizer que a
imagem fotogréfica seja a realidade, mas sua perfeita analogia. Barthes chega a
afirmar que a fotografia € “uma mensagem sem cédigo”, puramente denotativa
(Barthes 1977:17). Porém, ele préprio reconhece que a fotografia contém também
uma mensagem codificada (ideologia, normas), portanto conotativa, especialmente
na propaganda e na imprensa, sendo assim, dificil separar o ideoldgico do literal,
co-existéncia que ele préprio denominou o “paradoxo da fotografia” (ibid:19).

Na verdade, segundo Chandler (2002:163-165), Barthes foi mal interpretado
quando afirmou a auséncia de cédigos na imagem fotografica e se referia somente a

% Segundo Santaella (1997), o primeiro paradigma, pré-fotografico compreende todas as imagens que
sdo produzidas artesanalmente: o desenho, a pintura, gravura e escultura. O terceiro paradigma, pds-
fotografico, por sua vez, compreende as imagens sintéticas ou infograficas, criadas por computagéo.

%" Barthes, R. Camera lucida: Reflections on Photography. London: Cape.
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relagcdo entre a fotografia (digitalmente) e a realidade que ela reproduz, e nao a sua
producéo e recepgao. Justamente por parecer reproduzir uma realidade, a fotografia
esconde um significado construido e certamente codificado, portanto conotativo.

Para estudiosos que abordaram a fotografia, tais como Eco (1984)*® e Berger
(1984)%, o fotégrafo tem controle sobre a imagem que ele procura representar, a
ponto de modifica-la, criando uma nova imagem ou distorcendo nossa imagem da
realidade (apud Santaella & Noth, 1997:109).

Nessa mesma linha, Bourdieu®, ainda em 1965, afirma que

a foto fixa um aspecto do real que é sempre o resultado de uma selegao arbitraria e,
por ai, de uma transcricdo: de todas as qualidades do objeto, séo retidas apenas as
qualidades visuais que se ddao no momento e a partir de um Unico ponto de vista (in
Coelho, 2008:12).

Rose (2001), como ja visto anteriormente, exemplifica o caso da fotografia
como recurso para mostrar o espontaneo e real, embora ela mesma afirme que a
veracidade nas fotografias € mais uma questao de expectativa construida do que de
tecnologia, ou seja, em geral esperamos que fotografias mostrem o verdadeiro®,
sem nos preocuparmos se elas foram posadas, ou mesmo montadas, como a
tecnologia mais recente permite.

A tecnologia é, no entanto, segundo Freund® (1976:8, apud Novellino,
2007:24) o elemento que confere poder a fotografia de parecer reproduzir fielmente
a realidade externa, creditando a ela um status de documento®, constituindo-se,
assim, ferramenta poderosa para influenciar idéias e comportamento. Sturken &
Cartwright (2001) referem-se a esse status como o mito da verdade fotogréafica.

Para Rose (2001:6) nao ha neutralidade na visdo de mundo que a tecnologia
fornece como transparente. Esta neutralidade também é questionada por Dubois
(1994:42), quando este pergunta se é possivel considerar documentos fotograficos

8 Eco, U. (1984). Semiotics and the Philosophy of language. Bloomington: Indiana Univ. Press.

% Berger, A.A. (1984). Signs in contemporary culture. New York: Longman.

%0 Bourdieu, P. (1965). Um art moyen. Paris: Minuit.

¥ Em relacdo a essa expectativa, Santaella (1997) faz uma correspondéncia entre os trés paradigmas
da imagem e os trés conceitos (0 imaginario, o real e o simbdlico), desenvolvidos por Lacan, que
estruturam o funcionamento psiquico: enquanto o paradigma fotografico esta para o real, o pré-
fotografico esta para o imaginario e o pés-fotografico esta para o simbdlico.

%2 Freund, G. La Fotografia como Documento Social. Barcelona: Editorial Gustavo Gill, 1976.

% Observa-se, mais recentemente, que em funcdo dos recursos tecnolégicos disponiveis para a
montagem de fotografias, estas tém perdido seu status de “documento”. Machado (1993:15, apud
Santaella & Noéth, 1997:139) afirma que “uma vez que agora se pode fazer qualquer tipo de alteragéo
do registro fotografico [...], todas as fotos sdo suspeitas e, [...] nenhuma foto pode legal ou
jornalisticamente provar coisa alguma”.
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como base para uma analise cientifica. “Estes nao constituiriam antes a ilustragéo
de um conceito estabelecido pelo cientista?”.

As varias fases do processo fotografico podem ser comparadas aos ambientes
(sites) descritos por Rose (2001), onde os significados de uma imagem sao criados:
na produgao, na prépria imagem e na audiéncia. Santaella & Néth (1997:115), por
sua vez, dividem o processo fotografico em sete ingredientes: o fotografo como
agente, diferente do pintor ou do cineasta, o gesto fotografico, a maquina como
meio, a foto em si, a relacdo da foto com o referente, a distribuicao fotografica e a
recepcao da fotografia.

Neste trabalho, um dos objetivos propostos € verificar como o aprendiz
interage com imagens/TM diferentes ao escrever um texto em inglés e se esta
reacao é perceptivel no seu texto. Com isto em mente, o papel de espectador, a
recepcao da fotografia é o ingrediente que nos interessa de fato, e de que forma a
analise da imagem fotografica em sala de aula, na atividade de pré-escrita, contribui
para o despertar de uma consciéncia em relacdo aos outros ingredientes, como a
producédo da foto, o contexto, a foto em si e sua relacdo com a realidade, ou seja, 0s
outros sites descritos por Rose (2001).

Em especial na propaganda, ou em outras formas de producado fotografica,
diferentemente do instantaneo, a fotografia vai refletir uma produgéo elaborada,
onde as intencdes do fotografo sdo mais voltadas para o efeito que ela podera
causar na audiéncia, conferindo-lhe maior poder de persuaséo.

Na maioria das vezes essas fotos sdo posadas e nao naturais. Através de
técnicas fotograficas, o fotégrafo manipula significados. Ha, portanto, um objetivo
em cada elemento presente, seja na escolha dos participantes representados, na
ambientacdo, nas cores, no posicionamento e enquadramento, como descritos por
Kress e Van Leeuwen (1996) em Reading Images.

Além disso, por meio de recursos computacionais, o fotdgrafo pode incluir
outros elementos, ou seja, manipular a fotografia, de modo a conferir a sua pos-
produgdo uma importancia maior do que o ato criativo de fotografar (Vicente®*, 1993,
apud Santaella & Noéth, 1997:139). Um exemplo é a fotografia do texto multimodal
usado na segunda atividade a ser relatada neste trabalho, o anuncio de Madri. Um
olhar mais cuidadoso possibilita observar que uma fotografia feita em estadio
(turistas, garcom) pode ter sido sobreposta a outra (a cidade no fundo), criando a

% Vicente, C.F. (1993). “Fotografia eletronica, uma reinvengéo da fotografia”. Irisfoto, 462:48-49.
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sensacao da presencga dos turistas em um restaurante aberto na regido histérica de
Madri.

As escolhas feitas pelo fotografo ou produtor da fotografia, sejam elas
conscientes ou nao, vao refletir o seu contexto cultural e revelar crencas, valores e
atitudes (Novellino, 2007:41-42). Por outro lado, a interpretacao da fotografia sera
diferente dependendo do contexto em que ela for reproduzida (Rose, 2001; Sturken
& Cartwright, 2005) e vira impregnada com as crencgas, valores e atitudes dos
espectadores. Estes podem mudar sua interpretagdo de acordo com suas
identidades sociais e as praticas sociais vigentes num ou noutro momento (Rose,
2001:26-27). Com certeza, a fotografia/anuncio ou capa de revista, analisada em
sala de aula, sera vista pelo aprendiz de inglés também como material didatico e
sua interpretacao sofrera influéncia da discussdo em grupo e do direcionamento da
atividade, pelo professor. Além disso, essa mesma fotografia podera funcionar como
gatilho para outras imagens, eventos e situagbes que o aprendiz trard de sua
experiéncia anterior e com elas suas crengas e 0s modelos culturais vigentes no seu

contexto.

2. 4. 2. O desenho ilustrativo no livro didatico

A terceira atividade a ser relatada neste estudo teve como ponto de partida
uma ilustracéo tirada do livro texto® usado em sala de aula. Por ilustragdo ou
desenho ilustrativo me refiro as imagens feitas por designers, sejam eles co-autores
do livro ou contratados pela editora para fazer o projeto grafico do mesmo, seguindo
as orientagdes do autor ou da propria editora.

Em livros didaticos, a presenca de ilustracdo ou fotografia depende do
conteudo da disciplina para a qual este é produzido. Um livro de Histéria
provavelmente vai utilizar mais imagens fotograficas para documentar os fatos
histéricos, enquanto um livro de Matematica vai priorizar o desenho ilustrativo.

Livros textos para o ensino de inglés - lingua estrangeira fazem uso abundante
de fotografias®*, mas também de ilustracdes (desenhos) feitas por designers. Cada
uma delas, fotografia ou ilustragdo, cumpre um papel diferente, enriquecendo o

3 New Interchange Ill, Cambridge University Press, 2005.
% Ver o trabalho de Novellino (2007) sobre a fungao da fotografia no livro didatico de ILE.
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projeto grafico através de variagdo na forma como o conteudo é apresentado (Claro
& Nojima, 2008).

As ilustragbes, embora também constituam textos independentes e com
linguagem propria, geralmente estdo presentes nos livros didaticos de ILE para
complementar o texto verbal, convivendo com ele, seja para explica-lo, ilustra-lo,
amplia-lo ou enriquecé-lo, ou seja, de grande potencial didatico para que visual e
verbal sejam trabalhados em conjunto. Elas permitem a associagdo de objetos,
personagens, cenarios, acbes e eventos a seus correspondentes na lingua
estrangeira de forma mais explicita que a fotografia o faz, pois podem ser
concebidas de maneira mais proxima aquela idealizada pelo autor do livro.

llustragdes também sdo usadas nestes livros como recurso para pedir a
participagéo do aprendiz em atividades, geralmente na forma de personagens que
“conversam” com o leitor ou na forma de situagdes que estimulam a troca de idéias,
visando fluéncia oral.

Enquanto a fotografia, ao dar apoio visual as atividades, procura trazer o
mundo real para dentro do livro didatico (Novellino, 2007), as ilustracdes
desenhadas funcionam principalmente como suporte para o texto verbal, de forma
a complementar a informagao. Ou seja, a ilustragao esta presente no livro didatico
de lingua estrangeira, na maioria das vezes, para servir a linguagem verbal, mesmo
que indiretamente, diferentemente de livros mais atuais de ciéncias, por exemplo,
quando as imagens sdo o centro da informacdo e a linguagem verbal tem papel
auxiliar (Kress & Van Leeuwen, 1996:38).

As ilustragbes possibilitam, ainda, segundo Claro e Nojima (2008) o
estabelecimento de um vinculo com o aprendiz, através de personagens e situagoes
com os quais ele se familiariza e se identifica, aproximando-o, mais facilmente do
conteudo a ser compreendido. Mais recentemente, os livros didaticos publicados
internacionalmente para o ensino de inglés procuram incluir ilustracdes (e
fotografias) que caracterizem os diversos contextos onde o livro € veiculado. O
resultado nem sempre facilita esse vinculo desejado entre personagens
representados e aprendizes, causando entre eles um distanciamento tanto cultural

como de identidade *’.

87 Ver o trabalho de Tilio (2006) sobre livros didaticos de Inglés e como estes livros representam sécio-
discursivamente o mundo e os contextos culturais relacionados a lingua alvo e sua relagdo com a
identidade social dos aprendizes.
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Uma das caracteristicas das ilustragcdes em livros-texto de ILE é o seu trago
caricato, em especial naqueles livros voltados para o publico adolescente e de
jovens adultos, como é o caso do livro-texto de onde foi tirada a ilustragdo analisada
na terceira atividade. O desenho caricato traz humor ao ambiente de aprendizagem
de lingua estrangeira e estd associado a uma outra caracteristica da ilustracao que
decorre da prépria finalidade pedagogica das imagens no livro didatico: desenhos
ilustrativos ndo tém a necessidade de parecer real como a fotografia. O
empacotamento de informacéao visual (Fig.11) compromete a realidade daquilo que
se pretende retratar, mas atende aos propésitos pedagdgicos nela embutidos.

O perigo é quando estes desenhos aparecem em forma de estere6tipos, como
0 caso mostrado na Fig. 4., uma vez que ilustracdes, assim como outras imagens,

transmitem idéias e valores de uma sociedade ou cultura.

Figura 11 —In Rhythm |, pag. 11, 2005, Longmann
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2. 5. Ateoria da aprendizagem multimidia

A investigagédo acerca do uso de imagens e textos multimodais no ensino de
linguas e, mais especificamente, na atividade da escrita em lingua estrangeira, esta
também fundamentada na perspectiva postulada por Mayer (2001) e denominada
por ele de “principio multimidia”, ou seja, de que a aprendizagem ocorre com mais
eficiéncia a partir de palavras e imagens ao invés de somente palavras (p.184). Este
intercambio é defendido por Dionisio (2005:173), no ensino de géneros. Segundo a
autora ha

a necessidade de um intercambio da teoria dos géneros com a teoria cognitiva da
aprendizagem multimidia (Mayer), a fim de que possamos ter subsidios para um uso
mais consciente da multimodalidade textual no contexto de ensino-aprendizagem.

O objetivo de Mayer é o estudo de como a aprendizagem ocorre na mente
humana e, por conseguinte, como a elaboracdo de materiais de ensino deve
respeitar o modo como a aprendizagem funciona.

O autor baseia sua teoria em trés constatacdes: a primeira considera que o
aprendiz tem dois sistemas ou canais diferentes para processar informacao, um
para material verbal (impresso ou oral) e outro para material visual (estatico ou
animado). Isso ndo quer dizer que a aprendizagem multimidia ocorra por exposi¢ao
acumulada do material (quantitative rationale), mas, segundo Mayer, por
complementacdo, ja que palavras e imagens sdo qualitativamente diferentes (p.4).
Desta forma, a compreensdo ocorre quando o aprendiz integra mentalmente
representagdes visuais e verbais. Os dois canais ndo sao, portanto, equivalentes.
Nas palavras de Mayer:

Embora o mesmo material possa ser descrito em palavras e representado em
imagens, as representacdes verbal e visual resultantes ndo sdo equivalentes do ponto
de vista informacional. Embora o verbal e o pictérico possam se complementar, eles
néao podem substituir um ao outro (p. 68).

Os estudos de Mayer (2001) se concentraram em casos de explanagdes
cientificas, de forma que, ao acrescentar ilustracoes aos textos verbais ou animagao

a narracao, pode-se auxiliar o aprendiz a compreender melhor essas explanagdes

% Kress & Van Leeuwen (1996) compartilham esta idéia ao afirmarem que cada modo semiético tem
suas potencialidades e limitagbes (p.31).
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(p.78). Através de testes de retencdo e testes de transferéncias™® foi verificada uma
performance melhor quando textos verbais e visuais foram utilizados (p.78). Seus
estudos sao apoiados numa visdo de ensino centrada no aprendiz e que concebe o
conhecimento como pessoalmente construido pelo aprendiz e ndo simplesmente
transferido de uma mente para outra. O professor é o guia ou facilitador no processo
de fazer sentido (p.12-15).

Outro ponto defendido por Mayer e, segundo ele, amplamente discutido em
psicologia cognitiva, € que o ser humano € limitado em relacdo a quantidade de
informagcdo que pode ser processada de uma vez, em cada canal. Segundo ele,
testes que medem a capacidade operacional da meméria visual e verbal
demonstram que ela pode variar dependendo de diferengas individuais, treinamento,
carga cognitiva da mensagem, mas a limitacao existe (p. 49). O ser humano é entao
forcado a selecionar as informacoes, fazer conexdes entre elas préprias e entre elas
e 0 seu conhecimento prévio.

O terceiro ponto diz respeito a participacao ativa do aprendiz no processo de
conhecimento em oposi¢ao a idéia de ensino como transferéncia de conhecimento.
A participagao ativa é realizada através de trés processos, ou seja, selecionar
material relevante, organizar o material selecionado e integrar o material
selecionado ao conhecimento prévio. No caso de um ambiente multimidia (ou
multimodal) estes trés processos sao desmembrados em cinco passos: (1)
selecionar palavras para serem processadas na memoria verbal, (2) selecionar
imagens para serem processadas na memoria visual, (3) organizar as palavras num
modelo mental verbal, (4) organizar imagens num modelo mental visual e (5)
integrar as representacdes verbais e visuais bem como o conhecimento prévio
(p.54). Mayer afirma que esses processos ndo ocorrem sempre linearmente, mas a
aprendizagem acontece quando 0s cinco processos sdo coordenados pelo aprendiz.

A teoria defendida por Mayer apresenta-se como suporte vdlido para a
utilizacdo de imagens e textos multimodais no ambiente de aprendizagem de
linguas, aliado a crencga de que a atividade escrita € mais do que simples meio de
avaliacdo de conhecimento adquirido. Acredito que, através da atividade oral
envolvida na andlise das imagens/TM, cria-se oportunidade para que o0 aprendiz
faga a integragcdo verbal/visual dos elementos ali representados e a exercite no

% Os testes de retencdo procuraram verificar como os alunos reproduziram, por escrito, uma
explanagdo sobre o funcionamento de um sistema de bombas e freios. Os testes de transferéncia
envolveram solucdo de problemas (p.72).
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processo da escrita, quando este procura resgatar itens lexicais ou estruturas
anteriormente associadas a imagem analisada.

Nao é meu proposito, porém, neste trabalho, analisar em profundidade como
cada um desses processos ocorre quando o aprendiz € apresentado a um material
multimodal em preparagdo para uma atividade de escrita em ILE. Quando utilizo
imagens ou textos multimodais, ndo estou fazendo testes de retengé&o, mas tentado
verificar como este aprendiz interagiu com estes textos apos a andlise em sala de
aula, como ele aproveitou os elementos representados e até que ponto a utilizagao
deste meio semidtico criou oportunidades de aprendizagem pela combinacao
visual/verbal, enriqueceu a sua compreensdo sobre o funcionamento do género
abordado e contribuiu para seu letramento visual.

Parto do pressuposto de que a analise oral de imagens ou textos multimodais
traz de volta o conhecimento adquirido e cria oportunidades para aprendizagem de
forma mais natural. Ao mesmo tempo, ela introduz o aluno ao evento social e
contexto que determinam o género, antes de uma analise mais detalhada do género
em questao.

Este capitulo teve por objetivo revisar os conceitos na area de estudos das
imagens que, combinados, serviram de base para a inclusdo de imagens/TM nas
atividades de escrita a serem relatadas neste trabalho. No préximo capitulo fago
uma revisao da teoria acerca do ensino de escrita em ISL e ILE com o propésito de
fundamentar a abordagem que norteia este estudo.
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