PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710827/CA
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As Representacoes Cinematograficas do Funk Carioca: a
construcao de estereétipos e linhas de fuga das imagens do baile
funk

O bairro do Jéquei € ruim de invadir

N6s com os alemao vamos se divertir

Por que 14 no Jéquei eu vou dizer como é que é

Aqui ndo tem mole pra DRE

Mas pra subir 14 no Jéquei até a BOPE treme

Nao tem mole pra Civil e também nao tem pra PM
Eu dou maior conceito para todos os bandidos choque
Agora eu vou mostrar como que é o Bairro do Jéquei
Vem um de AR15 e outro de 12 na méo

Vem mais outro de pistola escoltando o camburdo
Esse rap € maneiro, eu digo pra vocés

Quem sdo aqueles caras que estdo de M16

Por que esses alemao, sao tudo safado

Vém de garrucha velha, d4 dois tiros e sai voado

Se ndo for de revélver, serd que vocé grita

Tem a de Ponto 50 ou entdo de Ponto 30.'

A letra desta musica, uma adaptagdo local do Rap das Armas, dos MCs Junior e
Leonardo, abre a participacdo discursiva dos personagens traficantes no documentario
Noticias de uma Guerra Particular. Esta musica funk, apresentada numa voz em off num
primeiro momento, segue em conjunto com imagens de traficantes, fortemente armados e
encapuzados, circulando pelos terrenos irregulares do morro Santa Marta. Utilizando a
técnica da camera na mao, os cineastas levam o espectador a acompanhar, nesta cena, a

ronda cotidiana dos traficantes dentro da comunidade.

1 o L. . . . . L.

A transcricdo dessa miisica foi feita por mim, ouvindo e observando o filme Noticias de uma Guerra
Particular. Procurei apresentar a linguagem utilizada pelo personagem do documentdrio, as suas expressdes
orais e girias populares.
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Cena de Noticias de uma Guerra Particular: imagens de traficantes acompanhadas
de voz em off cantando um funk

A vigilancia didria do morro € apresentada ao publico através do canto de um jovem
traficante, Francisco, de 16 anos de idade, menor infrator internado no Instituto Padre
Severino”. A “guerra particular”, que o filme anuncia, entre traficantes e policiais ja tem a
sua trilha sonora especifica: o funk. O “batiddao carioca”, nestas cenas iniciais do
documentario, serve de discurso cultural e social de enfrentamento entre os ‘““‘soldados” do
narcotrafico e os agentes policiais: “Aqui ndo tem mole pra DRE”; “Mas pra subir 14 no
Joquei até a BOPE treme”; “Nao tem mole pra Civil e também nao tem pra PM”; “Por que
esses alemao, sdo tudo safado”; “Vém de garrucha velha, da dois tiros e sai voado.”

Ha uma profunda relacio entre o funk carioca e a periferia, as suas origens, 0s seus
pertencimentos sociais e culturais provém das zonas periféricas da cidade: do suburbio e da
favela. Nesse sentido, a relacdo da juventude das zonas marginais com o rap é de amor,
lazer e até mesmo trabalhista, j& que muitos adotam como profissdo ser DJ, dangarino ou
cantor desse estilo musical. Os jovens transgressores da lei, traficantes, delingiientes e
criminosos que habitam os territorios periféricos cresceram nesse ambiente cultural. Dessa
forma, o funk também faz parte das suas vidas como principal meio de lazer. Esse ritmo da
favela, muitas vezes, relata o cotidiano e as agcdes criminosas desses jovens marginais, O
“proibidao” exalta as torturas, os crimes € 0s assassinatos cometidos por eles. Além disso,
essas musicas, denominadas pelos veiculos jornalisticos de “funk do mal”, descrevem as

armas e o ambiente de “guerra” e medo que existe nos morros da cidade. Mas essa relagio

2 Tradicional centro de reclusdo para menores infratores, localizado na Ilha do Governador, no Rio de Janeiro.
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do “mundo funk carioca” com os criminosos, divulgada reincidentemente e generalizada
pelos veiculos de informacdo e cultura, gera marcas negativas aos grupos de funkeiros e ao
baile. A associacdo feita nos meios de comunicacdo de massa, nesta pesquisa
especificamente no campo cinematografico, entre cultura funk, tréfico de drogas e violéncia
urbana gera uma pluralidade de imagens estereotipadas sobre os funkeiros. As incidéncias
dessas imagens filmicas que associam o funk ao narcotrafico afetam o imagindrio urbano,
criando a impressdo, ja divulgada e assimilada em muitos setores da sociedade brasileira,
de que este estilo musical € um produto de criminosos.

Se nos jornais impressos € comum a circulagdo de discursos e imagens que
estigmatizam e criminalizam o baile funk, no cinema nacional isso nio tem acontecido de
maneira diferente. Cenas de filmes nacionais ddo visibilidade negativa a esta relacdo entre
este espago cultural e os narcotraficantes. Imagens de traficantes usando drogas, bebendo,
ostentando armas, cometendo crimes, torturas e mortes no baile sdo encontradas em
producdes nacionais como Cidade de Deus, Quase Dois Irmdos, Tropa de Elite, Cidade
dos Homens, Maré — Nossa Historia de Amor e até num curta-metragem intitulado Rosa, de
12 minutos, a violéncia e a morte se destacam neste espaco cultural das favelas. Tais
imagens se transformam em clichés sobre os agentes dessa cultura marginalizada’.

Os lagos entre violéncia urbana e cultura funk, produzidos por grande parte dos
filmes nacionais, faz circular pela sociedade um tipo de saber, de conhecimento que afeta
negativamente este estilo musical e seus atores sociais, 0s funkeiros. Algumas cenas
cinematograficas, que iremos analisar aqui, estabelecem uma triade negativa (funk-trafico-
violéncia) na representacdo do baile e dos funkeiros.

Segundo Gilles Deleuze, a civilizagdo contemporianea ndo seria uma civiliza¢do da
imagem como muitos podem imaginar, mas sim uma civilizagdo onde predominam os
clichés. Nas palavras do proprio Deleuze: “Civilizagdo da imagem? Na verdade uma
civilizacdo do cliché, na qual todos os poderes t€m interesse em nos encobrir as imagens,
nio forcosamente em nos encobrir a mesma coisa, mas em encobrir alguma coisa da

imagem” (DELEUZE, 2005:32). Assim, o dispositivo filmico produz e faz circular um

> Em 1997, uma fita de video intitulada Rio funk proibido gerou polémica no Rio de Janeiro. As imagens de
strip-tease de menores de idade causaram pavor e repidio em alguns setores da sociedade. Este filme nao faz
parte do nosso corpus porque sua realizacdo tem um cardter mal intencionado. A fraude da obra é analisada
no livro Batiddo: uma histéria do funk (ESSINGER, 2005186-18).
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grande nimero de clichés que encobrem a imagem da periferia. Estes clichés se impdem
como verdades estabelecidas e orientam modos de agir, de pensar, que conduzem a um
regime de préticas e de saber sobre o real.

Neste capitulo, discutiremos também as “linhas de fuga”, imagens do funk que
escapam e se colocam como uma alternativa aos clichés hegemonicos dos jornais
impressos, da TV e parte da producdo cinematografica. Analisaremos as cenas dos filmes
que apresentam elementos (de cena, nos didlogos, na trilha sonora, etc.) que colocam em
xeque certos esteredtipos ligados ao assunto.

Para edificarmos nossos argumentos, partiremos das associacOes temadticas de
muitas producdes da Retomada. Muitos sdo os pontos de ligacdo entre os filmes Noticias de
uma Guerra Particular e Tropa de Elite: a tematica da violéncia urbana, o clima de
“guerra” entre traficantes e policiais, os personagens, a narrativa realistica, o tom
documental, o cotidiano do BOPE, entre outros aspectos. Entretanto, para essa pesquisa, o
que nos interessa € a relacdo entre o funk, os policiais, os traficantes, a violéncia, as armas,
as drogas e os assassinatos.

Como foi destacado acima, Noticias de uma Guerra Particular apresenta as
imagens de traficantes com uma versdo do Rap das Armas. A ligac@o entre o ritmo e 0s
criminosos € estabelecida com imagens repletas de impactos nos espectadores. Seguindo
esta mesma linha, Tropa de Elite ndo deixa de recorrer ao funk para produzir um efeito
realistico no publico, o “choque do real” que traz uma carga emotiva logo no inicio.

A abertura de Tropa de Elite ¢ um baile funk comunitdrio realizado no alto do
Morro da BabilOnia, a trilha sonora que acompanha as primeiras imagens do filme € mais

uma vez a do famoso Rap das Armas.

O meu Brasil é um pais tropical

A terra do funk, a terra do carnaval

o meu Rio de Janeiro é um cartdo postal

Mas eu vou falar de um problema nacional
Nesse pais todo mundo sabe falar

Que favela € perigosa, lugar ruim de se morar
€ muito criticada por toda a sociedade

Mas existe violéncia em todo canto da cidade

parapapapapapapapa
parapapapapapapapa
paparapaparapapara clak bumm
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parapapapapapapapa
parapapapapapapapa
paparapaparapapara clak bumm
parapapapapapapapa

Metralhadora AR-15 e muito oitdo

A Intratek com disposi¢ao

Vem a super 12 de repeticdo

45 que um pistolao

FMK3, m-16

A pisto UZI, eu vou dizer para voces
Que tem 765, 762, e o fuzil da de 2 em 2

parapapapapapapapa
parapapapapapapapa
paparapaparapapara clak bumm
parapapapapapapapa

Nesse pais todo mundo sabe falar

Que favela é perigosa, lugar ruim de se morar
€ muito criticada por toda a sociedade

Mas existe violéncia em todo canto da cidade
Por falta de ensino falta de informacéo
pessoas compram armas cartuchos de municéo

mas se metendo em qualquer briga ou em qualquer confusio se sentindo protegidas com a arma na

mao

parapapapapapapapa
parapapapapapapapa
paparapaparapapara clak bumm
parapapapapapapapa

vem pistola glock, a HK

vem a intratek Granada pra detonar

vem a caca-andréide e a famosa escopeta

vem a pistola magnum, a Uru e a Beretta

colt 45, um tiro so arrebenta

e um fuzil automatico com um pente de 90
estamos com um problema que € a realidade

e é por isso que eu peco paz, justica e liberdade

parapapapapapapapa
parapapapapapapapa
paparapaparapapara clak bumm
parapapapapapapapa

Eu sou o MC Junior, eu sou MC Leonardo
Voltaremos com certeza pra deixar outro recado
Para todas as galeras que acabaram de escutar


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710827/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0710827/CA

92

Diga ndo a violéncia e deixe a paz reinar.

~ A0

Este “proibiddao” é resgatado dos anos 90 para oferecer visibilidade as relacdes de
poder e violéncia dentro da periferia. O principal espaco de confronto € a favela,
especificamente o baile funk. Os personagens envolvidos: os policiais (convencionais ou
especiais), os traficantes, € no meio do fogo cruzado, os moradores (funkeiros). Corrup¢ao
policial, armas, tiros, mortes e “guerra” se misturam na representacdo do baile em Tropa de
Elite.

Nesta cena inicial, podemos observar jovens dancando, curtindo o baile no meio de
traficantes fortemente armados e usando drogas. Flashes mostram os corpos dos funkeiros
se movimentando, rapidamente aparece o simbolo do BOPE, uma caveira com uma faca na

cabeca, signo que anuncia o desenrolar da cena: a morte de pessoas naquele espaco cultural

da favela.

Tropa de Elite: Simbolo do BOPE que aparece nas imagens iniciais do baile funk

Uma voz em off, do Capitdo Nascimento, relata a situacdo critica do Rio de Janeiro,

o poder de fogo dos traficantes e a desonestidade dos PMs:

A minha cidade tem mais de 700 favelas, quase todas dominadas
por traficantes armados até os dentes.... E burrice pensar que,
numa cidade assim, os policiais vao subir a favela s para fazer
valer a lei. Policial tem familia, amigo. Policial também tem
medo de morrer. O que aconteceu no Rio de Janeiro era
inevitavel. O trifico e a policia desenvolveram formas pacificas
de convivéncia. Afinal, ninguém quer morrer a toa. A verdade é
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que a paz nessa cidade depende de um equilibrio delicado entre a
muni¢do dos bandidos e a corrupg¢ao dos policiais. A honestidade
ndo faz parte do jogo. Quando um policial honesto sobe a favela,
parceiro, geralmente, dd merda. No Rio de Janeiro quem quer ser
policial tem que escolher: ou se corrompe, ou se omite ou vai
para a guerra. E, naquela noite, o Neto e o Matias fizeram a
mesma escolha que eu tinha feito dez anos antes. Eles foram para
a guerra. O Neto e o Matias ndo tinham a menor chance de
escapar sozinhos daquele tiroteio. Os policiais convencionais nao
sdo treinados para a guerra. Eu ndo sou um policial
convencional. Eu sou do Bope, da tropa de elite da Policia
Militar. Na teoria a gente faz parte da Policia Militar. Na pratica,
o Bope ¢ outra policia. O nosso simbolo mostra o que acontece
quando a gente entra numa favela. E a nossa farda ndo € azul,
parceiro, € preta. O Bope foi criado para intervir quando a policia
convencional ndo consegue dar jeito, e, no Rio de Janeiro, isso
acontece o tempo todo. Meu nome é capitdo Nascimento. Eu
chefiava a equipe Alfa do Bope. Eu estava naquela guerra faz
tempo e estava comegando a ficar cansado dela...*

As imagens do baile, que acompanham este discurso do capitdo-narrador, mostram
os policiais convencionais subindo o morro com tranqiiilidade, fazendo sinais amigéaveis
para os criminosos. Em outra cena, o dono do morro anuncia através de um radio
transmissor que o baile estd “arregaddo”, isto €, que ja foi oferecido o subomo a estes
policiais para que a festa aconteca na mais perfeita ordem e paz.

No momento do pagamento do suborno, o policial Neto dispara um tiro que ird
desencadear tiroteio, perseguigdes € mortes no meio da festa. E no baile funk que explode a
acdo violenta entre criminosos e policiais. No meio desse fogo cruzado, vemos os

moradores da favela. O caos se instala neste espaco.

Essas imagens de violéncia e morte no baile sdo resgatadas, e novamente
apresentadas, no desenrolar do filme. As cenas, trabalhadas agora com uma maior riqueza
de detalhes, mostram os corpos caindo pelo chio, a morte se faz presente novamente numa
representacdo da favela. Todos sdo alvos da violéncia urbana, a cAmera destaca a morte de
traficantes, policiais € moradores.

Os funkeiros, no filme Tropa de Elite, t€m as suas imagens associadas ao trafico de
drogas na medida em que curtem o baile junto com traficantes, sem medo, em estado de

harmonia, alegria e tranqiiilidade. Acreditamos que esta representagdo do universo funk

* Transliteracio de minha autoria. Consideramos importante citar todo o discurso do personagem-narrador
Capitido Nascimento, pois tal fala se apresenta em off em conjunto com imagens do baile.
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reafirma um cliché muito divulgado nos jornais da cidade, a saber: baile € reunido de
bandidos, espago para venda de drogas e perigo eminente de morte.

Outros filmes nacionais contemporaneos também estabelecem esta ligagdo entre o
baile, os traficantes, a violéncia, as drogas e os assassinatos. No filme Cidade de Deus as
cenas de baile se passam na década de 70. Nesse periodo as festas que predominavam nas
periferias da cidade eram constituidas de musicas de origens negras, de soul e de um funk
muito diferente da batida atual. Eram os famosos “bailes black”, com muita ginga, danca e
animacdo. Sdo estas festas que mais tarde irdo se transformar nos bailes funk das
comunidades.

As cenas de baile que iremos analisar em Cidade de Deus t€m como titulo “A
despedida de Bené”. O traficante Bené € muito conceituado na favela, todos tém respeito e
admiracao por ele. Diferentemente do estilo conciliador de Bené, seu parceiro Zé Pequeno
€ agressivo e humilha as pessoas da comunidade. Este traficante impde seu poder através
do terror, do medo, da violéncia e da morte.

Buscando uma vida tranqiiila com a sua amada, Bené decide abandonar a
criminalidade e, conseqiientemente, o seu fiel amigo Z¢& Pequeno. Para se despedir dos seus
amigos, Bené promove uma festa numa quadra do conjunto habitacional Cidade de Deus.
Para compreendermos o quanto este traficante € querido, o filme apresenta a diversidade de
pessoas que comparecem nesta festa de despedida: traficantes, religiosos, sambistas, o
pessoal black e da classe média. Bené estd apaixonado e feliz, pronto para largar a vida
criminosa, ao contrario de Zé Pequeno que deseja conquistar os pontos de drogas de
Cenoura, ou seja, tornar-se “o dono da favela”.

Nao tendo charme e beleza para conquistar uma mulher, Z¢ Pequeno humilha as
pessoas que tenham estas qualidades. No baile, este traficante obrigou Mané Galinha a se
despir na frente de todos. Armado e cheio de 6dio, Z€ Pequeno escolhe esta festa para
envergonhar o seu concorrente direto na conquista de uma moga. Mas este também € o
espaco escolhido pelo criminoso Neguinho para se vingar deste traficante. A tentativa de
assassinato de Zé Pequeno acaba na morte de Bené. O baile é encerrado com a morte do
traficante mais querido da Cidade de Deus. Assim, nas produc¢des nacionais, a violéncia e a
morte ndo se desligam das festas realizadas nas comunidades. O “malandro mais responsa

7

da favela” € morto na sua festa de despedida da criminalidade. Esta idéia de colocar o baile
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como locus da violéncia e da morte se repetird em filmes que tiveram forte influéncia de
Cidade de Deus, exemplo disso sdo Quase Dois Irmdos, Cidade dos Homens e, o ja
analisado, Tropa de Elite.

O filme Quase Dois Irmdos, de Lucia Murat, ¢ uma narrativa na qual a cultura
musical da periferia faz uma aproximacio entre o “asfalto” e o morro, entre a classe média
carioca e os excluidos socialmente. Nas cenas dos anos 50, percebe-se uma certa nostalgia
em relacdo ao samba, uma valorizac@o do ritmo alegre e poético como elemento cultural
capaz de unir uma “cidade partida”, um territério divido em diferentes e desiguais
segmentos sociais. Por outro lado, a partir dos anos 90, o funk também se constitui como
um produto da periferia que aproxima classes sociais distantes, mas uma aproximagdo que
ndo € desejada e aceita por parte das classes privilegiadas do Rio de Janeiro.

Uma das cenas do filme mostra um grupo de jovens, que vivem nas dreas nobres da
cidade, subindo o morro para curtir um baile funk. Uma das mogas, a personagem Juliana,
filha de politico renomado, acaba se envolvendo com um dos traficantes da favela. Este
romance ndo € aceito pelos familiares da jovem. A primeira cena que marca esta relacdo
amorosa de Juliana com o marginal Delei tem como cendrio o baile, espaco que também dd
visibilidade a disputa entre a moca da classe média e a garota da favela. Este cendrio é
constituido com traficantes fumando maconha e exibindo suas armas no meio de muitos
jovens e criancas que dancam despreocupadamente. No entanto, as imagens que mais
estigmatizam o universo funk no filme sdo as montagens alternadas, ou paralelas, que se
seguem junto a cena do baile. As seqiiéncias de imagens come¢am com uma festa funk
onde as mogas do “asfalto” aparecem para se divertir. O Mr. Catra, um dos principais

nomes desse ritmo carioca, canta uma musica intitulada Vida na Cadeia.

Liberta Coragdo! Liberta Coracio

A vida na cadeia amigo ndo é mole nio

A vida na cadeia ndo d4 nem pra imaginar
Acredite meu amigo s6 vendo para falar

Na mao do delegado ele tem que responder
Nao importa o motivo ji sabe que vai sofrer
O elemento vai depondo o que aconteceu
Escreveu nio leu oi meu amigo pau comeu

Chegou na carceragem vem a recepgao
E dificil meu amigo a divisdo de faccio
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De um lado s6 amigo, do outro sé alemao
Todos eles vém sofrendo dia a dia na prisdo

E Bangu I. E Bangu II,

Forca meus irmdos a liberdade os espera

Agua Santa, Frei Caneca, S4 Carvalho e o Galpio
que o justo amenize a dor no seu coragao

Lemos Brito, Hélio Gomes e a Coldnia de Magé
para todos os internos muita paz, amor e fé

ITha Grande acabou, mas também teve sua historia
pois 14 muitos sofreram e ainda guardam na memoria

Autoridades competentes por favor tenham dé
Atravessem os internos para um mundo melhor
Ajudem essas pessoas a ter recuperagio

Para que um dia possam ser chamado cidadao

No dia da visita € que € dor no corac@o

E ver os mais queridos passando humilhacdo
Eles revistam seus parentes como fossem animais
Até o respeito amigo ndo existe mais

Esta letra relata o cotidiano de sofrimento dos individuos que estdo reclusos em
diversas prisdes do Rio de Janeiro. Apesar deste funk denunciar os sofrimentos dos
marginais no sistema carcerdrio, dentncia que € legitima ji que o detento deve gozar de
condicdes dignas de sobrevivéncia mesmo sendo um criminoso, essa musica pode ser
interpretada, erroneamente, pelo espectador como uma apologia a criminalidade. O fato
desse rap ser trilha sonora para imagens de traficantes fumando e ostentando armas num
baile compromete o verdadeiro sentido da musica, que € conscientizar as pessoas sobre as
péssimas condigdes de sobrevivéncia nas prisdes do Rio de Janeiro. Tais imagens
criminalizam o movimento funk na medida que associam este ritmo aos narcotraficantes
fortemente armados e drogados.

Esta cena do baile € interrompida por uma imagem de extrema violéncia no alto do
morro, um jovem € executado por traficantes por causa de uma divida ndo paga. A disputa e
o conflito pelo poder local sdo destacados lado a lado com a representac@o do baile. Este
paralelismo entre imagens de uma festa e imagens de tortura e execugdo na favela se junta a
um discurso muito reproduzido na midia impressa e por varios setores da sociedade de que

o funk é uma cultura de traficantes que exalta o crime.
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Quase Dois Irmdos utiliza-se da técnica da montagem paralela para criar uma
representacdo estigmatizada do baile. Os dispositivos filmicos contribuem para um perfil
negativo dos sujeitos sociais que curtem esse ritmo da periferia, de modo que repercutem
no imagindrio social e ajudam a estabelecer uma visdo e um conhecimento preconceituoso.
Por fim, as seqii€ncias de cenas posteriores ao baile também confirmam a ligacdo deste
com o crime. A cena mostra um menino descendo as escadarias do morro cantando uma
musica funk e portando um radio transmissor. Ele comunica a situacdo da favela aos outros
traficantes. A cena continua a se desenrolar com a subida de policiais a0 morro para vender
armas aos marginais, imagens que t€m como fundo musical uma montagem5 Sfunk. Assim,
corrupg¢ao policial, venda de armas ilegais, uso de drogas e exibicionismo de traficantes sdo
relacionados diretamente a este ritmo.

Cidade dos Homens, o filme, também apresenta uma cena de baile num morro. Mais
uma vez o cliché desse espaco como lugar de traficantes, usudrios de drogas e desviante de
menores € reafirmado. Um dos personagens principais dessa narrativa, Acerola, comeca a
entrar para 0 mundo da criminalidade apds um convite para ir a uma festa funk na
comunidade do Careca. No momento do convite, jovens e criangas estdo almocando e

6 - P . .
”” do trafico. Com armas e radios transmissores, um Kit

vigiando a favela, sdo os “olheiros
basico de traficantes, eles dancam apresentando o seu gosto musical ao espectador: o funk.
Na cena do baile, Acerola aparece se divertindo com criminosos e fumando
maconha. A personalidade desse individuo comeca a se apresentar corrompida pelo crime
nestas imagens. Mais uma vez, nas produgdes nacionais contemporaneas, este espaco
cultural da periferia € representado com traficantes usando drogas e ostentando armas no

meio de jovens que dancam despreocupadamente. Num dado momento um marginal para o

som da festa para fazer uma exaltacdo, em ritmo funk, ao chefe do trifico, ele canta:

Boladao, pesadio, tipo Afeganistio

Vou voltar 14 pra Cinuca, € o bonde do Madrugadao
O Nefasto traidor, quis dar golpe de Estado

O Madrugadao voltou, vai te deixar todo furado
Boladao, pesadio, tipo Afeganistio

Vou voltar 14 pra Cinuca, € o bonde do Madrugadao

5 ‘ LA . S s
Montagem € uma seqiiéncia de musicas e batidas instrumentais feitas por um DJ.

% O termo “olheiro” se refere aos traficantes que vigiam as entradas da favela e comunicam a invasdo do

territério por facgdes inimigas ou policias.
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O bonde do Birio é o0 bonde do Madrugadio’

~ 9

Ap6s o canto desse “proibiddao”, que exalta os chefes do trafico das comunidades da
Cinuca e do Careca, os traficantes atiram para o alto dentro do baile.

Maré - Nossa Historia de Amor, de Lucia Murat, com roteiro de Paulo Lins, é mais
uma producdo recente do cinema nacional que tematiza as zonas periféricas do Rio de
Janeiro. Este filme se diferencia de outros da Retomada porque oferece amplo destaque
para a cultura da favela e, principalmente, por ser constituido num género musical. As artes
plésticas, o grafite, as dangas e as musicas, no estilo funk e hip hop, sao os pontos de
ligacdo entre jovens de dreas distintas dentro de uma mesma comunidade. O funk e o hip
hop sdo o lazer, a oportunidade de emprego e uma rota de fuga dos tentdculos do crime e do
narcotrafico. A arte € o principal caminho, apontado pelo filme, para os jovens terem uma
vida digna e honesta. As musicas refletem sobre os problemas cotidianos dos moradores do
Complexo da Maré, e a danca oferece alegria as galeras juvenis desse territorio.

Este cendrio € constituido a partir da historia de amor de dois jovens, Jonatha, que é
irmdo de um dos lideres do trafico, e Analidia, filha de um criminoso preso e prima de um
jovem traficante que disputa o poder local na Maré. Na verdade, o filme € uma releitura
contemporanea do classico de William Shakespeare, Romeu e Julieta, numa favela do Rio
de Janeiro. Familias adversérias, fac¢des rivais, uma disputa, uma rede de poder que ndo
permite o amor entre os jovens, de modo que essa relagdo termina tragicamente. Ambos sao
assassinados pelos traficantes da localidade.

Porém, para nossa pesquisa, o ponto a analisar é a cena do baile funk. E no baile que
0s personagens principais se encontram pela primeira vez, o clima de amor entre Jonatha e
Analidia é focado no olhar da camera que centraliza um balé contemporaneo dos dois. DJs,
MCs, funkeiros e traficantes compdem o cendrio de uma festa alegre e descontraida, com a
presenca da cantora Deise Tigrona, cantando uma musica erética, intitulada Injecdo.
Gravida, a MC alegra um publico jovem e despreocupado, mesmo estando no meio de
traficantes fortemente armados.

Esta cena do baile € importante para o enredo do filme por dois motivos: primeiro

porque ela marca o primeiro encontro do casal protagonista da narrativa; e depois porque

" Transliteracio de minha autoria.
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esta mesma seqiiéncia estabelece o encontro de duas fac¢des criminosas, disputando
simbolicamente, através da danca, o poder pelos pontos de drogas na Favela da Maré. Um
bando veste azul e o outro vermelho, as duas fac¢cdes demarcam um “‘apartheid”,
estabelecem fronteiras geograficas nesta festa funk. Até mesmo os jovens que ndo estao
alinhados a estas duas fac¢Oes rivais devem respeitar e seguir a demarcacdo estabelecida
dentro da comunidade, um “bonde” para o “lado A” e outro para o “lado B”. O conflito
entre os traficantes é simbélico, ja que eles ndo entram num conflito corporal, a “batalha®’
¢ realizada através da misica e da dancga funk. Nao ha um conflito armado no interior do
baile, mas os criminosos ndo deixam de ostentar suas pistolas e fuzis. Por fim, o 6dio entre
bandidos € constatado num plano fechado com a cAmera movimentando-se pelos rostos dos
jovens marginais.

Enfim, por mais que a proposta do filme seja apresentar uma cultura da periferia
como “linha de fuga” da violéncia e da criminalidade, acreditamos que esta cena marca
negativamente o espago cultural do funk carioca, ao associar num mesmo ponto bandidos e
jovens que apreciam este estilo musical. O esteredtipo permanece até mesmo neste musical
que valoriza os produtos artisticos e culturais da favela. Por mais que seja apenas em uma
cena, o que o espectador vé é que todos os bailes tém a presenca de traficantes, financiando,
promovendo ou se divertido neste local.

A andlise que faremos sobre a relacdo do baile com o documentario Meninas partird
de alguns questionamentos, a saber: por que um documentdrio sobre a gravidez na
adolescéncia oferece visibilidade ao baile? Quais seriam as ligacdes entre a temdtica do
documentério, a gravidez precoce, € 0 movimento funk?

Se nos deixarmos levar pela simplicidade e obviedade das questdes, responderiamos
os questionamentos supracitados da seguinte forma: Meninas tematiza a gravidez precoce
de adolescentes das zonas periféricas do Rio de Janeiro. Sabemos que o funk é um dos
principais meios de diversdo e cultura de muitos jovens de comunidades carentes, sendo
assim, ndo € de se estranhar que alguns personagens do documentdrio tenham suas vidas
retratadas num baile. Este pensamento pode ser comprovado quando um dos personagens,
Alex de 21 anos, diz que adora dangar, principalmente o ritmo funk. Além disso, os

cendrios do filme, localidades periféricas como a Rocinha, o Morro dos Macacos e

¥ 0 Termo “batalha”, no Hip Hop, refere-se ao confronto de dois dancarinos buscando o melhor desempenho.
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Engenheiro Pedreira, sdo redutos da cultura funk, tais territérios promovem bailes todos os
finais de semana.

Entretanto, para oferecermos respostas mais consistentes aos questionamentos
levantados, torna-se necessdrio uma reflexdo mais apurada dos discursos e das imagens
sobre o funk no filme. As cenas de baile em Meninas escapam da associacdo desse
movimento cultural ao crime organizado e a violéncia juvenil. Porém, acreditamos que este
documentério associa 0 movimento a gravidez precoce € ao sexo sem responsabilidade.
Tais imagens fundamentam o argumento, que circula em diversos meios de comunicacdo
de massa, de que o baile € um espaco que incentiva as praticas sexuais de criancas e
adolescentes.

Em uma cena, a mae da personagem Evelin diz: “O baile funk tem de tudo, s6 tem o
que ndo presta.” Este discurso certamente foi proferido apds uma pergunta da cineasta,
talvez a indagacdo tenha sido o porqué da gravidez precoce da menina Evelin. As palavras
dessa mae demonizam o baile e o coloca como causador de maleficios para as meninas. A
cena citada também estabelece uma oposicao entre a familia e a cultura dos jovens.

Porém, as cenas que contribuem para uma imagem negativa do funk em Meninas
sdo as seqiiéncias da personagem Evelin se preparando para ir ao baile. A moga comeca a
escolher a roupa que usard na festa, vestimentas curtas e apertadas que ndo condizem com
seu estado de gravidez. Evelin comeca a passar maquiagem e depois sai de mini-saia,
tomara-que-caia € com um salto alto, de madrugada, pelos becos da favela. Imagens que
relacionam o baile a irresponsabilidade, a sexualidade precoce, a transgressdo, ao corpo-
objeto.

Entretanto, sdo as proximas seqiiéncias de imagens que marcardo de vez a
estigmatizagdo do baile. Trata-se da seqiiéncia em que as meninas Evelin e Luana sdo
mostradas numa constru¢do narrativa paralela: enquanto Evelin freqiienta um baile, Luana
entra em trabalho de parto no hospital. Quais sdo os significados que o filme transmite
através dessa montagem paralela de imagens tao distintas?

Acreditamos que a constru¢do paralela apresentada pelo documentério visa criar
uma série de oposicdes que vao estigmatizar o funk. As cenas podem ser analisadas através

das oposi¢des das imagens de Evelin e Luana:
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EVELIN X LUANA

Baile X Hospital

Dancga X Parto

Barulho X Siléncio

Escuriddo do baile X Claridade do hospital

Diversdo X Dor

Prazer X Sofrimento

Corpo Eroético X Corpo Materno

A montagem paralela apresenta o baile funk negativamente. Enquanto uma das
personagens danca e se diverte, mostrando que ainda ndo despertou para 0 compromisso da
maternidade, a outra personagem desperta para maternidade através da dor e da atualizacdo
da sua maternidade.

Por fim, as imagens do baile sio marcadas pelo movimento de corpos dancando
eroticamente. A camera faz uma panoramica dos jovens neste espago, de modo que
possamos ver a personagem Evelin, entre suas amigas, bebendo cerveja e dancando
sensualmente como se ndo estivesse gravida. Assim, tais imagens produzem um universo
simbolico do baile moldado pelos imperativos hormonais, sexuais, instintivos, carnais.

Completando as producdes filmicas que estabelecem o cliché do baile como local da
interdi¢do, o curta-metragem Rosa, de Bruno Vianna, traz o “choque realistico” para dentro
desse espaco. Este curta € uma narrativa que estabelece um encontro dramdtico e tragico,
num baile, entre trés personagens, uma policial, um traficante e um pastor. O inicio é
constituido por uma montagem funk apresentando o cotidiano dos trés personagens
principais: a policial controlando o transito numa esquina da Zona Norte, o pastor pregando
em uma estacao de trem do suburbio e o traficante punindo um garoto com um tiro na mao.

Porém, é numa festa funk, promovida pelo novo chefe do trafico da favela, o
marginal Brenfa, que as a¢des tragicas irdo se desenrolar. O pastor Marcos, que ndo tem um
estilo muito convencional, pois fuma maconha e freqiienta bailes, tenta conquistar a PM
Rosa. No baile ele ndo consegue se aproximar da moga, ja que ela namora o novo chefe do

trafico local. Marcos vé Rosa do outro lado da quadra. Ela olha para ele, os dois estdo
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vidrados. De repente, o0 Mudo passa pela frente de Marcos e d4 uma piscadela. O pastor fica
surpreso em vé-lo na festa. O traficante Mudo pega uma garrafa de cerveja e arremessa nas
pessoas. Brenfa, seu rival pelo poder na comunidade, saca a arma. O DJ e as pessoas que
curtiam o baile se protegem. A luz da quadra se apaga, impera o siléncio. Ligam as luzes de
servico. O Mudo desaparece. Uma pessoa grita: "Cadé o Mudo, pega o filho da puta!"
Brenfa e seu bando estdo desorientados. Mudo agarra o pescoco de Brenfa e o corta com
um caco de garrafa. Os criminosos partem em defesa de Brenfa. O Mudo € fuzilado no
meio do baile. Os corpos dos criminosos Brenfa e Mudo estio estirados no chdo. Mais uma
vez a violéncia, o trafico e a morte se misturam as cenas de baile.

Mas esta visdo estereotipada do universo funk ndo é completamente dominante na
esfera cinematografica. Algumas producdes apresentam visdes diferenciadas, “linhas de
fuga” aos clichés do baile como Idcus do trafico de drogas e da violéncia’. Era uma vez...
vai na contramdo das fic¢oes cinematograficas do baile analisadas anteriormente. O filme
narra a historia de amor entre dois jovens de classes sociais bem distintas. O personagem
Dé, morador do Morro do Cantagalo, trabalha num quiosque na praia de Ipanema onde
conhece Nina, uma moga rica da Zona Sul do Rio de Janeiro. A principal tese do filme é
apoiada na obra do jornalista Zuenir Ventura, A Cidade Partida. Os personagens principais
conhecem o livro, que constantemente aparece nas maos deles. O romance entre os jovens
de segmentos sociais diferentes parece invidvel, a pobreza, a violéncia, o preconceito social
impedem um final feliz para o casal. O filme ganha contornos dramaticos com o seqiiestro
da menina do “asfalto” e, depois, com a morte dos namorados no cal¢caddao de Ipanema,
remetendo, mais uma vez, a famosa obra de Shakespeare, Romeu e Julieta, com contornos
trdgicos na relagdo dos amantes.

No entanto, as cenas que servem de material para nossas andlises sdo aquelas
ambientadas num baile no morro do Cantagalo. Nina esta disposta a tudo para encontrar
Dé, inclusive subir a favela que ela nunca tinha ido. Na companhia de uma amiga Nina vai

ao baile funk atras do seu amor. Subindo o local ela se depara com individuos fortemente

® O documentdrio Cante um funk para um filme (Emilio Domingos e Marcus Vinicius Faustini, 2007) é um
curta-metragem que faz parte da Escola Livre de Cinema de Nova Iguacgu, Bairro-Escola e Reperiferia. Esta
produgdo alternativa vai atrds de pessoas que cantem um funk para o filme. O cotidiano e a importincia do
movimento funk sdo explorados nesta obra através de entrevistas. Porém, o destaque € o fato do documentario
ser produzido por individuos da prépria periferia.
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armados e fazendo a vigilancia da comunidade. Esta ¢ a cena mais tensa da moca a
caminho da festa, deparar-se com criminosos num espaco totalmente desconhecido. Dentro
do baile prevalece a alegria dos funkeiros, as dangas e o clima de romance entre os

personagens principais.

Cena de Era uma vez...: Clima de romance entre Dé e Nina no baile funk

Assim sendo, esta cena € uma “linha de fuga” nas fic¢cOes cinematograficas que
tematizam o baile funk. Este espaco cultural no filme tem como finalidade embalar o amor
de dois personagens de origens sociais distintas, e ndo oferecer visibilidade a violéncia e ao
trafico de drogas como observamos em outros filmes.

Podemos encontrar representacdes diferenciadas do universo funk em produgdes
cinematograficas dos anos 90. O documentario Funk Rio, de Sérgio Goldenberg, retrata o
cotidiano de funkeiros da periferia e a importancia que tem o baile em suas vidas. Este
filme é um dos primeiros a olhar para 0 movimento funk carioca e segue na mesma linha
dos argumentos de Hermano Vianna, em O Mundo Funk Carioca, no qual o baile é fonte de
diversdo, trabalho e, em alguns momentos, local de conflitos entre galeras jovens de
diversos territorios periféricos.

Producdo de 1994, este documentirio encontra-se defasado em relagdo ao
movimento funk atual, no qual predomina as musicas com letras em portugués e com uma

conotacdo irbnica e erdtica muito forte. As dancas ganham maiores movimentos dos
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corpos, o homem rebola sem acanhamento e as posicOes de caradter sexual ganham maior
relevancia. No inicio dos anos 90, a predominancia nos bailes eram de misicas
estrangeiras, em sua maioria americana, de montagens que, as vezes, eram convertidas para
o portugués pelos proprios funkeiros. Os MCs ainda ndo tinham invadido a cena funk com
forca, poucos individuos cantavam a realidade da favela. As dangas, neste periodo, eram
em sua maioria centradas em passinhos previamente ensaiados, coreografias improvisadas
ou em “trenzinhos” que circulavam pela festa. Nas cenas iniciais, 0 documentario traz um
panorama das vestimentas dos funkeiros: bermudoes, bonés de marcas, ténis e camisas de
times de futebol sdo as preferéncias dos homens. Ja as mulheres preferem roupas curtas que
mostrem sensualidade, um corpo a ser desejado.

Outro ponto que o filme aborda, e que praticamente ndo existe mais, era o conflito
de galeras rivais no interior do baile. O famoso “baile de corredor” que teve ampla
repercussao nos meios de comunicagdo de massa do pais nos anos 90. Este tipo de baile que
promovia uma agdo violenta e agressiva entre funkeiros ndo existe mais, a separagdo da
festa em “lado A” e “lado B” ficou no museu da histéria recente do funk. Porém, ndo desejo
afirmar que a violéncia ndo faz mais parte do universo funk, apenas € possivel constatar que
os conflitos gerados no interior dos “bailes de corredores” ndo existem mais no Rio de
Janeiro, como afirma a Deise Tigrona nas cenas iniciais do documentario Sou Feia, Mas T6
na Moda.

Utilizando diversos recursos cinematograficos, como a cidmera na mao, imagens de
arquivos da televisdo, narracdo em off e entrevistas, Funk Rio apresenta o universo funk
articulado a periferia e a violéncia. Porém, tal produ¢do nao constréi nem reforga estigmas,
os proprios funkeiros sdo produtores e recebedores de agressividade. Violéncia de
moradores de favelas rivais, de segurangas, de policiais, da classe média, enfim, da prépria
sociedade preconceituosa e que exclui aquilo que lhe € diferente e estranho.

Narrado com uma voz em off, de Ricardo Kosovsky, e produzido pela parceria entre
o Centro de Criagdo de Imagem Popular (CECIP), Canal + e Point du Jour, o
documentédrio revela que a misica funk tem sua esséncia nos bailes, onde novos
lancamentos sdo trazidos semanalmente dos Estados Unidos e tocados com exclusividade.
Naquela época, de quarta a domingo, cerca de 300 bailes, reunindo no total mais de

500.000 pessoas, eram realizados em todo o estado do Rio de Janeiro.
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As imagens do baile mostram que na pista de danca hd pouca gente sozinha e os
passos de break se combinam a “trenzinhos” e coreografias improvisadas. Mas o ponto
forte do documentério € a sua insercao no cotidiano dos funkeiros através das histdrias de
alguns jovens moradores da periferia. Como exemplo, temos a historia de Alex, de 24 anos,
que € amante do ritmo desde adolescéncia e trabalha para uma equipe de som que promove
os bailes. Sua vida mostra como o baile € a0 mesmo tempo fonte de renda e diversdo para
jovens com poucas oportunidades de trabalho e diversdo numa sociedade que segrega os
mais pobres. Outra histdria interessante € a dos irmdos Paulo e Dim, moradores do Morro
Santa Barbara, que levaram a cultura funk para a comunidade. Eles esperam ansiosos, a
semana inteira, pelo baile do sdbado, para o qual saem de casa com 3 horas de
antecedéncia. Sua mae economiza na hora da sopa, trocando carne por pé de galinha, para
dar dinheiro aos filhos e garantir-lhes o divertimento. As dificuldades para se curtir um
baile sdo expostos de maneira realistica através das lentes de Funk Rio, uma cena mostra os
jovens descendo o morro, sendo um de cadeira de rodas, ajudado pelos amigos, para buscar
a sua maior alegria, ir para uma festa funk.

Por fim, Funk Rio registra que o baile, maior fendmeno de massa da juventude
pobre do Rio de Janeiro, também é marcado pela presenca de galeras que se posicionam em
locais demarcados no saldo e passam a noite se desafiando. Alguns funkeiros aparentam
entrar num €xtase que mistura agressividade e alegria no interior do baile. Através das
imagens de arquivos o filme registra a saida de alguns bailes: na quadra da Imperatriz
Leopoldinense, no suburbio do Rio, uma desavenca entre galeras rivais do Morro do
Alemado e da favela Nova Holanda acaba em pancadaria e troca de tiros. Ja na saida do
Clube Carioca, na Zona Sul, um 6nibus foi metralhado, sete pessoas ficaram feridas e um
menino de quatorze anos foi morto. Assim, este documentdrio apresenta os dois lados da
mesma moeda dos bailes nos anos 90, a violéncia de parte de alguns freqiientadores e a
felicidade daqueles que s desejam namorar, dangar, cantar e se divertir nesta festa jovem
da periferia.

Ainda nos anos 90, outras obras filmicas irdo tematizar o movimento funk. E o caso
de Sonhos e Historias de Fantasmas, de Arthur Omar, que inova na representacdo da

110

cultura funk. Este documentdario experimental ~, de 1996, estabelece uma relacio entre dois

1 Filme dedicado ao cineasta do Cinema Novo Glauber Rocha.
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mundos culturais aparentemente opostos, 0 mundo mistico-religioso € o mundo carnal-
artistico, entre as historias fantasmagoricas do campo e a cultura funk da cidade. As lendas
e os mistérios de um Quilombo sdo perpassados por imagens e discursos de funkeiros. Em
um corte inimagindvel de espago e tempo, passamos de uma comunidade quilombola, no
interior de Minas Gerais, para jovens do Borel cantando e dancando um ritmo forte e
empolgante. H4 um salto espago-temporal aparentemente sem motivos, a diferenca nos
codigos, nas expressdes corporais, nos modos de relatar os acontecimentos e se posicionar
diante da camera desorienta o publico. O cineasta ndo nos deixa acostumar com as imagens
do Quilombo, quando jia estamos nos habituando naquele mundo mistico-religioso, o
documentério subverte nossa percepcdo e leitura da obra e nos coloca diante de uma
espécie de outra dimensdo. Com isso, o cineasta quebra a 1gica argumentativa, explicativa
e sociolégica. A temadtica se rompe abruptamente sem indicios. Sem fazer associagdes
diretas ou paralelismos, o cineasta aborda dois temas: as crencas em historias
fantasmagoricas e a cultura funk. Dois mundos se projetam diante do publico, um
fundamentado numa tradicdo de adultos e idosos do mundo rural e outro fundamentado no
gosto cultural de jovens da periferia da urbanidade.

As imagens de baile sdo transpassadas de discursos, imagens e sons musicais de
uma cultura religiosa e negra. Imagens de jovens dangando e exaltando a sua comunidade,
sdo0 postas em meio a um sanfoneiro e, depois, hd um grupo de pessoas dangando musicas
de origens africana.

Em Sonhos e Historias de Fantasmas as imagens do baile sio marcadas pela
empolgacdo dos homens e pela danga sensual das mulheres. A cimera circula pelo
ambiente, visualiza os corpos em movimentos erdticos e pela acdo dos funkeiros, o trabalho
do DJ € focado. Um corte abrupto leva o espectador novamente a0 mundo mistico e
fantasmagorico. As imagens do baile retornam inesperadamente e os MCs William e Duda
do Borel cantam e levam os jovens ao €xtase de alegria através da musica. Parte do canto se
destaca:*“Chega de ser violento e deixa a paz renascer’.

Héa uma incompletude e uma fragmentacdo neste documentario, do Quilombo ao
funk, nada comeca ou termina numa logica, numa racionalidade. As imagens se alternam
entre o mistico ritualistico e o contato carnal do baile, contrastes que surpreendem aos

espectadores. O baile funk e a comunidade quilombola, com rituais opostos, cantos e dancas
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diferentes, sdo misturados no filme numa montagem de contrastes e cortes. Assim, a
representacdo do mundo funk nesta obra € positiva, pois faz deste produto jovem da favela
uma cultura de expressividade da negritude. A camera de Omar transforma o baile num
epicentro de emocgdes positivas para os jovens, essa festa € transformada em éxtase de
alegria e diversdo.

Sou Feia, Mas Té6 na Moda é um documentdrio mais recente, de 2006, que tematiza
a participacdo efetiva das mulheres no “mundo funk carioca”. Vdrias personalidades
femininas do movimento ganham visibilidade e tém os seus discursos ouvidos. Deise
Tigrona, Tati Quebra-Barraco, Ramona, Veronica Costa, Juliana e as Fogosas, As
Danadinhas, Bonde das Boladas, Vanessinha Pikachu, Gailola das Popozudas, Bonde Faz
Gostoso, Bonde das Tchutchucas, entre outras mulheres, t€m suas imagens expostas e suas
falas ouvidas. As familiares das artistas da periferia e pesquisadoras do universo funk
também ganham destaque.

No entanto, o filme ndo fica focado apenas na participacdo feminina no cenério
funk, ganham espagco homens que movimentam a cena cultural desse estilo no Brasil e até
mesmo em outros paises. Cantores como Mr. Catra, Cidinho, Doca, MC G, Frank e o DJ
Marlboro, falam da relacdo do funk com a sexualidade, com a midia, com a violéncia na
periferia, enfim, discutem a importancia do movimento para os jovens da favela. A voz do
estudioso do tema, neste caso o discurso do jornalista o Silvio Essinger, € apresentado para
narrar as origens culturais do funk, o comeco, as influéncias e as mudangas que sofre o
movimento durante os anos.

Este documentério é centrado em alguns dos principais atores sociais do funk
carioca do conjunto habitacional Cidade de Deus. Por mais que individuos de outras
localidades também aparecam nas filmagens, € a “CDD” que € apresentada como o
principal celeiro de producdo desse ritmo. A favela, entdo, é o principal territorio dessa
cultura marginalizada. Isto pode ser exemplificado nas cenas inicias do filme, na qual a
camera, servindo-se da técnica da cAmera na mao, acompanha alguns personagens pelas
ruas da Cidade de Deus. Nesta cena, Deise Tigrona, acompanhada de alguns MCs, narra o
historico do funk na favela. Outra cena que apresenta este territorio periférico da cidade sdao
as tomadas aéreas do conjunto habitacional.

Outro dado importante é como o filme vai mostrando o fendmeno da mundializagio
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cultural do funk, ao apresentar a repercussdo do movimento em diversos paises da Europa,
com destaque para a Franca, com a casa de show “Favela Chique”, na terra do rock,
Inglaterra, e na Espanha. No entanto, as imagens que servem de andlise para o tema da
nossa pesquisa sao as rapidas cenas de baile. O documentério ndo se ocupa com a dinidmica
do baile, seu principal objetivo € apresentar a importincia desse movimento para as jovens
da periferia. Neste sentido, as cenas de baile sdo rapidas e ilustrativas de algum argumento
ou personagem do filme.

Sou Feia, Mas To na Moda resgata imagens de arquivos para mostrar os “bailes de
corredores” dos anos 90. Os discursos de Deise Tigrona, que representa a voz da
experiéncia pratica, e de Silvio Essinger, que representa a voz do pesquisador tedrico,
constroem uma narrativa que tem como principio mudar o olhar sobre o baile. A partir
desse ponto o documentério apresenta o baile como local do erotismo, da sensualidade, ou
como diz a personagem Deise do “funk do prazer”. Desse momento em diante, a festa funk
€ o espago “onde todo mundo rebola”, tanto as mulheres quanto os homens.

Nas cenas de baile a camera centra seu olhar no movimento sensual das funkeiras, o
corpo da mulher € visualizado de vdrios dngulos. S3o as dancas carnais das jovens e a
empolgacio do publico os principais objetos observados pelas lentes desse documentério.
As imagens das principais personagens no baile, As Danadinhas, As Tchutchucas, Gaiola
das Popozudas, Tati Quebra-Barraco, Bonde Faz Gostoso, comprovam os argumentos que
sustentam o filme: o funk hoje € pura sensualidade, e ndo pornografia como alguns veiculos

Cqe s 11
midiaticos afirmam .

"' Cf. SANT” ANNA, Affonso Romano. “Anomia ética e estética: Misicas porno-dancantes trazem de volta o
que ha de pior no machismo.” O Globo. Prosa e Verso, 17/03/01, p.1; “Engravidei no Trenzinho”. Veja,
09/05/01. Ver. ainda (FREIRE & HERSCHMANN, in.: ROCHA, et al. . 2006:149).
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Cena de Sou Feia, Mas Té na Moda: o movimento sensual das mulheres do Bonde Faz Gostoso

Outra imagem representativa da sensualidade das funkeiras € a apresentacdo das
jovens do grupo Juliana e as Fogosas no meio de um campo de futebol de terra batida, no
conjunto habitacional Cidade de Deus. Criancas assistem a danca erdtica com naturalidade,
0 que sustenta a idéia de que falar, ou cantar, sobre sexualidade na periferia seria muito

natural desde a mais tenra idade.

Cena de Sou Feia, Mas To na Moda: a danga sexual de Juliana e as Fogosas
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O documentdrio procura destacar uma mudanca de postura das mulheres pobres,
negras e marginalizadas diante de uma sociedade machista e opressora, sendo o funk o
produto que liberta a mulher da submissdo, da vitimizacdo, da sujeicdo. A pesquisadora
Kate Lyra, no documentério, chega a afirmar que o discurso das funkeiras “é feminista
total”, isto &, traz reivindicacdes para o gé€nero. O funk seria o discurso cultural que busca
direitos e deveres iguais para homens e mulheres. Com as musicas e dancas funk a mulher
cria coragem e expressa os seus desejos sexuais, as suas fantasias e a sua vontade de
também dominar o homem na relagdo amorosa.

Uma personagem ganha maior destaque, a Tati Quebra-Barraco torna-se a porta voz
dessa mulher ativa, que fala o que deseja do homem. Ela subverte uma relacdo de
dominacdo sexual, nas suas musicas € a mulher que usa o homem como objeto de prazer. O
DJ Marlboro classifica Tati de “feminista sem cartilha”, e logo em seguida aparece a
imagem da MC cantando as suas miusicas de cardter extremamente erdtico: “Ndo adianta,
de qualquer forma eu esculacho; fama de putona s6 porque como o seu macho; com fama
de putona eu t6 aqui pra me assumir. Mas tu me chama de feiosa vocé quer me agredir.”
Mesmo explicitando o cardter sexual e erético do funk, Sou Feia, Mas T6 na Moda faz uma
abordagem positiva do movimento. Em alguns momentos a cultura funk é glamourizada nos
discursos de especialistas, jornalistas e pelos proprios produtores do movimento. Porém, é
na montagem, na selecdo de imagens e nas falas dos personagens que o documentirio
promove uma valorizacdo estética e ideologica do universo funk.

Por fim, a andlise dos filmes demonstra a migracdo de discursos e imagens dos
veiculos jornalisticos e televisivos para o campo cinematografico. Os noticidrios que
apresentam o cardter violento do funkeiro, a relagdo dessa cultura com o crime e com o
narcotréfico, o baile como lugar perigoso e ponto para venda e consumo de drogas, espaco
da pornografia e para o aliciamento de menores para o trafico, sdo representados em
diversos filmes. Por outro lado, como acontece em outros veiculos midiaticos, a cultura
funk é valorizada como resisténcia cultural da periferia e com um dos poucos momentos de
alegria e prazer para jovens das classes menos favorecidas. Sendo assim, ndo existe uma
imagem homogénia ou um discurso unico sobre o funk. Numa sociedade onde predomina a
pluralidade e a diversidade de bens simbdlicos, a imagem do baile e dos sujeitos que curtem

o movimento € rica e diversa. No entanto, parte da sociedade contemporanea cada vez mais
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fica fascinada pelo espetaculo da violéncia, pelo “choque realistico” e pelo impacto gerado
pela agressividade ou pela busca exacerbada de cenas erdticas. Por este motivo as imagens
do baile com maior visibilidade na midia sd@o de associacdo dessa cultura ao crime. Tais
representacOes cinematograficas deixam estigmas aos jovens que curtem o movimento €

impregnam o imagindrio coletivo com informacgdes pejorativas sobre o baile funk.
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