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O INTELECTUAL RUY DUARTE DE CARVALHO

Um homem chega e assume a personagem. llustra-se de faces,
decompde a fé, possui-se de um vigor insuspeitado, desvenda
as claridades do seu peito, produz formosas coisas com seus
dedos, pde-se a reordenar os horizontes, atinge mortalmente as
formas com o olhar, progride nas tarefas da conquista e chama
a si as referéncias do lugar. Da plataforma adota a dimenséo
bastante ao seu critério de sentir-se livre, roda em si mesmo,
elege as coordenadas e cumpre a sistematica invengdo dos
rumos.

Ruy Duarte de Carvalho

“Os intelectuais pertencem ao seu tempo” (2005, p. 34, grifo do autor),
assim afirma Edward Said em sua obra Representacdes do Intelectual. Isto
significa que os intelectuais ndo apenas vivem em um determinado periodo
historico, mas também sdo por ele responsaveis, pois, embora também sejam
atingidos pelas representacdes politicas de uma sociedade massificada, sdo
capazes de resistir as imagens, narrativas oficiais e justificacdes de poder por meio
de sua contestacéo.

Para Said, o intelectual € “um outsider, um ’amador’, um perturbador do
status quo” (2005, p. 10), alguém que tenta descobrir quais sdo as verdades
escondidas pelo poder, e traz seus questionamentos ao conhecimento de todos.
Uma de suas tarefas “reside no esforco em derrubar os estereotipos e as categorias
redutoras que tanto limitam o pensamento humano e a comunicagdo” (SAID,
2005, p. 10). Assim, por meio de seu discurso, o intelectual mostra que nédo se
devem analisar os fatos a partir de uma Unica l6gica (a légica do poder), mas
também considera-los segundo a perspectiva dos sujeitos marginalizados.

Neste sentido, o intelectual pode ser definido como um sujeito vinculado a
reescrita da historia, uma vez que, ao trazer a tona os discursos silenciados pelo
poder, ele propde outras formas de leitura e de escrita para aquilo que ja foi
narrado. Ao fazé-lo, o intelectual evidencia que um grupo (ou mesmo uma nagao),
“ndo é uma entidade natural e divina, e sim um objeto construido, fabricado, as
vezes até mesmo inventado, com uma historia de lutas e conquistas em seu

passado, e que algumas vezes é importante representar” (SAID, 2005, p. 44).
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Serem 0s grupos e as nagdes objetos criados ndo é de fato um problema. A
complicacdo se instaura a partir do momento em que apenas uma versao dessa
criacdo é considerada oficial em detrimento das outras. Nessas circunstancias, o
discurso de um grupo se sobrepde ao dos demais ndo apenas na tentativa de
explicar a si proprio, mas também com o intuito de explicar um outro
supostamente incapaz de falar sobre si mesmo.

Em celebre didlogo com Gilles Deleuze acerca das relagbes entre a
intelectualidade e o poder, Michel Foucault esclarecia que a descoberta por parte
dos intelectuais de que as massas ndo necessitavam deles para saber era algo
recente. Todavia, embora elas possuam o conhecimento e sejam capazes de exp6-
lo publicamente, “existe um sistema de poder que barra, proibe, invalida esse
discurso e esse saber. Poder que ndo se encontra somente nas instancias superiores
da censura, mas que penetra muito profundamente em toda a sociedade”. (2006, p.
71).

Desse modo, o discurso marginal, ao ser afetado pelo par dicotémico do
saber-poder, é obliterado por outros discursos e relegado ao siléncio. Aos
intelectuais fica entdo a incumbéncia ndo de dizer a verdade de todos, mas de
“lutar contra as formas de poder exatamente onde ele é, a0 mesmo tempo, o objeto
e o0 instrumento: na ordem do saber, da ‘verdade’, da consciéncia, do discurso”
(FOUCAULT, 2006, p. 71).

No caso especifico de Angola, a luta para dar voz aqueles que sabem, mas
sdo impedidos de falar, deu-se, em grande parte, gracas a literatura. Foi por meio
da palavra literaria que os escritores puderam, em meio a opressdo colonial,
romper com a visdo distorcida e estereotipada do discurso do colonizador, ao
mostrarem que a escrita da historia ndo era tarefa exclusiva de alguns. Publicando
seus textos em revistas e jornais, esses intelectuais criticaram a colonizacéo e
expuseram os problemas dele decorrentes, tais como o preconceito, a escravidao,
0s castigos corporais, a corrupgéo, a prepoténcia dos governantes, entre outros.

Na histéria das letras angolanas, o primeiro intelectual de destaque foi
Alfredo Troni, autor de Nga Muturi, obra que foi inicialmente publicada em
formato folhetinesco pela imprensa lisboeta em 1882. Além de jornalista, Troni
foi Secretario-Geral da Provincia de Sdo Tomé, delegado do Ministério Publico
em Cabo Verde, juiz em Benguela, curador dos servigais em Luanda, e autor da

lei que extinguiu a escraviddo. Em decorréncia de seu posicionamento anti-
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colonialista, o escritor foi perseguido e transferido para Mog¢ambique, fato que o
levou a pedir demisséo das fungdes publicas para permanecer em Luanda até a sua
morte (ERVEDOSA, 1979).

No mesmo periodo, juntamente com Inocéncio Mattoso Camara, Pedro
Felix Machado e José de Fontes Pereira, Joaquim Cordeiro da Matta integrou o
grupo dos chamados “Velhos Intelectuais de Angola”, cujas propostas de
valorizacdo das tradicGes orais, da natureza como traco de significacdo, dos
naturais de Angola, bem como de seu patriménio cultural, seriam retomadas
algumas décadas mais tarde pelos “Novos Intelectuais de Angola” (CHAVES,
1999).

Ainda na década de 80 do século XIX, um grupo de jovens intelectuais (em
sua maioria autodidatas como os anteriores) surgiu em Luanda, disposto a lutar
pelos interesses angolanos. O grupo — formado por intelectuais como Pedro da
Paixdo Franco, Augusto Silvério Ferreira, Francisco Castelbranco, Vieira Lopes,
Francisco Taveira, Apolinario Domingos Van-Dunem, Ernesto Santos, Jorge Rosa
e Lourenco do Carmo Ferreira — tinha como propésito difundir a educagéo e a
instrucdo entre os angolanos e, com isso, lancar as bases para que fosse construida
a patria do amanha (ERVEDOSA, 1979).

Em 1901, A voz de Angola clamando no deserto foi publicada. A obra,
composta por ensaios produzidos pelos principais intelectuais angolanos da época,
surgiu como resposta ao artigo “Contra a lei, pela grei”, veiculado pela Gazeta de
Luanda. No artigo, o autor, partindo da premissa de que 0s negros eram inferiores
aos brancos, propunha a criacdo de uma justica para brancos e outra para negros,
defendia a aplicacdo de castigos corporais a negros infratores (em substituigcéo a
sua prisdo), e condenava a aplicacao de punicGes aos europeus que ofendessem 0s
“indigenas” (MOURAO, 1978).

No inicio do século XX, surgiu a publicacdo de O Segredo da Morta:
Romance de Costumes Angolaneses, de Anténio de Assis Junior. A obra,
considerada por Rita Chaves (1999) o ponto inicial da trajetéria do romance
angolano, revelava as marcas de um momento em que se deu a formacdo de uma
camada social composta por angolanos que, obtendo sucesso nos negécios, eram
integrados aos habitos sociais dos colonizadores. Por meio desse romance, Assis

Junior buscava atravessar por meio da escrita a distancia que existia entre ele — o
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intelectual que escreve — e 0s outros — aqueles que estavam inseridos em outro
lugar sécio-politico-cultural (CHAVES, 1999).

Na década de 1920, dois fatos com implicacdes diretas nas colonias
africanas ocorreram em Portugal. O primeiro refere-se a substituicdo da
experiéncia republicana no pais por uma ditadura, em 1926. O segundo
corresponde a inclusdo, em 1928, de Anténio de Oliveira Salazar na equipe de
governo. Ao assumir o cargo de presidente do conselho de ministros, o entéo
professor de economia foi o responsavel por instaurar no pais um regime baseado
no autoritarismo, na censura, no emprego de meios de repressédo violentos, e no
congelamento das estruturas econdmicas e sociais (MAXWELL, 1999).

A partir de entdo, se, por um lado, a circulacdo de periddicos nos quais 0s
intelectuais angolanos expunham os horrores do colonialismo tornava-se cada vez
mais escassa, por outro, a producdo de obras que apresentavam uma imagem
distorcida do negro e de sua cultura era cada vez mais incentivada pelo poder
colonial.

Assim, em 1926, as obras Africa Portentosa (Gastdo de Sousa Dias), e
Pretos e Brancos (Brito Camacho) receberam os primeiros prémios da literatura
colonial. No mesmo ano, Hipolito Raposo publica Ana a Kalunga (Os Filhos do
Mar), louvando a provincia de Angola. Em 1928, Julido Quintinha iniciou a
publicacdo de livros com temas ultramarinos, como Africa Misteriosa, Oiro
Africano, Terras do Sol e da Febre, e Novela Africana. Dois anos depois,
Henrique Galvéo (o entdo apoiador de Salazar) comecou a escrever suas primeiras
narrativas coloniais, nas quais salientava a vocacdo missionaria e imperial
portuguesa (ERVEDOSA, 1979).

Como explica Francisco Noa, “se € certo que desde os finais do séc. XIX se
pode falar da existéncia de uma literatura colonial, embora descontinua e
atomizada, serd com o advento do Estado Novo, em 1926, e com 0 apoio de
instituicbes como a Agéncia-Geral das Colonias [...] que essa mesma literatura
conhece uma vitalidade assinalavel” (NOA, 2002, p. 26-7). Incentivando a
producdo de narrativas cujo discurso se baseia em uma construcdo ideologica da
alteridade (feita por meio de uma descricdo estereotipada do povo colonizado), o
Estado Novo buscard a criacdo de uma mentalidade colonial na metrdpole, a
afirmacdo do espirito messianico portugués, e a reconstrucdo do império perdido.
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O objetivo do discurso colonial é apresentar o colonizado como uma populagéo de
tipos degenerados com base na origem racial de modo a justificar a conquista e
estabelecer sistemas de administragéo e instrugdo. [...] o discurso colonial produz o
colonizado como uma realidade social que é a0 mesmo tempo um “outro” e ainda
assim inteiramente apreensivel e visivel. Ele lembra uma forma de narrativa pela
qual a produtividade e a circulacdo de sujeitos e signos estdo agregadas em uma
totalidade reformada e reconhecivel. Ele emprega um sistema de representa¢éo, um
regime de verdade, que é estruturalmente similar ao realismo. (BHABHA, 2007, p.
111)

Nesse periodo de grande valorizagdo de obras que justificavam a
colonizagdo na Africa, 0 nome de Castro Soromenho se destaca em virtude da
oposicdo que suas obras apresentam em relacdo a perspectiva do colonizador.
Como explica Manuel Ferreira, se na primeira fase das obras de Soromenho as
sociedades “tribalizadas” sdo encaradas de um ponto de vista estatico, em uma
fase posterior, nelas se percebe a presenca de uma “anélise [...] das relacbes do
homem negro, mesti¢co, branco, com a violéncia, a repressdo, 0s abusos da
administragdo, o sofrimento do homem angolano explorado, e até o
desencantamento de alguns homens da administragdo colonial” (FERREIRA,
1977, p. 51).

Na década de 1940, a fundacdo da Casa dos Estudantes do Império (CEI)
em Lisboa (instituicdo financiada pelo governo portugués para apoiar jovens das
coldnias em busca de uma formacdo universitaria na metrépole) possibilitou a
aproximacdo de estudantes com idéias anticolonialistas. Como desdobramento
deste convivio, surgiu em Luanda o movimento “Vamos descobrir Angola”,
formado por jovens que desejavam promover o resgate dos valores angolanos por
meio de seu estudo (ERVEDOSA, 1979).

Influenciada pelo movimento modernista brasileiro de 1922, a poesia desses
jovens intelectuais se voltava para o povo angolano. Com isso a vida deixava de
chegar pelos jornais e pelos livros: comecava a vir “da boca do povo na lingua
errada do povo/ Lingua certa do povo” (BANDEIRA, 1991, p. 106); afinal, é ele
quem fala gostoso o portugués de Angola.

Nos anos 1950, as atividades da CEI contribuiram para o fortalecimento dos
Novos Intelectuais de Angola, movimento que deu continuidade a proposta de (re)
descoberta do pais. Em Mensagem: A Voz dos Naturais de Angola (veiculo
ideoldgico-literario do movimento), escritores como Agostinho Neto, Antdnio
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Cardoso, Antonio Jacinto, Mario Antonio e Viriato da Cruz deixaram registrada
uma producdo poética que primava pela integracao de palavras de linguas nativas
angolanas, e pelo registro da variante da Lingua Portuguesa falada nos musseques.
Sendo visto como uma ameacga a metrépole, 0 movimento logo teve fim. Anos
depois, a maior parte de seus membros se reuniu novamente em um movimento
ndo so cultural, mas também politico, o MPLA (FERREIRA, 1977).

Sete anos depois, Cultura — jornal de artes e letras fundado em 1945 — foi
relancado e, em seus doze numeros publicados ao longo de dois anos de
existéncia, ndo apenas divulgou textos de escritores entdo conhecidos, mas
também revelou nomes novos como Arnaldo Santos, Costa Andrade, Henrique
Guerra, Ernesto Lara Filho, Henrique Abranches, José Luandino Vieira, entre
outros (FERREIRA,1977).

Os primeiros anos da década seguinte corresponderam a um periodo de
intensa agitacao politica, que deixou como resultado o silenciamento das EdicOes
Imbondeiro, a extincdo da Casa dos Estudantes do Império, e a perseguicao,
prisdo, e exilio de intelectuais angolanos. Iniciada a guerra colonial em 1961, a
literatura se tornou 0 meio de 0s escritores angolanos registrarem suas impressoes
e reivindicarem a participacéo de todos na luta anti-colonial.

O militante argelino Frantz Fanon define esse periodo como fase de
combate, como momento em que 0s intelectuais se tornam despertadores do povo,
pois, “agora que se encontram em situagGes excepcionais, na prisao, na resisténcia
ou na véspera de sua execucdo, sentem a necessidade de dizer a sua nagéo, de
compor a frase que expressa 0 povo, de tornar-se porta-voz de uma nova realidade
em atos” (FANON, 2005, p. 257).

Apos o afastamento de Salazar de seu cargo em 1968, e sua substituicdo
pelo professor de Direito, Marcelo Caetano, os primeiros ares de liberdade
comecaram a aparecer em Angola. J& no inicio da década de 1970, grande parte
dos escritores que haviam sido condenados a longos anos de prisdo foram
libertados, e se observa o renascimento da atividade editorial no pais. Apesar de a
luta pela libertacdo ainda continuar, os escritores angolanos ja vislumbravam a
possibilidade de colocarem em pratica as idéias silenciadas no exilio ou na prisao.

Com a independéncia angolana, em novembro de 1975, a literatura se
tornou um meio de se lidar com as fraturas deixadas pelos longos anos de guerra,

e de se buscar a construcdo de uma identidade nacional a partir das varias
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realidades que compunham o pais. Estando em consonancia com essa proposta, a
poesia de Ruy Duarte de Carvalho logo se destacou ndo apenas por apresentar
uma perspectiva que se opunha a eurocéntrica, mas também por expor imagens de

Angola até entdo pouco contempladas pela producdo literaria angolana. E

exatamente sobre isso que se discutira a seguir.

2.1
A trajetOria do artista e a escrita de si

Nascido em Santarém (Portugal), em 1941, ainda crianca Ruy Duarte de
Carvalho foi com a familia para Angola, mais precisamente para a cidade de
Mocamedes (atual Namibe), onde passou boa parte de sua infancia e de sua
adolescéncia. Em meados dos anos 1950, retornou a sua cidade de origem para
frequentar o curso de Regente Agricola. De volta a Angola, passou a trabalhar nas
matas do Uige, e la estava quando, em mar¢o de 1961, a UPA (Unido dos Povos
Angolanos, mais tarde chamada de FNLA — Frente Nacional de Libertacdo de
Angola) promoveu a sublevacao nas plantagdes de café do norte do pais, fato que,
juntamente com a invaséo das prisdes de Luanda pelo MPLA no més anterior, foi
responsavel pela ecloséo da guerra colonial (CARVALHO, 2005c).

Ao refletir sobre essa experiéncia, Ruy Duarte de Carvalho comenta:

Sobrevivi a justa e a tempo de me refazer de tanta perplexidade e do quadro de
horror geral em que me tinha visto envolvido, fruto quer da feroz insurgéncia quer
da perversa e ainda mais feroz repressdo a insurgéncia, quando a seguir, numa
noite em Luanda, a atravessar as ruas da baixa, houve quem me desse a saber, pela
via de uns versos, de uma alma de Angola que vinha pronta sob medida para eu
ajustar a razdo de Angola que o pesadelo do norte tinha acabado de me dar a
entender. E a partir dai passei a invocar esse novo nhascimento para ver se
conseguia forjar algum sentido para a condi¢do de 6rfdo do império a que a vida,
apercebi-me logo, me iria destinar. (CARVALHO, 2005c, p. 2)

Os horrores da guerra contrastados com a beleza dos versos angolanos
despertaram, portanto, no escritor a consciéncia de que sua alma nédo pertencia ao
impeério portugués, mas ao lugar que elegera como seu.

Todavia, ao contrario do que ocorreu com escritores que participaram
inclusive fisicamente da luta pela libertacdo, Ruy Duarte de Carvalho nédo teve

uma relacdo préxima com os movimentos de insurgéncia nacionalista, 0 que ndo
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significa que sua participacdo foi nula. Sua contribuicdo se deu sobretudo por
meio da dendncia dos problemas causados pela disputa do poder, seja aqueles
envolvendo o conflito entre colonizado e colonizador, os trés movimentos
favoraveis a descolonizacao de Angola (FNLA, MPLA e UNITA), ou mesmo, em
um contexto pds-independéncia, a marginalizacdo socio-cultural de determinados
grupos angolanos pelas elites do pais.

Produzida a partir da década de 1970, a obra poética de Ruy Duarte de
Carvalho deixa transparecer um universo literario inclusivo, no qual a voz do
intelectual que escreve ndo é nem a voz de alguém que fala dos angolanos,
tampouco a voz de alguém que fala pelos demais angolanos. A voz de seus

poemas é uma voz coletiva:

A voz vem do ser.

A voz vem do sangue
a voz vem das vozes
caidas na luta
perdidas no cerco

do tempo cumprido
nas dobras do pranto.

A voz vem de um grito

vertido no peito da raca humilhada
que é grande e preserva

a forca de erguer

de encontro ao passado

a voz do presente

gritada com a rubra

certeza de ter

para dar ao futuro

a gloria soberba

da voz da vitoria. (CARVALHO, 2005b, p. 101)

Os textos do poeta, antes de serem espacos em que o discurso africano se
ocidentaliza, sdo espagos democraticos nos quais as diferencas se conciliam. E
justamente em funcéo disto que eles acabam se tornam espacos de aproximacgéo
da oralidade com a escrita, do saber institucionalizado com os saberes locais, da
lingua portuguesa com as linguas africanas, do intelectual com o povo.

Data de 1972 a publicagéo de Chéo de Oferta, primeiro livro de poemas de
Ruy Duarte de Carvalho. Na obra, 0 poeta ndo apenas anunciava o lugar de onde

fala, como também definia seu projeto artistico-literario quando escrevia:
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Eu vim ao leste

dimensionar a noite

em gestos largos

que inventei no sul

pastoreando mulolas e anharas
claras

como coxas recordadas em maio.

Venho de um sul

medido claramente

em transparéncia de agua fresca de amanha.

De um tempo circular

liberto de estacdes.

De uma nacgéo de corpos transumantes

confundidos

na cor da crosta acUlea

de um negro chdo elaborado em brasa. (CARVALHO, 2005b, p. 35)

“Venho de um sul” é o titulo do poema. Esse mesmo sul sera reiteradamente
referenciado em toda a criacdo do artista (seja no cinema, na prosa ou na poesia).
O sul é, para Ruy Duarte de Carvalho, o lugar da invencdo, espago em que a
historia pode ser reescrita; lugar no qual a “transparéncia de gua fresca” surge em
oposicdo a noite (tomada como metafora para a guerra colonial); onde o tempo
circular e liberto (préoprio das sociedades africanas) se sobrepde ao tempo linear e
excludente dos discursos ocidentais.

Em 1976, o poeta publicou Das Decistes da Idade, obra que, reunindo
textos do poeta escritos entre 1972 e 1974 captava a esperanca de uma mudanca
que possivelmente viria com a independéncia. A independéncia, contudo, ndo se
trata de um tema exclusivo de sua producdo poética. Cabe lembrar que, na
passagem do dia 10 de novembro de 1975 para o dia 11, estando no municipio de
Prenda, em Angola, o entdo cineasta filmou uma cena emblematica do fim do
colonialismo portugués: a da bandeira portuguesa sendo arreada enquanto a
bandeira angolana subia (CARVALHO, 2005c).

Entre os anos de 1975 e 1981, portanto, Ruy Duarte de Carvalho conciliou a
literatura com a o cinema. No periodo, além de lancar obras com poemas e prosas
poéticas, o artista realizou incursdes ao interior de seu pais com o intuito de
registrar imagens de uma Angola desconhecida pelos prdprios angolanos.

Como esclarece Teresa Nicolau:

Ruy Duarte de Carvalho inicia as suas filmagens com um projeto ideoldgico
assumido. As primeiras obras do autor sugerem 0 seu compromisso identitario com
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a Angola em construcdo. A euforia dos primeiros anos da independéncia angolana
favoreceu a vontade de mostrar a0 mundo a Angola que os angolanos
consideravam verdadeira. Mas a crescente utilizacdo do trabalho artistico como
mero produto propagandistico por parte do aparelho politico, provocou uma fuga
de alguma elite intelectual da proximidade do Estado. No processo de afastamento
de Ruy Duarte de Carvalho da politica, o cineasta transfere o seu trabalho para as
imagens da sua infancia: o sudeste de Angola. (2006, p. 45)

Assim como ocorre na producdo poética de Ruy Duarte de Carvalho,
também em seus filmes o olhar do artista esta voltado para o sul de Angola. Neles
verifica-se uma proposta de afirmacdo das identidades angolanas a partir da
adoc¢do de uma perspectiva ndo-metropolitana, e atenta a necessidade de se ter um
“cinema de africanos feito por africanos, longe das imagens folcloricas do
colonialismo” (NICOLAU, 2006, p. 45).

Diante dessa verificacdo € possivel entdo afirmar que foi, portanto, em um
contexto proximo da guerra e, principalmente, em um contexto fora da capital
angolana gue se deu a formacéo de Ruy Duarte de Carvalho como escritor e como
cineasta.

No inicio da década de 1980, a experiéncia cinematografica foi por ele
deixada de lado. Apesar disso, continuou a ecoar em sua producdo literaria,
juntamente com um novo saber adquirido: o antropoldgico. A esse respeito, Ruy

Duarte de Carvalho comenta:

Quando vi que afinal ndo dava mesmo para continuar a querer fazer cinema, nem
aquele que eu queria nem alids qualquer outro, escrevi um texto académico para
juntar a um dos filmes que tinha feito no sul e obtive com isso o diploma da escola
de altos estudos em ciéncias sociais, de Paris, que me deu imediato acesso a
condicdo de doutorando. Foi entdo o tempo da Samba e dos Axiluanda, de um fora
de Luanda dentro de Luanda, e das teses. (CARVALHO, 2005c, p. 3)

O saber antropoldgico ofereceu ao escritor naquele momento a possibilidade
de se aproximar de povos pastoris angolanos para entender melhor as
peculiaridades de suas culturas. Incorporado, por sua vez, a literatura, esse saber
contribuiu para a formacao de uma “espécie de cadeia multidisciplinar mais apta a
melhor flagrar alguns dos movimentos da dindmica cultural encenada nesse
cenario particular que segue semeando perplexidades e impondo novas formas de
abordagem” (CHAVES, 2004, p. 9).

Em 1987, somado ao oficio de escritor e de antropdlogo, Ruy Duarte de

Carvalho passou a exercer o de professor de Antropologia Social da Universidade
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Agostinho Neto, em Luanda. Cinco anos depois, o intelectual angolano decidiu
disponibilizar o contetido por ele pesquisado ao publico, sem ter de empregar uma
linguagem académica. Foi assim entdo que adotou o estilo hibrido situado entre
antropologia e literatura, encontrado em narrativas como Vou l4 visitar pastores
(1999), Os Papéis do Inglés (2000), As Paisagens Propicias (2005), e Desmedida
(2006).

Destaca-se igualmente na producéo ficcional do escritor a incorporagdo de
dados de sua biografia. Em seus romances, instaurando-se ficcionalmente como
observador de segunda ordem, ou seja, como aquele que observa seu eu em sua
observacdo do mundo, Ruy Duarte de Carvalho se apresenta como figura
maultipla, como individuo capaz de se desdobrar literariamente naquele que
observa, naquele que escreve, naguele que questiona, naquele que vivencia os
acontecimentos.

Em tese intitulada Ego-documentos na ficgdo contemporanea, Céatia Cristina
Assuncdo Henriques dos Santos (2007a), ao desenvolver o conceito de “ego-
escritos”, de Heidrun Olinto, prople-se a investigar o funcionamento de textos
que, embora possuam teor autobiogréfico, ultrapassam a moldura proposta pelo
género. Trata-se de registros que, ndo obedecendo a um formato literario
definitivo, atuam como “focos de resisténcia diante da circunscricao ou restricdo a
um modelo tradicional” (SANTOS, 2007a, p. 14).

Nos ego-escritos, a criacdo do sujeito-histérico e seu confronto com a
propria imagem ocorrem no texto, fato que possibilita ao escritor se auto-afirmar
por meio da escrita e avaliar os elementos de sua vida que podem ser relevantes
como matéria literaria. Ao ser literariamente textualizada, essa biografia
desvincula-se do compromisso com a fidelidade em relagdo as informacoes
biograficas do escritor e se assume como autoficcdo, “como um relato de si
consciente de seu carater ficcional e descompromissado de qualquer obediéncia
aos mandamentos tradicionais ligados a referencialidade biografica” (SANTOS,
2007a, p. 34).

Se a maioria das obras pds-modernas restringia a contaminagdo entre
escritor e narrador a seus prefacios e posfacios, nos ego-escritos, ela se amplia
radicalmente, fazendo emergir no plano diegético informacdes da biografia do
autor que sdo publicamente conhecidas. Assim, a identidade do sujeito que

escreve € questionada por meio do deslocamento do narrador-personagem entre as
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instancias narrativas por ele criadas, e da conseqiiente desestabilizacdo da diegese
que essa atitude promove (SANTQOS, 2007a).

Em consonéncia com essa configuracdo discursiva, a produgéo ficcional de
Ruy Duarte de Carvalho parte do questionamento da figura do autor com o intuito
de mostra-la como produto de uma performance. Em suas narrativas, o autor se
desdobra em narrador e personagem, encenando a sua atua¢do como intelectual do
pos-colonialismo angolano, que preenche seus dias com atividades inerentes ao
fazer antropoldgico, assim como com a escrita de romances. Verifica-se assim que
os dados biogréficos sdo empregados como artefato literario, ou seja, constituem
parte do acervo referencial do qual o autor lanca méo, partindo do principio de
que “a linguagem literaria, enquanto visivel desaparicdo daguele que fala, ndo
precisa sugerir a inexisténcia daquele que escreve” (SANTOS, 2007a, p. 21).

Se a auto-ficcionalizacdo possibilita a Ruy Duarte de Carvalho observar a si
mesmo, é também por meio deste recurso que 0s meandros da escrita ficcional se

tornam evidentes para o leitor:

Mas este, assim, serd também o diario de quem? Do narrador, talvez sem divida,
mas também daquele que tem o nome na entrada do livro. Qual dos dois se vai
sentar aqui a por em ordem o que se segue, ndo so o diario daquilo que agora vier a
ter interesse para 0 que quer contar, mas as voltas também com um caderno onde ja
antes registou o que alguém que tinha coisas para revelar contou aquele que ira
narrar-lhe a historia agora, quer dizer... instauro o narrador e tomo nota... E a partir
deste momento descubro-me a trabalhar, sem qualquer pejo, au negre...
(CARVALHO, 20054, p. 12)

Como se pode verificar no trecho d’As Paisagens Propicias acima
transcrito, o questionamento acerca da fun¢do desempenhada por cada instancia
narrativa corresponde, nos romances de Ruy Duarte de Carvalho, a uma forma de
levar o leitor a também se questionar a respeito daquilo que I&. Assim, ao propor
uma reflexdo sobre o gesto de escrita, 0 autor acaba por desnudar o processo de
criacdo literaria por meio de um procedimento que se aproxima da concepcao
artistica sustentada por Bertold Brecht.

Para Brecht, a arte s se tornava um meio de transformacéo social quando
dela se eliminava a ilusdo de realidade. Para tanto, fazia-se necessario incorporar
na arte de um efeito de distanciamento baseado no movimento dialético de

transformacédo do estranho em familiar, e do familiar no estranho — processo este
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no qual o espectador, por meio do choque do ndo-conhecer, era conduzido ao
choque do conhecer. (ROSENFELD, 1965).

Porém, se para Brecht a transformagdo do familiar em estranho (e vice-
versa) era encarada como estratégia que visava a mudanca social, na obra de Ruy
Duarte de Carvalho, além de constituir um efeito de distanciamento, a adoc¢ao do
procedimento é também decorrente da formacdo antropoldgica do escritor, e da
crenca de que “para que o familiar possa ser percebido antropologicamente, ele
tem que ser de algum modo transformado no exdético” (DAMATTA, 2000, p.
162).

Supressao da familiaridade, portanto, como forma de instaurar a davida, e
de levar o leitor a se questionar se tudo o que Ihe é familiar é conhecido, intimo,
ou estd proximo de si, para que ele possa ndo apenas praticar a davida
antropoldgica, mas também encontrar em sua realidade social respostas para o0s
problemas que enfrenta (DAMATTA, 2000).

Neste contexto, olhar a paisagem e registra-la torna-se um processo que
coloca o intelectual diante de uma constatagéo: a de que para lidar com a
paisagem e fazer dela “o lugar da vida, e na vida, s6 sabendo como a viam, liam,
diziam, os que a olhavam a partir de outras linguas, de outras linguagens, de
outros entendimentos moldados por essas mesmas paisagens e por essas mesmas

linguas”. (CARVALHO, 2006, p. 11). Como comenta o escritor em suas Actas:

O curso de uma colocacdo inteiramente pessoal [...] talvez me tenha conduzido a
posicao finalmente vantajosa de ter vivido tudo como cidaddo comum, cozinhado
na marmita do desconcerto local, e geral, e pela ebulicdo do “vale tudo” e do
“salve-se quem puder”, e logo assim marcado por todas as subjectividades, as
préprias e as alheias.

Pelo que, neste momento, me considero em excelentes condi¢fes para dizer de
Angola e destinar 0 que poderei dizer tanto aos de “fora”, porque estive dentro,
como aos de “dentro”, porque andei por dentro daquele “dentro” de que a maioria
dos protagonistas da disputa politica — confinados a Luanda ou destacados para
palacios ou colocados em criptas e fortalezas administrativas nas capitais de
Provincia —, de todo praticamente ignoram o0s termos da vida “real”, que é o de
uma Angola virada e vidrada sobre si mesma, a imagem das dificuldades das
maiorias minoritérias, afinal. (CARVALHO, 2003, p. 56-7)

E gragcas, entdo, ao seu olhar teoricamente disciplinado, que o antropélogo
Ruy Duarte de Carvalho pode observar a paisagem e 0 povo, e tomar esses
elementos ndo apenas como objetos de investigacdo, mas também como

elementos fundamentais para a sua criacgdo literaria.
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O escritor sabe que para enfrentar a alienacdo e o conformismo do povo séo
necessarias formas novas, capazes de desautomatizar o olhar. Logo, fazendo de
sua escrita uma expressao sua, € ndo uma forma de pensar pelo outro, o escritor
questiona 0 mundo que Vvé. A arte ndo “retoma o passado como causa social ou
precedente estético; ela renova o passado, refigurando-o como um ‘entre-lugar’
contingente, que inova e interrompe a atuacdo do presente” (BHABHA, 2007, p.
27).

Em um pais marcado pela diversidade, Ruy Duarte de Carvalho concebe sua
arte como espaco no qual a heterogeneidade angolana também se inscreve. Seja
em sua producdo poética, cinematogréafica, antropoldgica ou ficcional, percebe-se
a busca por uma linguagem capaz de desautomatizar o olhar do leitor. Em suas
obras, Angola se afasta das descri¢des dos discursos coloniais, a0 mesmo tempo
em que é mostrada como espaco que abarca multiplas realidades, e ndo apenas a
realidade observada em Luanda.

Em seus romances, por ir além do quadro da experiéncia concreta e
imediata, e atuar como um mediador entre sociedade civil e sociedade politica,
Ruy Duarte de Carvalho distancia-se da imagem de “técnico do saber pratico”
recusada por Sartre, a0 mesmo tempo em que, recusando a funcéo de expor uma
verdade universal, encarna o “intelectual especifico” foucaultiano. Seu combate as
adversidades da contemporaneidade efetua-se, portanto, de modo pontual, ja que é
restringindo sua atuacéo aos universos da literatura e da antropologia que o autor

intervém politicamente.

2.3
O antropélogo-escritor

Em O Local da Cultura, Homi Bhabha (2007) afirma que a inscri¢do do
povo como objeto pedagogico e sujeito performatico exige um tempo narrativo
que, ao ser recusado no discurso do historicismo, acaba por resumir a histéria de
uma nacao a eventos historicos e a componentes de um corpo politico. Nesse
processo, a nacdo perde seu carater hibrido, e se assume como uma entidade
holistica, na qual as diferencas culturais séo homogeneizadas.

No entanto, como afirma Stuart Hall, “a na¢do ndo é apenas uma entidade

politica mas algo que produz sentidos — um sistema de representacdo cultural. As
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pessoas ndo sdo apenas cidadaos/as legais de uma nacao; elas participam da idéia
da nacdo tal como representada em sua cultura nacional” (2006, p. 49, grifo do
autor). E por meio das historias contadas a respeito de uma nagdo que a
identidade nacional é construida. “Essas fornecem uma série de estérias, imagens,
panoramas, cenarios, eventos historicos, simbolos e rituais nacionais que
simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas, as perdas, os triunfos e 0s
desastres que d&o sentido a nacdo” (HALL, 2006, p. 52, grifos do autor).

Porém, ao ser veiculada como verdade oficial, a narrativa da nacdo inibe
uma postura questionadora e reflexiva daqueles que tomam contato com seu
universo mitico, pois seu discurso traz imagens de uma nagdo que ja existia e
continuard a existir independentemente das acbes dos simples mortais. Desse
modo, para desmascarar 0s discursos nos quais “povo” e “nagdo” se encontram
obscurecidos, faz-se necessaria a ado¢do de uma escrita que desconstrua a cultura
nacional e que a revele como um *“dispositivo discursivo que representa a
diferenca como unidade ou identidade” (HALL. 2006, p. 62, grifo do autor).

Ruy Duarte de Carvalho compartilha da idéia exposta por Hall. Para o
escritor angolano, embora o Estado busque reabilitar a cultura nacional por meio
da afirmacdo de uma identidade coletiva, tal procedimento acaba por
descaracterizar as expressdes populares angolanas, cristalizando-as e reduzindo-as
a produtos de consumo e a objetos de curiosidade. Com isso, ndo ocorre nem a
recuperagdo nem o aproveitamento de recursos e expressdes de raiz, mas sim sua
adulteracdo caricatural “segundo os termos e as exigéncias, as necessidades, as
condicdes e 0 gosto do poder e de quem o exerce quer de perto quer de longe”
(CARVALHO, 2003, p. 232).

Diante dessa constatagédo, o0 autor entdo propde que a reabilitagdo da cultura
nacional seja feita ndo por meio da percepcdo do folclore como expressdo do
povo, mas “como expressdo da configuracdo social, politica e ‘cultural’ que o
produz” (CARVALHO, 2003, p. 233). A exposicdo dos elementos constituintes
da cultura nacional deveria possibilitar, assim, o descortinamento da conjuntura da
crise angolana, ao mesmo tempo em que seria uma forma de se questionar um
sistema que se propde a ser democratico e popular, mas que promove a exclusao
da maioria.

Para atingir a esse objetivo, do mesmo modo como ocorre em La virgen de

los sicarios (1992), do colombiano Fernando Vallejo, Nove Noites (2001), do
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brasileiro Bernardo Carvalho, e Noches vacias (2003), do argentino Washington
Cucurto, a presenca simultanea da “escrita de si” e do “artista como etndgrafo”
sdo elementos determinantes para a composi¢do dos protagonistas das narrativas
de Ruy Duarte de Carvalho.

Em seus romances, é por meio de seu desdobramento em narrador e
personagem — desdobramento este no qual ele aproveita dados biograficos como
fatos de sua infancia, ou mesmo de sua atuacdo como antropdlogo e escritor — que
0 escritor tematiza a escrita de Angola por um cidaddo angolano que, ciente de
que sua percepcdo sobre o mundo africano constitui apenas uma interpretacéo
entre varias possiveis, dirige-se aos lugares menos visados de seu pais para ouvir
0s homens que la vivem, e transformar seus habitos em literatura.

Em Escritas de si, escritas do outro, Diana Irene Klinger (2007) aponta o
“retorno do autor” e a “virada etnografica” como duas tendéncias que, ao
aparecerem nas narrativas literarias produzidas a partir da década de 1990, séo
responsaveis por questionar a idéia de representacdo. Enquanto “a escrita de si”
vincula-se a um contexto midiatico pautado pelo desejo narcisista de falar de si e
pelo reconhecimento da impossibilidade de se exprimir uma verdade na escrita, a
concepcao do artista como etnografo resulta da reformulacdo da categoria do
“outro” pela antropologia pds-moderna, e de sua conseqliente percep¢do como
entidade criada segundo a visdo de mundo de um sujeito.

Ainda segundo a pesquisadora:

Deixando de lado qualquer pretensdo de objetividade e de neutralidade
“cientificas”, os textos da antropologia pds-moderna narram experiéncias
subjetivas de choque cultural. [...] Esta antropologia, pds-moderna e antipositivista,
que reflete tanto sobre seu objeto quanto sobre o sujeito da escrita etnogréfica,
forma parte de um paradigma epistemoldgico segundo o qual ndo ha conhecimento
independente do ato cognitivo que o constitui. Ou seja, a antropologia, a0 mesmo
tempo que se transformou numa “lingua franca” transversal aos diferentes campos
das humanidades e da teoria atual, sofreu ela mesma uma virada, ao colocar a
questdo da escrita e do sujeito, redefinindo assim as polaridades sujeito-objeto.
(KLINGER, 2007, p. 15, grifo do autor).

A antropologia p6s-moderna evidenciou, portanto, que a escrita etnografica
ndo é objetiva. Isto significa que os ensaios produzidos pelos antropélogos, em
vez de trazerem uma explicacdo sobre o “outro” observado, trazem a interpretacédo
do pesquisador acerca de uma cultura diversa da sua. Desse modo, é possivel

afirmar que os textos elaborados por europeus em suas expedicdes a Africa
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refletem, acima de tudo, o modo como esses homens, influenciados por uma
concepcdo ocidental, e movidos por uma mentalidade colonial, enxergavam o
“outro” que tinham diante de si.

Como explica James Clifford, a concepcdo ocidental percebe o fazer
antropoldgico como trabalho de um colecionador, ou seja, como atividade
realizada por um sujeito que, partindo de uma concepcdo linear do tempo, propGe-
se a guardar fatos e experiéncias contrarias a modernidade, e cuja decadéncia sera
inevitavel. Neste processo, 0s objetos coletados refletem, sobretudo, a obsessao de
um *“eu” em encontrar, adquirir, e resgatar elementos do mundo do “outro”, e em
exibi-los publicamente como conquistas. (CLIFFORD, 1994).

Todavia, o0 mundo narrado pelo antrop6logo ndo € um mundo objetivo
previamente dado. Nos textos etnograficos, o processo de pesquisa é omitido
juntamente com “o mundo ficticio que Ihes cabe evocar. A realidade das situaces
discursivas e dos interlocutores individuais € filtrada. [...] Os aspectos dialégicos,
situacionais, da interpretacdo etnografica tendem a ser banidos” (CLIFFORD,
1998, p. 42). Logo, o que verdadeiramente se verifica nas narrativas etnograficas
ndo é a textualizacdo de experiéncias alheias, mas a criacdo dessas experiéncias
por meio do discurso do pesquisador. E em funcéo desta observagio que Clifford

reivindica uma concepcdo interpretativa do fazer antropolégico:

A antropologia interpretativa, ao ver as culturas como conjuntos de textos, frouxa
e, por vezes, contraditoriamente unidos, e ao ressaltar a inventiva poética em
funcionamento em toda representacdo coletiva, contribui significativamente para o
estranhamento da autoridade etnogréfica. [..] Conseqlientemente, nem a
experiéncia nem a atividade interpretativa do pesquisador cientifico podem ser
consideradas inocentes. Torna-se necessario conceber a etnografia ndo como a
experiéncia e a interpretacdo de uma “outra” realidade circunscrita, mas sim como
uma negociacdo construtiva envolvendo dois, e muitas vezes mais, sujeitos
conscientes e politicamente significativos. [...] Um modelo discursivo de pratica
etnografica traz para o centro da cena a intersubjetividade de toda fala, juntamente
com seu contexto performativo imediato. (CLIFFORD, 1998, p. 43).

Para Clifford, portanto, a escrita etnografica deve ser encarada como ato
performatico, visto que ela apenas “encena uma alegoria ocidental redentora”
(1998, p. 65) que so6 sera de fato percebida a partir do seu descortinamento. Do
mesmo modo, Diana Irene Klinger percebe o texto autoficcional como uma forma

de performance, como uma narrativa que “implica uma dramatizagdo de si, que
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supde, da mesma maneira que ocorre no palco teatral, um sujeito duplo, ao mesmo
tempo real e ficticio, pessoa (ator) e personagem” (2007, p. 53-4, grifo do autor).

Neste sentido, os textos que fundem a escrita etnografica com a escrita de si
— como é o caso dos romances de Ruy Duarte de Carvalho — seriam textos
duplamente performativos em que se tematiza o papel do sujeito da escrita, ao
mesmo tempo em que se reformula a categoria do “outro”. Para Klinger, essa
reformulacdo seria motivada por duas razdes: “primeiro, porque o outro excluido
socialmente [...] tem comecado a falar — e inclusive escrever — por si mesmo. E
segundo, porque o0 outro ndo € mais o outro radical e puro (se é que alguma vez
foi), do qual Lévi-Strauss ainda sentia saudade” (2007, p. 70).

Contudo, se esse outro passou a ser percebido como alguém capaz de falar,
Isso ndo necessariamente significou que ele certamente seria ouvido. Assim, em
seus romances, inscrevendo-se como intelectual angolano, Ruy Duarte de
Carvalho registra as vozes, historias e tradicGes daqueles que muitas vezes ndo
sdo ouvidos (nem mesmo em seu préprio pais), e com isso legitima o discurso
desses “homens infames”, para usar um termo de Foucault.

Segundo Foucault (2002), os “homens infames” seriam individuos
completamente destituidos de gldria, cujas historias de vida tentaram ser apagadas
pelo poder. Porém, por meio do registro de suas vidas ignoradas seria possivel
fazer com que eles surgissem dos mortos e compensassem a ma fortuna que o
poder atraiu sobre eles.

A criacdo literaria de Ruy Duarte de Carvalho reanima, pois, o0 que era tido
como morto ou considerado como ruina; valoriza a experiéncia de individuos que,
desafiando a morte real e metaférica que foi imposta aos seus, decidem lutar
contra 0 apagamento de sua memoria e de sua historia, ao narrarem e propagarem
seu testemunho. Ao fundir escrita literaria e registro documental, o autor
desestabiliza ndo apenas a lingua do invasor, mas também os padrfes canonizados
do género romanesco.

Em razdo disso, seus diérios de campo, ao serem incorporados pela ficcao,
acabam por se revelar ndo mais como instrumentos do trabalho etnografico, mas
como grandes textos politicos: “Son modelos de mundo, miniaturas alucinantes de
la verdad” (PIGLIA, 2001, p. 98), nos quais a experimentacdo de novas formas de
discurso revela a luta do escritor contra os relatos hegeménicos do Estado, e


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0621219/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0621219/CA

43

contra as concepcdes que tendem a inferiorizar as praticas ndo-ocidentais e nédo-
ocidentalizadas.

Nas narrativas de Ruy Duarte de Carvalho, o intelectual se despe da imagem
de produtor do saber, e se assume como alguém que, ao adotar uma postura auto-
reflexiva, “passa a explicitar seu proprio ponto de vista circunstanciado, suas
herancas socioculturais e seus pressupostos teorico-criticos que, por sua vez,
podem ir se alterando ao longo do processo investigativo” (VERSIANI, 2005, p.
210). Trata-se ndo mais de uma personagem unificada e estavel, mas de um
sujeito fragmentado, sem identidade fixa.

Neste contexto, o tempo da escrita exerce fundamental importancia, pois é o
tempo em que o passado pode ser questionado e restaurado. O futuro, por sua vez,
é percebido como um tempo em aberto, que sé existira efetivamente em funcéo do
que se (re) cria hoje. A historia revela-se entdo como produto de uma construcdo
discursiva, ao qual novos discursos podem se sobrepor. Consequientemente, para
os narradores dos romances de Ruy Duarte de Carvalho ndo ha respostas prontas,
verdades Unicas. Ha discursos que antes de serem aceitos devem ser averiguados,

confrontados, e até mesmo modificados.

2.4
A Reescrita do Passado

Se, durante a colonizacdo portuguesa, acreditava-se que a descolonizacéo
traria liberdade e prosperidade a Angola, o que se verificou apés a independéncia,
foi a continuidade de uma configuracdo politica pautada pelos abusos do Estado,
pelo dominio econémico estrangeiro, pelo cerceamento da liberdade e dos direitos
politicos, sociais e econdémicos de grupos minoritarios. Treze anos de guerra
colonial ndo foram suficientes para transformar o pais. Aos olhos dos povos
descolonizados, 0s novos tempos tdo ardorosamente desejados pareciam constituir
um simples prolongamento do periodo colonial.

O futuro havia sido concebido como tempo da auséncia de horrores
passados, como tempo do progresso e da evolugdo. Porém, a constatacdo de que o
passado opressor continuava a atuar sobre o presente instaurou, entre os angolanos

um profundo mal-estar. A seus olhos, a existéncia de uma sociedade justa,
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pacifica e democratica passava a se revelar como realidade inatingivel. Se até
mesmo em meio aqueles que haviam lutado pela independéncia houve quem se
deixasse corromper pelo poder, que esperanga podia haver em relagcdo aos rumos
do pais?

O futuro era incerto. Ndo havia mais espaco para elucubracdes a seu
respeito. Tudo indicava que o tempo por vir seria ainda mais intoleravel que o
presente. A partir de entdo, o sonho utopico de uma revolucdo cede lugar a um
periodo de incertezas, conforme evidencia Pepetela em seu romance A Geragao

da Utopia:

Costumo pensar que a nossa geracdo se devia chamar a geracdo da utopia. Tu, eu, 0
Laurindo, o Vitor antes, para s6 falar dos que conheceste. Mas tantos outros,
vindos antes ou depois, todos nés a um momento dado éramos puros e queriamos
fazer uma coisa diferente. Pensavamos que iamos construir uma sociedade justa,
sem diferengas, sem privilégios, sem perseguicdes, uma comunidade de interesses
e pensamentos, o0 Paraiso dos cristdos, em suma. A um momento dado, mesmo que
muito breve nalguns casos, fomos puros, desinteressados, s6 pensando no povo e
lutando por ele. E depois... tudo se adulterou, tudo apodreceu, muito antes de se
chegar ao poder. Quando as pessoas se aperceberam que mais cedo ou mais tarde
era inevitavel chegarem ao poder. Cada um comecou a preparar as bases de
langamento para esse poder, a defender posicdes particulares, egoistas. A utopia
morreu. E hoje cheira mal, como qualquer corpo em putrefacdo. Dela s6 resta um
discurso vazio. (PEPETELA, 2000, p. 200).

Pior do que morrer na guerra é desencantar-se com aquilo em que se
acreditou, pois, afinal, também “o desencanto € sempre uma morte, ndo é?”
(PEPETELA, 2000, p. 201). Anibal, o Sabio, personifica no romance de Pepetela
este desencantamento e evidencia o fato de que, para um intelectual inserido neste
contexto, falar sobre um tempo que nunca existird € como emitir um discurso
vazio sobre um corpo morto, em putrefacdo. Na obra, o personagem tambéem
reconhece que, diante da impossibilidade de se pensar o futuro, o Unico tempo que
verdadeiramente se possui é o presente, percebido como tempo ideal para se
repensar o passado, para reescrevé-lo, e para redimensionar os limites daquilo que
um dia sera.

Segundo a pesquisadora Carmen Lucia Tindd Secco, atualmente se vivencia
nos paises do chamado Terceiro Mundo a chamada “crise das utopias”, na qual se

verifica
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[...] um apagamento dos antigos paradigmas ideolégicos. As figuras dos lideres
revolucionarios tornam-se esmaecidas. Os herdis das vanguardas politicas, dos
movimentos de libertacdo popular que, nos anos 60, se apresentavam como
personagens singulares construtoras da histéria, cedem lugar as corporacdes
anbnimas, as grandes empresas de redes internacionais, nas quais, geralmente, o
individual se dissolve no coletivo e o nacional se transnacionaliza. Na nova
conjuntura globalizante, os grandes temas, as grandes causas tém seus sentidos
esvaziados. O esfacelamento das “verdades”, da ética, da libertacdo provoca a
dorméncia dos valores morais nessas sociedades do final do século XX. As
“grandes poténcias”, saturadas das inovac¢des da informatica, jogam seus produtos
nos mercados dos paises periféricos, havendo, desse modo, uma hipertrofia da
memoria nessas sociedades. (SECCO, 2008, p. 45)

Este contexto revela-se bastante problematico para a Angola do p0s-
independéncia. Se até entdo a luta com palavras e armas tinha como alvo
essencialmente o colonialismo, neste novo momento, além de se ter de lidar no
pais com as consequéncias de uma guerra civil que se estendeu até 2002, o pais
ainda tem de lutar para impor sua presenca no cenario mundial e, sobretudo, para
ndo deixar que suas raizes socioculturais se percam. Afinal, se “uma cultura perde
a memoria ou a dissolve ndo pode construir um futuro” (SECCO, 2008, p. 46).

Valorizar a memoria coletiva angolana ndo significa, contudo, neste
contexto, remontar ao passado para fazer com que ele perdure no presente, mas
sim, percebé-lo a partir de um olhar fincado no agora, e que propde novas leituras
a partir daquilo que ja foi escrito.

Em A gramatica do tempo: para uma cultura politica, Boaventura de Sousa
Santos (2006) comenta que se vive atualmente em uma época, na qual, devido a
incapacidade de o Ocidente se reinventar, a historia parece ter chegado ao fim... O
presente foi reduzido a um tempo de repeticdo homogénea, cujo ritmo frenético

anula o valor do passado e alimenta a descrenca no futuro:

Vivemos num tempo sem fulgurac6es, um tempo de repeticdo. O grdo de verdade
da teoria do fim da histdria esta em que ele é o maximo de consciéncia possivel de
uma burguesia internacional que vé finalmente o tempo transformado na repeticdo
automatica e infinita do seu dominio. O longo prazo colapsa assim no curto espago
e este, que foi sempre a moldura temporal do capitalismo, permite a burguesia
produzir a Gnica teoria da historia verdadeiramente burguesa, a teoria do fim da
historia. (SANTQOS, 2006, p. 51)

Como explica o socidlogo portugués, se, durante um longo tempo, o
desfecho da luta envolvendo a burguesia e seus adversarios — em um primeiro

momento, as classes dominantes do antigo regime e, posteriormente, a classe
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trabalhadora — esteve projetado no futuro, “a medida que se foi construindo a
vitéria da burguesia, 0 espaco do presente como repeticdo (ndo como
diversificagdo) foi-se ampliando, junto com a idéia do futuro entendida como
progresso” (SANTOS, 2006, p. 52). Logo, frente a supervalorizacdo do futuro, o
passado foi desacreditado.

Para os vencidos, a concepg¢do do futuro como momento de progresso nao
tem mais nenhum valor. Para os trabalhadores e povos do Sul — termo este que
metaforiza o “sofrimento humano causado pelo capitalismo” (SANTOS, 2006, p.
27) —, as expectativas em relacdo ao futuro sdo mais negativas que as atuais. E,
diante deste cenario, ndo ha alternativa possivel, exceto reinventar o passado e,
com isto, propor novos modos ndo apenas de se conceber o presente, mas também
de se pensar o futuro.

No universo literario, tal reinvencao se torna possivel gracas ao didlogo que
as narrativas contemporaneas estabelecem com as narrativas do passado,
repensando e retrabalhando suas formas e seus conteidos. Porém, ndo se trata
aqui de um retorno nostalgico, pois o passado é criticamente revisitado de modo a
evidenciar a escrita (seja a do texto que se escreve agora, como a do texto com o
qual se dialoga) como um gesto produzido e realizado em um determinado
contexto (HUTCHEON, 1988).

Conforme palavras de Bhabha, tais textos, antes de estarem no “além”,
residem “no além”, ou seja, assumem-se como "parte de um tempo revisionario,
um retorno ao presente para redescrever nossa contemporaneidade cultural;
reinscrever nossa comunidade humana, historica; tocar o futuro em seu lado de
cd” (2007, p. 27). Neles, o passado escrito pelo colonizador ndo é negado, uma
vez que, “em tal temporalidade discursiva, o evento da teoria torna-se a
negociacdo de instancias contraditérias e antagbnicas, que abrem lugares e
objetos hibridos de luta e destroem as polaridades negativas entre o saber e seus
objetos e entre a teoria e a razao pratico-politica” (BHABHA, 2007, p. 51).

De fato, o que obras como o romance Os Papéis do Inglés, de Ruy Duarte
de Carvalho, promovem néo é a negacdo do que foi escrito em outros tempos ou
lugares, mas sim a sua livre reinterpretacdo. A reescrita do passado colonial nao
implica o seu apagamento. Trata-se, antes de tudo, da sua rasura, da sua releitura.
O eu que escreve possibilita, no presente, e por meio de seu ato, a exposi¢ao do

contraste entre suas perspectiva e a do outro temporalmente distante.
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No romance, pensar 0 passado como produto historicamente criado, (logo,
como construcdo discursiva passivel de ser alterada) é uma forma de se questionar
as versdes historicas tidas como oficiais, opondo-se a elas discursos parodisticos
produzidos por sujeitos marginais. O termo parddia relaciona-se, neste caso, a
uma forma discursiva de dupla voz, cujas vozes ndo se fundem nem se cancelam,
pois trabalham juntas enquanto permanecem distintas entre si (HUTCHEON,
2000).

N’Os Papéis, é a perspectiva distanciada de Ruy Duarte de Carvalho que lhe
possibilita adotar um posicionamento critico ao dialogar com textos da tradicdo
literdria ocidental. Neste processo, deixando de ser percebido como momento
neutro, e sendo apresentado como momento de negatividade gerada pela agédo
humana, o passado se mostra como tempo que poderia ter sido diferente caso
tivesse havido algum tipo de intervencdo. Ao mesmo tempo, experiéncias sociais
silenciadas pelo poder sdo expostas, de modo a dilatar o presente angolano e
aumentar as possibilidades de experimentacdo social no futuro (SANTOS, 2006).

Na obra, o narrador-intelectual se torna, entdo, um tradutor das partes da
totalidade angolana que ele observa. E ele o responsavel ndo apenas por tornar
inteligiveis as experiéncias de determinados grupos marginalizados e
marginalizaveis de seu pais, como também por revela-las como experiéncias

possiveis.
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