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Aristotle [384-322 a.C.], The Complete Works of Aristotle in Greek,
2005a e 2005b).
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Obs.: 0 uso das imagens nesta Tese esta amparado pela Lei 9.610/98
(Legislagdo sobre Direitos Autorais), Titulo Ill, Capitulo IV, artigo 46, incisos
[ e VIII.
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Apéndices

19.1.

Apéndice | - Entrevistas

19.1.1.

Revista Veja

Euripedes Alcantara — Diretor de Redacdo, em 26 de marco de 2008

1 - Hoje, é inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa livre e

independente. O papel da grande midia vai além de noticiar e informar. A imprensa

trabalha como um “vigilante” do cidad&o. Ela é o detetive. Descobre e cobra a punigao.

Considerando a linha editorial seguida pela organizagdo, quais aspectos podem ser

apontados como fatores relevantes para promover uma noticia ou reportagem como

matéria principal (matéria de capa) da revista Veja?

As reportagens de capa se impdem. Elas simplesmente derrotam, a cada
semana, as demais candidatas a capa. Interessante competicdo. Tanto é
melhor a capa quanto melhores sdo as reportagens sacrificadas em favor
dela para figurarem na capa. Essa distingdo ndo é simples retorica.
Compare-se com a maneira pela qual uma pessoa administra seu tempo.
Imagine que ela tem apenas uma hora livre em um dia muito atarefado.
Essa hora livre pode ser gasta com uma tdo procrastinada ida ao dentista,
com a continuacdo da leitura de um livro cativante ou com uma visita a
namorada ou namorado. Ao decidir por uma das opcdes, a pessoa estara
sacrificando as demais. Quanto mais importante for as opcoes
sacrificadas mais valorizada se torna a opcdo vencedora. No caso de
VEJA, a opc¢do vencedora tem sido, com maior frequéncia, as capas que
refletem uma reportagem interna que reforce o papel de vigilancia que
VEJA adquiriu ao longo dos seus 40 anos de vida. Nem sempre a
reportagem mais afinada com esse compromisso histérico da revista é a

vencedora na escolha da capa. Outras reportagens podem derrota-la nessa
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corrida, seja por seu conteldo humano e emocional, seja pelo inusitado
da questdo que aborda ou a necessidade de dar um descanso ao leitor de
temas muito aridos. Um exemplo recente e claro: a matéria de 2005 sobre
a corrupcdo nos Correios que detonaria o escandalo do mensaldo foi
preterida para a capa daquela semana. A escolhida para a capa foi a
reportagem sobre como o ator Raul Cortez enfrentava um céancer,

moléstia que se provaria fatal pra ele um ano mais tarde [sic].

2 - Toda organizacdo da grande midia segue um conjunto de diretrizes, que caracteriza
sua posicdo no contexto cultural e politico, e norteia as decisdes de pauta e publicaces.
Quando Veja decide publicar uma determinada matéria como principal (matéria de capa),
gue diretrizes estdo sendo adotadas? Ha uma preocupacdo em direcionar o que deve
servir de assunto/tema ao publico em geral (“agenda setting”)? E, nesse caso, ha um

comportamento previamente esperado da opinido publica?

VEJA € uma revista que ndo esconde seus pontos de vista e ndo se
esconde sob o comodismo da imparcialidade. Somos contra o racismo, a
tortura, a corrupc¢do, as ditaduras, o populismo, o gigantismo do estado,
0 cerceamento das liberdades publicas e da liberdade de imprensa. VEJA
acredita na democracia burguesa e na economia de mercado ndo como
solugdes ideais mas como realidades possiveis e 0s caminhos mais curtos
para o progresso social e material de todos os brasileiros. Obviamente, é
inexpedito esperar uma capa de VEJA que contrarie as idéias acima.
VEJA, porém, ndo tem como desejo ou missdo definir a agenda de seus
cerca de 8 milhdes de leitores e usuarios do site Veja.com. A linha da
revista foi definida ao longo de quatro décadas de didlogo com esses
leitores. Essa linha vem sendo chancelada pela fidelidade deles ao titulo,
que goza hoje com as maiores taxas de renovacdo e conversao de sua
historia, com a manutencéo de vendas no varejo iguais ao dobro da soma
de todas as demais revistas semanais. O comportamento esperado dos
leitores ( e ndo da opinido publica em geral ) é o de que eles sintam que a

revista em suas méaos vale mais do que pagaram por ela [sic].
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3 - Para tornar as capas da revista Veja bem chamativas, nota-se que é frequente o0 uso
de imagens em suas composicdes gréaficas. Que fatores determinam a escolha da
imagem principal para uma matéria de capa? E o que estabelece que a imagem principal
seja uma fotografia, uma fotomontagem, uma ilustracdo (desenho/charge) ou uma
combinacéo entre foto e ilustracdo?

As revistas devem atrair primeiro o olhar, depois o coracdo e, em
seguida, a mente dos leitores. As ilustraces de capa sdo feitas de acordo
com essa maxima. Se a imagem ndo atrair o olhar do leitor dificilmente
conquistara seu coracdo e mente. Imagens puramente jornalisticas como
as que sdo produzidas em grandes catastrofes naturais e desastres de
aviacdo dificilmente cedem lugar a capa para montagens ou ilustracGes.
Assuntos mais abstratos como “ciume” ou “depressdo” pedem, em geral,
uma ilustracdo ou montagem que definam melhor o foco da reportagem.
Capas de politica, em alguns casos, requerem ilustracbes, em geral,
polémicas e com agressividade suficiente para ndo deixar ninguém
indiferente a elas. O pior sentimento que uma capa pode despertar € o0 da
indiferenca do leitor [sic].

19.1.2.
Revista Epoca

Marcos Marques - Diretor de Arte, em 24 de abril de 2008

1 - Hoje, é inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa livre e
independente. O papel da grande midia vai além de noticiar e informar. A imprensa
trabalha como um “vigilante” do cidaddo. Ela é o detetive. Descobre e cobra a punigao.
Considerando a linha editorial seguida pela organizacdo, quais aspectos podem ser
apontados como fatores relevantes para promover uma noticia ou reportagem como

matéria principal (matéria de capa) da revista Epoca?

Furo de reportagem é o fator mais relevante para que a matéria seja capa.
Como é impossivel conseguir um furo por semana, outros temas também
sdo temas de capa. Assuntos de interesse comum sd0 0S mais recorrentes
nas nossas capas, como por exemplo: saude, inovagéo, cultura, negocios,
familia etc. Mesmo assim eles tém que conter alguma novidade, uma

pesquisa, uma descoberta, uma inovagao etc. [sic].
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2 - Toda organizacao da grande midia segue um conjunto de diretrizes, que caracteriza
sua posigdo no contexto cultural e politico, e norteia as decisdes de pauta e publicacdes.
Quando Epoca decide publicar uma determinada matéria como principal (matéria de
capa), que diretrizes estao sendo adotadas? Ha uma preocupagédo em direcionar o que
deve servir de assunto/tema ao publico em geral (“agenda setting”)? E, nesse caso, ha

um comportamento previamente esperado da opinido publica?

As diretrizes seguidas nas nossas matérias sejam de capa ou
simplesmente de uma pagina é a da ética. Aqui ndo se publica nada sem
que o assunto seja checado devidamente. Quando estamos fazendo uma
matéria de capa € ldgico que nds pensamos na opinido publica, pois sdo
nossos leitores que nos temos que conviver semanalmente. As vezes as
pessoas fazem confusdo quanto a independéncia da revista em relacéo a
Globo. Quando nés fazemos matéria de novela por exemplo, é porque
nos somos da Globo, mas se a concorrente faz uma matéria de capa sobre

novela ninguém comenta [sic].

3 - Para tornar as capas da revista Epoca bem chamativas, nota-se que é frequente o
uso de imagens em suas composi¢des graficas. Que fatores determinam a escolha da
imagem principal para uma matéria de capa? E o que estabelece que a imagem principal
seja uma fotografia, uma fotomontagem, uma ilustracdo (desenho/charge) ou uma

combinacdo entre foto e ilustracao?

Nas nossas capas a fotografia é o forte. O que leva a usar uma ilustracao
ou foto montagem é o tema. Ha temas que a foto é a melhor maneira de
ilustrar. Por exemplo: gente conhecida, ou personagens da matéria. A
fotomontagem e a ilustracdo sdo usados em casos em que uma foto
dificilmente traduz o tema, por exemplo: Felicidade, Aquecimento
Global, Bolsa de valores, Google. Esses temas citados foram capas em
que a fotografia ndo resolvia sozinha, tinha que ter uma interferéncia

criativa para ajudar [sic].
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19.1.3. )
Revista IstoE

Mario Simas Filho - Diretor de Nucleo, em 22 de julho de 2008

1 - Hoje, é inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa livre e
independente. O papel da grande midia vai além de noticiar e informar. A imprensa
trabalha como um “vigilante” do cidad&o. Ela é o detetive. Descobre e cobra a punicao.
Considerando a linha editorial seguida pela organizacdo, quais aspectos podem ser
apontados como fatores relevantes para promover uma noticia ou reportagem como

matéria principal (matéria de capa) da revista IStoE?

Alguns elementos pesam na escolha da reportagem de capa da revista.
Em primeiro lugar estd o interesse publico. Procuramos sempre
considerar os assuntos que mais mobilizaram a sociedade durante a
semana para tentar retratd-lo na capa. Mas sO isso ndo basta. Como
estamos falando de uma publicacdo semanal, é preciso encontrar um
enfoque diferenciado do que ja foi publicado ao longo da semana. E
preciso contextualizar o fato e, sempre que possivel, indicar ndo s6 o que

ele representa mas também seus provaveis desdobramos [sic].

Outro fator importante é o ineditismo da noticia. O jornalista e a revista
sempre procura a informacao exclusiva, o furo. A revelacdo de coisas que
os leitores ainda ndo conhecem. Esses, dependendo da dimensdo que

possam ter, sdo sempre fortes candidatos a capa [sic].

Um terceiro fator que ndo pode deixar de ser mencionado tem apelo
comercial. A capa é o que vende a revista nas bancas. Portanto, sempre se
busca que ela seja atraente, que trate de assuntos que diga respeito
ao maior numero de pessoas possivel e ndo apenas a determinados

grupos [sic].

2 - Toda organizacao da grande midia segue um conjunto de diretrizes, que caracteriza
sua posicdo no contexto cultural e politico, e norteia as decisdes de pauta e publicaces.
Quando IstoE decide publicar uma determinada matéria como principal (matéria de
capa), que diretrizes estdo sendo adotadas? Ha uma preocupacdo em direcionar o que
deve servir de assunto/tema ao publico em geral (“agenda setting”)? E, nesse caso, ha

um comportamento previamente esperado da opinido publica?
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Procuramos ser 0 mais pluralistas possivel. Ndo estamos atrelados a
governos ou a interesses econémicos. Isso nos permite fazer um juizo
absolutamente jornalistico na hora de decidir qual sera a capa da revista.
No resto, acredito que a resposta anterior contemple o que esta solicitado

nessa questdo [sic].

3 - Para tornar as capas da revista IstoE bem chamativas, nota-se que é frequente 0 uso

de imagens em suas composicbes graficas. Que fatores determinam a escolha da

imagem principal para uma matéria de capa? E o que estabelece que a imagem principal

seja uma fotografia, uma fotomontagem, uma ilustracdo (desenho/charge) ou uma

combinacdao entre foto e ilustracao?

19.1.4.

Como ja disse, é funcéo da capa “vender” a revista nas bancas. Para isso
ela precisa ser atraente. Precisa graficamente chamar a atencéo do leitor,
uma vez que estara exposta ao lado de dezenas de outros titulos. Portanto,
alem do tema escolhido, a forma como apresenta-lo requer
muito empenho da redacdo. A imagem deve ser atraente, deve
“conversar” com o titulo e transmitir informag&o coerente com o que esta

apresentado [sic].

Detalhamento da analise de contetudo por associacéo de palavras

ExpressfGes mais mencionadas nas respostas
dos profissionais de Veja, Epoca e IstoE

Expressbes Nimero de vezes
capa / capas 27
revista / revistas 12
leitor / leitores 10

reportagem / reportagens

semana / semanais / semanal / semanalmente

tema / temas

ilustrar / ilustracéo / ilustracdes

matéria

~N| | 00| 0o ©

Quadro 20 - Resultado da andlise de conteldo por associacédo de palavras.
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assunto / assuntos

atrair / atraente

escolha / escolhida / escolhido

fotografia / foto

fotomontagem / montagem / montagens

interessante / interesse / interesses

opcéao / opcbes

pessoa / pessoas

fator

furo

imagem / imagens

jornalista / jornalisticas / jornalistico

publica / publicacéo / publicado

sacrificadas / sacrificando

titulo / titulos

vencedora

vender / vende / vendas

bancas [de jornal]

candidatas / candidatos

coragéo

corrupgao

decidir

derrotam / derrota-la

economia / econdbmicos

forte / fortes

PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0510343/CA

Globo [organizacdo empresarial]

histéria / histérico

indiferenca / indiferente

informacao

importante

liberdade / liberdades

mente [no sentido de pensamento]

novela

olhar

opinido publica

N N[ N N NN N NN N NN NN NN DN NN W W W W W w w w w b DD PP g o

inovacao

Quadro 21 - Continuacgéo do resultado da analise de contetddo por associagéo de

palavras.
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19.1.5.
Documentacgéo das entrevistas

soft Internet Explorer

Arquive  Edtar  Exibir  Favoritos  Ferramentas  Ajuda |ﬂ'

C-O-HNAB LR wu-[Ji

Enderego [&] http: fwebmail sluno.puc-ria brsrcfwebmall php

J0r [&-
PemAmbSen s

Escrever Enderecos Pastas Opcdes Procurar Amda

Assunto: Pesquisa - Tese de Doutorado
De: 'LICINIO NASCIMENTO DE 4 JUNIOR' [

Data: Seg, Margo 24, 2008 10:32 am

Pura: [
Prioridade: MNormal

Opgies: Fer o completo | Fer Wersfio paral o | Baixar como wm arguivo] Adicionar ao Livio de Enderegos

Prezado Euripedes Alcéntara,

Meu nome & Licinio Nascimento de Alweida Junior. Sou aluno do Programa de
Pés-graduagio do Departamento de Artes e Design da PUC-Rio. Seu contato
foi indicado pelo jornmalista Sérgio Costa, da Insight Engenharia de
Comunicagéo, para gue eu pudesse pedir auxilio para minha pescguisa de
doutorado. For isso, pego sua essencial colshoragfo. O éxito de meu
trabalho depende da sus opinifio e/ou de sua equipe scbre as trés questfes
agui propostas.

Minha tese faz uma sbordagem reflexiva sobre a aglo do Design ao conceber
processos retdricos e de significagio manifestados em capas de revistas da
grande midia. Para entender como ocorrem tais processos, solicito gque as
respostas sejsm encaminhadas com a identificagfo de guem as respondeu. is
respostas podem ser enviadas para:

ou ainda, se preferir, aos meus culdados, pars meu
enderego residenc

Em anexo, seguem meu comprovante de vinculo com m PUC-Rio, uma carta de
apresentaglo de minha professora-orientadora e as gquestdes da pesquisa.

Desde 34, agradego = gentil atengho dispensada e fico no aguards do seu
retorno.

Licinio Nascimento de Almeida Junior

Celulares: /
/ Residencial:

Comercial:

srErEraen
Questdes:

1) Hoje, & inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa
livre e independente. O papel da grande midia vai além de noticiar e
informar. L imprensa trabalha como um “vigilante” do cidadio. Ela & o
detetive. Descobre e cobra a punigfo. Considerando a linha editorial
seguida pela organizaglo, quais aspectos podem ser apontados como fatores
relevantes para promover uma noticia ou reportagem como matéria principal
(matéria de capa) da revista Veja?

2] Toda organizagho da grande midia segue um conjunto de direcrizes, gque
caracteriza sua posigho no contexto cultural e politico, e norteia as
decistes de pauta e publicagfes. Quando Weja decide publicar wme
determinada matéria como principal (matéria de capa), gue diretrizes estfo
sendo adotadas? H& uma preoccupacio em direcionar o que deve servir de
assunto/tema ao piblico em geral (“agends setting”)? E, nesse caso, ha wum
comportamento previamente esperado da opinifo piblica?

3) Para tornar as capas da revista Veja bem chamativas, nota-se gue &
fregilente o uso de imagens em Suas composigdes graficas. Que fatores
deterwinam a escolha da imagem principal para uwa matéria de capa? E o gue
estabelece gue & imagem principal seja uma fotografia, wna fotomontagem,
wma ilustragfo (desenho/charge) ou uma combinagfo entre foto e ilustragéo?

EREEERERE

carta-apresentacao- pdf 52k [ application/pdf] bavar
licinio matricula-PTIC-2008 pdf 352k [ applicationpdf] baivar
licinio-cuestoes-pesquisa-PUC pdf 35k [ application/pdf] baixar

E [T v

Figura 89 - Solicitacdo usada para cessdo de entrevista e autorizagdo do uso de
declaragbes, enviada ao correio eletrdnico do entrevistado Euripedes Alcantara (Veja),
em 24 de margo de 2008. O teor da mensagem deste correio eletronico também foi

enviado, nessa mesma data, para Marcos Marques (Epoca) e Mério Simas Filho (IStoE)*.
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Rio de Janeiro, 18 de margo de 2008.

A
Diregdo de Redagédo da Revista Veja
AJC: Sr. Euripedes Alcantara

Prezado Senhor,

Licinio Nascimento de Almeida Junior é meu orientando no curso de doutorado em Design da
PUC-Rio.

Sua tese estuda os processos retoricos e de significagio encontrados em capas de revistas da grande
midia. Classifico esta pesquisa como um trabalho de relevante aporte académico para o campo da

atividade do Design.

Agradeco sua valiosa contribuigdo de opinar sobre as questoes referentes a pesquisa e coloco-me a

disposigio para quaisquer esclarecimentos.

Posso ser contatada pelo correio eletronico [ pelo celular _ ou pelos

telefones do Departamento de Artes e Design.

Atenciosamente,

'\\ e
Vera Licid Mor ira\d Santos Nojima
Prof*. Dr*. do Programa de Pés-graduagiio
em Design da PUC-Rio

Departamento de Artes & Design

Laboratorio da Comunicagiio no Design (LabCom)

Rua Marqués de Sio Vicente, 225, sala T13 F - Givea » CEP 22453-5000

Rio de Janciro / RJ = Tel. (21) 3527-1594 / 3527-1596 / 3527-1600 « Fax, (21) 3527-1589

Figura 90 - Carta de apresentacdo do pesquisador anexa ao correio eletrébnico, em
formato PDF. Cartas de apresentacdo também foram enviadas a Marcos Marques

(Epoca) e Méario Simas Filho (IstoE)*.
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]
pONTIFfCIA U'N[VEF’SIDADE (_/AT'CI}LJCA
DO RIG.DE JANFIRO

A TESTADO

Atesto, para (=1 devidos fins, gque
LICINIO NASCIMENTO DE ALMEIDA JRA*AAAAAAAKRAAAAARAXAAAR A AR LK
e' aluno({a) matriculado(a) nesta Universidade no programa de
POS-GRADUACAD EM DESIGN " " A*axsxassrrxmammhxawmnnnn* cursc de
DOUTORADO EM DESIGNAFAAAAAAAAAAAAAXAAXAAAXAAAAANY, na area de
concentracac: DESIGN .E SOCIEDADE®**AXEXAxftxkikxhdhihiihihihein
do CENTRO CIENCIAS HUMANAS *** tendoc cursado 33 credito(s),
sendo © prazo previsto de termino do curso: 28/02/2009.

Atesto, ainda, gue o(a) referido(a) aluno(a)
encontra-se matriculado(a) na(s) disciplina(s):
TESE DE DOUTORADO*T A A A X AR A A A A AR AARAAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA AR AN A X &

noe atual semestre letivo (2008.1).

Rio de Janeiro, 5 de marco de 2008.

- i

/

\ CRrh /S ]
w.qs;LuJ_c;:rom“ BRAGA FILHO
| DIRETOR DE ADMISSAC E REGISTRO

2 Supervigors de A

{ slraca
Admissao/DAR/PUCRio

Diretoria de Admissio ¢ Registro
Rua Marqués dc Sdo Vicente, 225 - Gdvea - 224 53-900
Rio de Janciro - R - Tel(021) 35271341/ FAX(021) 35271345/ <prot@puc-rio br>

Figura 91 - Documento comprobatorio de vinculo com a instituicdo académica (matricula
do pesquisador) enviado em anexo ao correio eletrénico, em formato PDF. Este atestado
foi enviado a Euripedes Alcantara (Veja), Marcos Marques (Epoca) e Mario Simas Filho
(IstoE).
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B)?\'TI?'—'I‘CIA U.\jvrrzsurmmf C_A'TOLICA

DO RIO DE JANEIRO

:: Doutorado em Design :: Questdes de Pesquisa ::

1) Hoje, ¢ inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa livre e independente. O
papel da grande midia vai além de noticiar e informar. A imprensa trabalha como um “vigilante™ do
cidadio. Ela ¢ o detetive. Descobre e cobra a punigio. Considerando a linha editorial seguida pela
organizagio, quais aspectos podem ser apontados como fatores relevantes para promover uma noticia

ou reportagem como matéria principal (matéria de capa) da revista Veja?

2) Toda organizagio da grande midia segue um conjunto de diretrizes, que caracteriza sua posi¢io no
contexto cultural e politico, e norteia as decisdes de pauta e publicagdes. Quando Veja decide publicar
uma determinada matéria como principal (matéria de capa), que diretrizes estio sendo adotadas? Ha
uma preocupagio em direcionar o que deve servir de assunto/tema ao puiblico em geral (“agenda

setting”)? E, nesse caso, hd um comportamento previamente esperado da opinido piblica?

3) Para tornar as capas da revista Veja bem chamativas, nota-se que ¢ fregiiente o uso de imagens em
suas composigdes graficas. Que fatores determinam a escolha da imagem principal para uma matéria
de capa? E o que estabelece que a imagem principal seja uma fotografia, uma fotomontagem, uma

ilustragio (desenho/charge) ou uma combinagio entre foto e ilustragdo?

Solicitamos, por favor, que as respostas sejam encaminhadas, com a identificacdo de quem as

respondeu, para: ou ainda, se preferir, para o

enderego:

Departamento de Artes & Design

Laboratdrio da Comunicagiio no Design (LabCom)

Rua Marqués de Sio Vicente, 225, sala T13 F - Givea » CEP 22453-5000

Rio de Janeiro / RJ « Tel. (21) 3527-1594 / 3527-1596 / 3527-1600 = Fax, (21) 3527-1589

Figura 92 - Anexo do correio eletronico, em formato PDF, do documento com o
guestiondrio aplicado na pesquisa. O teor deste questionario também foi enviado a

Marcos Marques (Epoca) e Mario Simas Filho (IStoE)*.
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RDC PUC-Rio Pégina 1 de 2

Desconectar
Escrever Endere¢os Pastas Opg¢des Procurar Ajuda

Visualizando texto anexado - Ver mensagem

Ver imagens com problema | Baixar como um arquivo

Meu caro Licinio,

vou tentar responder suas guestdes.

1) Hoje, é inadmissivel pensar na sociedade brasileira sem uma imprensa livre e
independente. O papel da grande midia vai além de noticiar e informar. A imprensa
trabalha como um “wigilante” do cidadido. Ela & o detetive. Descobre e cobra a punigdo.
Considerande a linha editorial seguida pela organizaglc, gquais aspectos podem ser
apontados como fatores relevantes para promover uma noticia ou reportagem como matéria
principal (matéria de capa) da revista Veja?

As reportagens de capa se impdem. Elas simplesmente derrotam, a cada semana, as demais
candidatas & capa. Interessante competigdo. Tanto é melhor a capa quanto melhores sdo as
reportagens sacrificadas em favor dela para figurarem na capa. Essa distingdo ndo &
simples retérica. Compare-se com a maneira pela qual uma pessoa administra seu tempo.
Imagine gque ela tem apenas uma hora livre em um dia muitc atarefado. Essa hora livre
pode ser gasta com uma tdo procrastinada ida ac dentista, com a continuagdo da leitura
de um livro cativante ou com uma visita & namorada ou namorado. Ac decidir por uma das
opcdaes, a pessoa estarada sacrificando as demais. Quanto mais importante for as opgdes
sacrificadas mais valorizada se torna a opgdo vencedora. No caso de VEJA, a opgdo
vencedora tem sido, com maior frequéncia, as capas que refletem uma reportagem interna
que reforce o papel de vigildncia que VEJA adgquiriu ac longo dos seus 40 anos de wida.
Nem sempre a reportagem mais afinada com esse compromisso histérico da revista é a
vencedora na escolha da capa. Outras reportagens podem derroté-la nessa cerrida, seja
por seu conteddo humano e emocional, seja pelo inusitado da guestdo que aborda ou a
necessidade de dar um descanso ac leitor de temas muitc dridos. Um exemplo recente e
claro: a matéria de 2005 sobre a corrupcdo nos Correios gque detonaria o escindalo do
mensalio fol preterida para a capa daguela semana. A escolhida para a capa foi a
reportagem sobre como o ator Raul Cortez enfrentava um cdncer, moléstia que se provaria
fatal pra ele um ano mais tarde.

2) Toda organizagdo da grande midia segue um conjunto de diretrizes, que caracteriza sua
peosicdo no contexto cultural e politico, e norteia as decisBes de pauta e publicagdes.
Quando Veja decide publicar uma determinada matéria como principal (matéria de capal,
que diretrizes estdc sendo adotadas? HA uma preocupac¢do em direcionar o gque deve servir
de assunto/tema ac piblico em geral (“agenda setting”)? E, nesse caso, ha um
comportamento previamente esperado da opinido pablica?

VEJA & uma revista que ndo esconde seus pontos de vista e ndo se esconde sob o comodismo
da imparcialidade. Somos contra o racismo, a tortura, a corrupgdo, as ditaduras, o
populismo, © gigantisme do estado, o cerceamento das liberdades piblicas e da liberdade
de imprensa. VEJA acredita na democracia burguesa ¢ na economia de mercade ndo como
solugdes ideais mas como realidades possiveis e os caminhos mais curtos para © progresso
social e material de todos os brasileiros. Obviamente, € inexpedito esperar uma capa de
VEJA que contrarie as idéias acima. VEJA, porém, nio tem como desejo ou missdo definir a
agenda de seus cerca de 8 milhdes de leitores e usuirios do site Veja.Com. A linha da
revista foi definida ao longo de quatro décadas de didlogo com esses leitores. Essa
linha vem sendo chancelada pela fidelidade deles ac titulo, que goza hoje com as maiores
taxas de renovagdo e conversdo de sua histédria, com a manutengdo de wvendas no varejo
iguais aoc dobro da soma de todas as demais revistas semanais. O comportamenteo esperado
dos leitores ( & ndo da opinido piblica. em geral ) & o de que eles sintam que a revista
em suas mios vale mais do que pagaram por ela.

3) Para tornar as capas da revista Veja bem chamativas, nota-se gque & fregilente o usc de
imagens em suas composig¢des graficas. Que fatores determinam a escolha da imagem

http://fwebmail.aluno.puc-rio.br/sre/view text.php?mailbox=INBOX&passed id=17&startMessag... 26/03/2008

Figura 93 - Resposta de Euripedes Alcantara, da Revista Veja, recebida em
26 mar. 2008
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principal para uma matéria de capa? E o que estabelece que a imagem principal seja uma
fotografia, uma fotomontagem, uma ilustracdo (desenho/charge) ou uma combinagio entre
foto e ilustracgio?

As revistas devem atrair primeiro o olhar, depois o coragdo e, em seguida, a mente dos
leitores. As ilustracdes de capa sdo feitas de acordo com essa maxima. Se a imagem néo
atrair o olhar do leitor dificilmente conguistard seu corag¢do e mente. Imagens puramente
jornalisticas como as que sdo produzidas em grandes catastrofes naturais e desastres de
aviacdo dificilmente cedem lugar a capa para montagens ou ilustrag¢des. Assuntos mais
abstratos como "ciume" ou "depressdo" pedem, em geral, uma ilustracdo ou montagem que
definam melhor o foco da reportagem. Capas de politica, em alguns casos, requerem
ilustracgdes, em geral, polémicas e com agressividade suficiente para ndo deixar ninguém
indiferente a elas. O pior sentimento que uma capa pode despertar é o da indiferenca do
leitor.

com um abrago,
Euripedes Alcéntara

Diretor de Redacdo
VEJA

sk ok k ok ok ok ok ok

Respeite o Meio Bmbiente. Imprima somente o necessario.

Planeta Sustentdvel - O futuro a gente faz AGORA.
www.planetasustentavel.com.br

AVISO LEGAL: Esta mensagem e arquivo(s) podem conter informacgées
confidenciais e/ou legalmente protegidas.

Caso tenha recebido por engano, favor devolvé-la ao remetente e eliminé-
la do seu sistema, ndo divulgando

ou utilizando a totalidade ou parte desta mensagem ou dos documentos a
ela anexados.

LEGAL NOTICE: This message and attached document (s) may contain
information of confidential nature and/or

legally protected. If you have received this message by mistake, please
reply to the sender, eliminate it

from your system and do not disclose or use this message or the attached
documents, in wheole or in part.

http://webmail.aluno.puc-rio.br/src/view_text.php?mailbox=INBOX&passed_id=17&startMessag... 26/03/2008

Figura 94 - Continuacao da resposta de Euripedes Alcantara
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P T Y T T Y Vg B e T T Y I T LT T LYo P Marcar corno rige lida | (B Iraptimmir
Apagar | Responder = | Encaminhar | Spam | Mover... v |
* EPOCA Quinta-feira, 24 de abril de 2008 11:16

De: "Marcos Marques - Marcos José da Silva - Diretor de Arte Epoca® _'E’]

Para:
Cc:

Carn Licinia

Espero ter ajudado

Abs

Marcos Marques - diretor de arte

1-  Furo de reportagem ¢ o fator mais relevante para que a matéria seja capa.
Como ¢ impossivel conseguir um furo por semana, outros temas também sdo
temas de capa. Assuntos de interesse comum sio 08 mais recorrentes nas NOssas
capas, como por exemplo: saude. movacio, cultura, negocios, familia ete.
Mesmo assim eles tém que conter alguma novidade, uma pesquisa, uma
descoberta, uma inovacio etc.

2-  Ag diretrizes seguidas nas nossas matérias sejam de capa ou simplesmente
de uma pagina ¢ a da ética. Aqui ndo se publica nada sem que o assunto seja
checado devidamente. Quando estamos fazendo uma matéria de capa € logico
que nos pensamos na opiniao publica, pois sdo nossos leitores que nos temos que
conviver semanalmente. As vezes as pessoas fazem confusido quanto a
imdependéncia da revista em relacdo a Globo. Quando nés fazemos matéria de
novela por exemplo, é porque nds somos da Globo, mas se a concorrente faz
uma matéria de capa sobre novela ninguém comenta

3-  Nas nossas capas a fotografia € o forte. O que leva a usar uma ilustracio
ou foto montagem ¢ o tema. Ha temas que a foto ¢ a melhor maneira de 1lustrar.
Por exemplo: gente conhecida, ou personagens da matéria.

A fotomontagem ¢ a ilustragio sdo usados em casos em que uma foto dificilmente
traduz o tema, por exemplo: Felicidade, Aquecimento Global, Bolsa de valores,
Google. Esses temas citados foram capas em que a fotografia ndo resolvia sozinha,
tinha que ter uma interferéncia criativa para ajudar.

Para saber sobre os bastidores da criagio das capas entre no nosso blog:
www.fazcaber.globolog.com.br

Apagar | Responder = | Encaminhar | Spam | Mover... v |

anterior | proxima | Woltar para os resultados da busca I a codificagio da +| | cabecslhos completos

Figura 95 - Resposta de Marcos Marques, da Revista Epoca, recebida em 24 abr. 2008.*
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anterior | préxima | Yoltar para os resultados da busca Marcar como nio lida | &3 Imprimir
Apagar I Responder + | T | Spam | Mover... v
* pesquisa ISTOE Terca-feira, 22 de Julho de 2008 10:01

oo e sms-* [

Para:
Cc:

Caro:

Em primeiro lugar, desculpe-me a demora em fornecer-lhe essas respostas. De fato, os ultimos acontecimentos no Pais e as férias
de julho (que reduzem o numero de profissionais na redacgédo) acabaram me atropelando. Mas, vamos as respostas:

1- Alguns elementos pesam na escolha da reportagem de capa da revista. Em primeiro lugar esta o interesse publico. Procuramos
sempre considerar os assuntos que mais mobilizaram a sociedade durante a semana para tentar retrata-lo na capa. Mas sé isso
néo hasta. Como estamos falando de uma publicacdo semanal, é preciso encontrar um enfoque diferenciado do que ja foi
publicado ao longo da semana. E preciso contextualizar o fato e, sempre que possivel, indicar ndo s6 o que ele representa mas
também seus provaveis desdobramos.

Outro fator importante é o ineditismo da noticia. O jornalista e a revista sempre procura a informacéo exclusiva, o furo. A revelacéo
de coisas que os leitores ainda nao conhecem. Esses, dependendo da dimensao que possam ter, sdo sempre fortes candidatos a
capa.

Um terceiro fator que ndo pode deixar de ser mencionado tem apelo comercial. A capa é o que vende a revista nas bancas.
Portanto, sempre se busca que ela seja atraente, que trate de assuntos que diga respeito ao maior numero de pessoas possivel e
néo apenas a determinados grupos.

2- Procuramos ser o mais pluralistas posssivel. Nao estamos atrelados a governos ou a inferesses econdmicos. Isso nos permite
fazer um juizo absolutamente jornalistico na hora de decidir qual sera a capa da revista. No resto, acredito que a resposta anterior
contemple o que esta solicitado nessa questo.

3- Como ja disse, é funcdo da capa "vender"” a revista nas bancas. Para isso ela precisa ser atraente. Precisa graficamente chamar
a atencao do leitor, uma vez que estara exposta ao lado de dezenas de outros titulos. POrtanto, além do tema escolhido, a forma
como apresenta-lo requer muito empenho da redac¢éo. A imagem deve ser atraente, deve "conversar” com o titulo e transmitir
informacdo coerente com o que esta apresentado.

Bem, espero ter colaborado e qualquer duvida permaneco a disposicéo,
abracos,

MARIO SIMAS FILHO

Figura 96 - Resposta de Mario Simas Filho, da Revista IstoE, recebida em 22 jul. 2008.*

(*) Correios eletrénicos, endereco e telefones celulares foram ocultados dos
exemplos para que sejam resguadados 0s contatos pessoais do pesquisador, da
orientadora e dos entrevistados.
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19.2.
Apéndice Il — Uma viagem panoramica sobre a Retérica

Desde a Antiguidade, o tema “Retorica” € debatido sob 0s mais variados aspectos.
Ao fazer uma imersdo no tecido teoérico que engloba a Retdrica, descortina-se um
termo impreciso, ou até mesmo enigmaético (cf. Almeida Junior e Nojima, 2007a e
2007b). Olivier Reboul (2004:1) ressalta que “a retdrica é anterior a sua histdria, e
mesmo a qualquer histdria, pois & inconcebivel que os homens ndo tenham
utilizado a linguagem para persuadir”. Segundo o autor, “pode-se, alias, encontrar
retorica entre hindus, chineses, egipcios, sem falar dos hebreus. Apesar disso, em
certo sentido, pode-se dizer que a retdrica € uma invencao grega, tanto quanto a
geometria, a tragédia, a filosofia” (ibid.). Nessa direcéo, partindo dos canones da

Retdrica Grega, € tracada uma breve panoramica historica da Retdrica.

19.2.1.
A Retodrica e sua origem forense

As origens da Retorica se desdobram nos primordios do século V antes da nossa
era, em meio as disputas por direitos territoriais. Nasceu, na cultura ocidental, por
volta de 485 a.C., das reivindica¢des dos sofistas ao direito a posse de terra em
Siracusa, na Magna Grécia (cf. Barthes, in Cohen et al., 1975:151; e Reboul,
2004:2). Sua origem portanto ndo é literaria, mas sim judiciaria. “Os cidaddos
despojados pelos tiranos reclamaram seus bens, e a guerra civil seguiram-se
inimeros conflitos judiciarios. Numa época em que ndo existiam advogados, era

preciso dar aos litigantes um meio de defender sua causa” (Reboul, op.cit., p.2).

130 «A retérica (como metalinguagem) nasceu do processo de propriedade. Por volta de 485
antes de J.C., dois tiranos sicilianos, Gelon e Hieron, fizeram deportacdes, transferéncias de
populacgdo e expropriacdes, para povoar Siracusa e distribuir porgdes de terras aos mercenarios;
guando foram destronados por uma sublevacdo democratica e 0 povo quis voltar ao status ante
quo, houve inimeros processos, pois os direitos de propriedade eram ainda bastante obscuros e
confusos. Tais processos eram de um tipo novo: mobilizavam grandes jaris populares, diante dos
quais, para convencer, era necessario sobretudo ser ‘eloqiiente’. Essa eloqliéncia, participando
simultaneamente da democracia e da demagogia, do judiciario e do politico (0o que se chamou
depois de deliberativo), transformou-se rapidamente em objeto de ensino. Os primeiros
professores da nova disciplina foram Empédocles de Agrigento, Corax, seu aluno em Siracusa (0
primeiro que cobrou suas ligdes) e Tisias. Esse ensinamento passou mais rapidamente para Atica
(depois das guerras medas), gracas as contestacdes de comerciantes, que reivindicavam seus
direitos conjuntamente em Siracusa e Atenas: a retorica ja é, em parte, ateniense desde meados do
século VV” (Barthes, in Cohen et al., 1975:151).
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Um discipulo de Empédocles, Cérax*®!, junto com seu préprio discipulo,
Tisias, publicou uma coleténea de preceitos que continha exemplos voltados para
ajudar as pessoas a recorrerem a justica (cf. ibid.). Essa publicacdo, denominada
“Arte Oratoria” (Tekhné Rhetorike), foi um manual desenvolvido como “um
sistema especializado de conhecimento adquirido, através da educacdo formal,
com o fim de preservar a propriedade e negociar a interacdo social” (Wellbery,
1998:14). Nele, Cérax da a Retdérica sua primeira definicdo: criadora de
persuaséao (cf. Reboul, op.cit.).

Barthes (op.cit., p.152) explica que a Retdrica Coraciana apresentava cinco
grandes partes da oratio, que durante séculos iria formar o “plano” do discurso
oratério: “1) o exdrdio™?, 2) a narracdo ou acdo (relacdo dos fatos), 3) a
argumentaco ou prova, 4) a digressdo’®, 5) o epilogo™**”.

A retorica forense ndo pretendia obter um alcance literdrio ou filoséfico,
mas sim a necessidade de reconquistar a posse da propriedade. Suas origens,
tracadas pelas disputas de propriedade, rascunham o que pode ser simbolizado
como o espirito democratico grego. Contudo, Alexandre Junior (in Aristételes,
[384-322 a.C.], 2005:20) esclarece que, na mesma altura em que essa retdrica
forense desabrochava na Sicilia, a arte do didlogo, com os fildsofos idealistas,
comecava a desenvolver-se em Eleia. E isso ocorreu gracas a uma habilidade
prodigiosa de articular os métodos até entdo desenvolvidos: “a Grécia inteira
adere ao fascinio e ao deslumbramento de ver discutir e dissertar sobre qualquer

tema, quer se trate de metafisica, moral, politica ou qualquer outro tema que

B «Cérax é considerado o inventor do argumento que leva seu nome, o cérax, e que deve
ajudar os defensores das piores causas. Consiste em dizer que uma coisa € inverossimil por ser
verossimil demais. Por exemplo, se o réu for fraco, dird que ndo é verossimil ser ele o agressor.
Mas, se for forte, se todas as evidéncias lhe forem contrérias, sustentara que, justamente, seria tdo
verossimil julgarem-no culpado que ndo é verossimil que ele o seja” (Reboul, 2004:3).

132 “Ex¢rdio é a parte que inicia o discurso, e sua funcdo é essencialmente fatica: tornar o
auditorio docil, atento e benevolente” (ibid., p.55). “Assim, no exdérdio, o orador comeca dizendo
que ndo é orador, elogia o talento do adversério, etc.” (ibid., p.4).

133 Digresséo (parekbasis): “parte facultativa do discurso judiciario que consiste em sair do
assunto, mas para maior esclarecimento do auditorio” (ibid., p.246). Em outro momento, Reboul
(op.cit., p.59) coloca: “narrativa ou descri¢do viva (ekphrasis), a digressdo tem como fungdo
distrair o auditério, mas também apieda-lo ou indigna-lo; pode até servir de prova indireta quando
feita como evocacéo historica do passado longinquo. Hoje em dia, esse termo tornou-se pejorativo.
Os professores, em particular, estigmatizam a digressdo, ainda que a utilizem a vontade em suas
aulas, alias de pleno direito”.

134 Olivier Reboul (op.cit.) explica que epilogo, ou peroracéo, é o que se pde no fim do
discurso, podendo ser bastante longo e dividir-se em varias partes. Segundo o autor, “a peroragdo é
0 momento por exceléncia em que a afetividade se une a argumentacdo, 0 que constitui a alma da
retérica” (ibid., p.60).
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mereca a defesa, o elogio ou a censura da comunidade” (ibid.). Para Alexandre
Junior (op.cit.), “de todos que seguiram a vertente retorica, 0 mais célebre, tanto
pelos elogios dos seus admiradores como pelos ataques de Platdo, foi Gérgias. Foi
com ele que este sistema de ensino penetrou em Atica”. E aqui, com Gorgias,
“surge uma nova fonte da retdrica: estética e propriamente literaria” (Reboul,

op.cit., p.4).

19.2.2.
Goérgias e o inicio da Retdrica Literéaria

Com Gorgias “valorizou-se na retérica uma nova perspectiva de natureza
paradigmatica, valorizaram-se o estilo e a composicdo que tém a ver com a
elocutio” (Alexandre Janior, in Aristoteles [384-322 a.C.], 2005:20). Na visdo de
Barthes (in Cohen et al., 1975:152), a principal contribuicdo de Gorgias foi a de
“(...) ter submetido a prosa ao codigo retorico, propagando-o como discurso
erudito, objeto estético, ‘linguagem soberana’, antepassado da literatura”.

“Gorgias reconhecia a forca persuasiva da emoc¢do e a magia da palavra
expressiva e bem cuidada, vendo no orador um psicagogo, um guia de almas
mediante uma espécie de encantamento” (Alexandre Janior, op.cit.). “Isso porque,
até entdo, os gregos identificavam ‘literatura’ como poesia (épica, tragica, etc.). A
prosa, puramente funcional, restringia-se a transcrever a linguagem oral comum”
(Reboul, 2004:4). Com isso, Gorgias foi um dos fundadores do discurso epiditico,
0 que significa elogio publico, criando para tal fim uma prosa eloquente,
multiplicando as figuras de palavras — assonancias, rimas, paranomasias, ritmo da
frase — e as figuras de sentido e pensamento — perifrases, metaforas, antiteses (cf.
ibid.). “Centrado no carater pratico do discurso, o estilo de Gorgias na retorica era
tdo inusitado e pessoal que 0s gregos criaram o termo ‘gorgianizar’ para designar
as pessoas gque argumentavam no estilo criado por esse sofista siciliano” (Dayoub,
2004:3).

Segundo Hall (in Cartledge, 2002:315), “um dos mais célebres discursos de
Goérgias é o chamado Elogio de Helena, uma oracgéo epidictica defendendo, num
julgamento hipotético, a ‘indefensavel’ Helena mitica (...)”. Esse classico exemplo
foi escrito quando Platdo ainda era adolescente, provavelmente em 414 a.C., e

atraiu pela “(...) primeira vez a atencdo do pensamento ocidental para um tema
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novo que devia apaixonar os intelectuais durante séculos (...)” (Plebe e Emanuele,
1992:13); nesse texto é mostrado “(...) o direito que o instinto irracional, a voz dos
sentidos, tem de se impor ao lado e até mesmo contra a razdo” (ibid.).

Roland Barthes (op.cit., p.153) explica que em toda arte retorica ha dois
polos: o sintagmatico, que é a ordem das partes do discurso (taxis ou dispositio), e
0 paradigmatico, que sdo as “figuras” de retorica (lexis ou elocutio). E Gorgias,
ao trabalhar essas “figuras”, faz despontar a ““elocutio”, oferecendo, assim, uma
perspectiva paradigmatica: “abre a prosa a retorica, e a retorica a ‘estilistica’
(ibid.). Dessa forma, Dayoub (op.cit., p.4) esclarece que “a retdrica gorgiana, sem
qualquer fundamentacdo racional, apenas provocava compaixdao ao publico;
faltavam métodos retdricos sérios e eficazes que se estruturassem na arte da
argumentacdo”. Porém, “Gérgias p0s a retdrica a servico do belo” (Reboul,
op.cit., p.6). Como observa Jones (1997:294), ele via a retorica como uma forma
de magia, que “(...) proporcionava aos oradores 0s meios para excitar as paixdes,
agir sobre as emocdes e convencer a mente. Felizmente, o estilo de Gorgias nunca
foi levado a sério em sua forma pura”. Todavia, Olivier Reboul (op.cit.) levanta a
pergunta: “a servigo do belo quererd dizer a servi¢o da verdade?”. Para o autor,
essa questdo implica uma relacdo entre a Retdrica e a sofistica.

19.2.3.
A Retoérica Sofistica

“Etimologicamente, o termo sofista significa sabio. Entretanto, com o decorrer do
tempo, ganhou o sentido de impostor, devido, sobretudo, as criticas de Platdo”
(Cotrim, 1989:122). Renato Barilli (1985:13) afirma que aos sofistas pertence o
primeiro grande episddio da histdria da Retorica e, inclusive, vem a luz “(...) uma
certa conjuncdo de concepcdes epistemoldgicas e éticas extraordinariamente
propicias ao seu desenvolvimento” (ibid). De acordo com Barilli, é esse o
momento em que a Retdrica encontra a sua razao de ser: “(...) onde for posta em
duvida a existéncia de uma verdade como dado extremo a comunicacdo entre
homens, a livre troca e confronto de opinides, que ndo pode deixar de dar-se
através do instrumento verbal” (ibid.).

“Pode-se dizer que os sofistas criaram a retorica como a arte do discurso

persuasivo, objeto de um ensino sistematico e global que se fundava numa viséo
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de mundo” (Reboul, 2004:9). E nesse instante que nascem “(...) os primeiros
esbocos de gramatica, bem como a disposicdo do discurso e um ideal de prosa
ornada e erudita” (ibid.). Ndo a toa, Jaeger (1994:348) destaca que “os sofistas
foram considerados os fundadores da ciéncia da educagéo”.

Japiassu e Marcondes (1996:252) explicam que, na Grécia classica, 0s
sofistas foram considerados mestres da Retorica e da Oratoria. Foram “(...)
professores itinerantes que ensinavam sua arte aos cidaddos interessados em
dominar melhor a técnica do discurso, instrumento politico fundamental para os
debates e discussBes publicas, j& que na polis grega as decisbes politicas eram
tomadas nas assembléias” (ibid.). Num sentido mais técnico, Gorgias merece ser
enquadrado na denominacdo de sofista, pois foi professor: “dava de cidade em
cidade ligdes de elogtiéncia e de filosofia, cobrando a cada uma delas o fabuloso
salario de cem minas. Digamos que por um dia de trabalho ele recebia o salario
diario de dez mil operérios!” (Reboul, op.cit., p.6).

Os sofistas eram professores viajantes que, por determinado preco, vendiam
ensinamentos praticos de Filosofia. Sempre levando em consideragdo os interesses
dos alunos pagantes, davam aulas de elogliéncia e de habilidade mental, ensinando
conhecimentos Uteis para o sucesso dos negdcios publicos e privados. As ligdes dos
sofistas ndo tinham como objetivo o estabelecimento de uma verdade Unica, mas,
sim, o desenvolvimento do poder da argumentacdo, da habilidade oratéria, do
conhecimento das doutrinas divergentes; enfim, todo um jogo de raciocinio que
seria utilizado na arte de convencer as pessoas, driblando a tese dos adversarios
(Cotrim, op.cit., p.122).

“Em teoria, qualquer cidaddo ateniense que pudesse contratar a instrucéo de
professores de retorica podia, a época, atacar outros oradores na assembléia”
(Hall, in Cartledge, 2002:317). Aos sofistas deve-se, portanto, a ideia de que “a
verdade nunca passa de acordo entre interlocutores, acordo final que resulta da
discussdo, acordo inicial também, sem o qual a discussdo ndo seria possivel”
(Reboul, op.cit.,, p.9). Reboul (op.cit.) expbe que, privado de uma realidade
objetiva, “(...) o logos, o discurso humano fica sem referente e ndo tem outro
critério sendo o proprio sucesso: sua aptiddo para convencer pela aparéncia de
I6gica e pelo encanto do estilo”. Assim, vislumbra-se no discurso a Retorica como
a Unica ciéncia possivel, presenciando um tipo de retorica selvagem. Nela, o
discurso nao pretende mais ser verdadeiro, nem verossimil, como em Corax; 0 que
Ihe interessa é ser eficaz: “(...) proprio para convencer, que no caso equivale a

vencer, a deixar o interlocutor sem réeplica. A finalidade dessa retérica ndo é
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encontrar o verdadeiro, mas dominar através da palavra; ela ja ndo esta devotada
ao saber, mas sim ao poder” (Reboul, op.cit., p.10).

O passo decisivo, 0 elo entre a Retorica e a Sofistica, evidencia-se
plenamente com Protagoras [480-410 a.C.] (cf. Barilli, op.cit., p.14; e Reboul,
op.cit., p.7). Segundo Japiassu e Marcondes (op.cit., p.223), “ele pregava uma
especie de relativismo e subjetivismo. De sua obra, ficou apenas uma frase: ‘O
homem é a medida de todas as coisas, do ser daquilo que é, do ndo-ser daquilo
que ndo é’”. Sua asser¢do sustenta que todo conhecimento depende do individuo
que o conhece, assim, ndo ha verdade ou erro, mas apenas representacoes
proveitosas (cf. ibid.). Para Protagoras, “ndo existe verdade em si, mas uma
verdade de cada individuo, de cada cidade; e o importante € aquilo que lhe
pertence fazer-se valer e impor-se, que € precisamente a retorica” (Reboul, op.cit.,
p.8). Nesse aspecto, observa-se que tal doutrina pode legitimar “(...) tanto a
violéncia quanto a tolerancia. Por isso, ela nos parece ao mesmo tempo fascinante
e ambigua (...)” (ibid.).

Os sofistas, como os primeiros pedagogos, excluiam todo o saber, levando
em conta apenas 0 “saber fazer a servi¢co do poder” (ibid., p.10). Pensadores como
Platdo e Aristoteles empregaram esforcos para refutar os sofistas, “(...) sinal de
que estes ndo eram negligencidveis nem estupidos, e que, acima de suas

artimanhas publicitarias, eles ensinavam algo importante” (ibid., p.8).

19.2.4.
A Retérica Platonica

“Platdo foi o filésofo que mais criticou a retdrica sofistica, por entendé-la
fundamentada apenas em argumentos emocionais para comover ouvintes”
(Dayoub, 2004:4). Roland Barthes (in Cohen et al., 1975:154) explica que “a
retorica platonica afasta o escrito e procura a interlocucgdo pessoal, a adhominatio;
o0 modo fundamental do discurso reside no dialogo entre o mestre e o discipulo,
unidos pelo amor inspirado”. Segundo Barthes, Platdo trata de duas retoricas, uma

boa e uma ma, assim descritas:
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I. A retérica de fato é constituida pela logografia, atividade que consiste em
escrever qualquer discurso (ndo se trata mais somente de retérica judiciaria; a
totalizacdo da nocgdo é importante); seu objeto é a verossimilhanca, a ilusdo; é a
retérica dos retores, das escolas de Gorgias, dos Sofistas.

I1. A retorica de direito é a verdadeira retorica, a filosofica ou ainda a dialética; seu
objeto é a verdade; Platdo chama-a de psicagogia (formacdo das almas pela
palavra) (Barthes, op.cit.).

Para Platdo, a verdadeira Retdrica “é necessariamente filosofica e
psicagogica, tendo sempre em vista o estabelecimento e a afirmacdo da verdade”
(Alexandre Junior, in Aristételes [384-322 a.C.], 2005:25-26). Sdo duas as obras
de Platdo direcionadas as questdes de retdrica: Gorgias e Fedro.

O texto Gorgias “estuda a forma particular de violéncia que pode ser
exercida pelo dominio da retorica e opde a sofistica a filosofia” (Japiassu e
Marcondes, 1996:213). E delineado um dialogo entre Gorgias e Socrates. A
palavra € dada ao retor Gorgias e, no didlogo, Socrates finge ignorar o que é
retorica, solicitando que Gorgias a defina, e faz uma pergunta capital: serd que a
retorica tem ciéncia daquilo que persuade? (cf. Reboul, 2004:13).

Plebe e Emanuele (1992:14) comentam que, em Gorgias, 0 tema que mais
vem a tona é aquele segundo o qual a Retdrica visa ao resultado, enquanto a
Filosofia visa ao verdadeiro, o que suscita as célebres comparagfes: “a retdrica
estd para a filosofia assim como a culinaria estd para a medicina e como a
maquiagem e as vestimentas estdo para a ginastica. Ou seja, visando apenas ao
resultado (ao prazer fisico ou ao belo aspecto), ela visa a fachada, ndo a
substancia.”

Como se observa, em nome da filosofia e da ética educativa, Platdo passa a
negar a Retdrica o carater de verdadeira técnica. Nas palavras de Dayoub (op.cit.,
p.5), isso ocorre “(...) por entender que, na sua utilizacdo, o orador ndo assentava
seu discurso em conhecimento algum, mas tinha como base a opinido e o
verossimil”.

Segundo Perelman (1997:208), € evidente que, para Platdo, ndo bastava
conhecer a verdade, cumpria ainda transmiti-la e fazer com que os outros a
admitissem. “Para tanto, € indispensavel uma retorica, mas esta serd, como diz
Platdo em Fedro, uma retdrica digna dos proprios deuses” (ibid.).

Em Fedro, “Platdo imaginou uma retdrica dependente das ciéncias da alma,

da politica e da psicologia” (Dayoub, op.cit.,, p.7). Nesse texto, a Retdrica €
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empregada “(...) como instrumento para a realizagdo de seus valores” (ibid.),
admitindo, com isso, a possibilidade da existéncia de uma outra Retdrica,
verdadeira e boa. Perelman (op.cit.,, p.269) enfatiza que, no entendimento de
Platdo, “(...) a Retorica que agradaria aos deuses seria fundamentada num
conhecimento objetivamente valido”. O que deixa claro que o Filésofo refutava
uma retérica “bajuladora”:

O descrédito que Platdo lanca sobre a retdrica, em Gorgias, deveu-se ao fato de
tratar-se de uma técnica do verossimil para o uso do vulgo. Sendo a preocupacdo
do orador atuar de uma forma eficaz sobre um auditério de ignorantes, ele
necessariamente devia adaptar seu discurso ao nivel daqueles que o escutavam. As
provas mais solidas, aos olhos dos homens competentes, nem sempre eram as que
granjeavam a conviccao, sendo compreensivel que Platdo condene os subterfigios
dos oradores, que julga indignos de um filésofo. Mas, em Fedro, Platdo sonha com
uma retdrica cujos argumentos poderiam convencer os proprios deuses. Se toda
retérica tende a agdo eficaz sobre as mentes, a qualidade dessas mentes é que
distinguiria, portanto, uma retérica desprezivel de uma retdrica digna de elogios
(Perelman, op.cit.).

Segundo Reboul (op.cit., p.19), na obra Fedro, Platdo parece reabilitar a
Retorica. No entanto, tratava-se de uma Retorica a servico da Dialética, “(...)
método da verdadeira filosofia, que “capacita falar e a pensar’**. Uma retérica do
verdadeiro, que ndo procura o beneplacito das multiddes, mas dos deuses™°”.

Sobre a Dialética, Braga (et al., 2006:17) explica que, para Platdo, “(...)
seria 0 processo que, partindo do dialogo de opinides contrarias, iria separando a
opinido (doxa) do conhecimento ou ciéncia (epistéme), possibilitando a alma se
elevar do mundo sensivel ao mundo das idéias”.

Dayoub (op.cit., p.6) cita que o pensador faz uma separacdo entre Dialética
e Retdrica, considerando-as como formas opostas de persuasao: a Dialética “(...) €
concebida como um didlogo em que dois participantes buscam a verdade, e as
intervencdes de cada um sdo breves e ndo ha intromissdo de elementos estranhos
nem longos desvios do assunto”. Ja a Retorica “(...) é entendida como mera
pratica mundana, cujo objetivo € divertir e agradar ao povo por meio de um
discurso continuo, sem que se prenda, necessariamente, a sua atencdo” (ibid.).

As atencbes dos pensamentos de Platdo centravam-se sobre o individuo,
“(...) principalmente sobre a alma, que considerava desvinculada da natureza e,

portanto, imortal e transcendental” (Braga, op.cit.). Ao atribuir tais caracteristicas

135 Platdo [c. 427-348 a.C.], Fedro, 266b (apud Reboul, 2004:19).
136 p|atdo [c. 427-348 a.C.], Fedro, 273e (apud Reboul, op.cit.).
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a alma, “(...) Platdo defendia que a salvacdo do individuo sé poderia ser alcancada
quando este compreendesse os reais valores da verdade, da beleza e da bondade,
que residiam na matematica e na dialética” (ibid.). Esse posicionamento era
corroborado pela certeza de que a filosofia, “(...) por permitir superar crengas e
opinides do senso comum, era 0 método capaz de indicar a distin¢cdo entre o
verdadeiro e o falso, o caminho para se estabelecer o que devia ser aceito por
todos” (ibid.).

Dessa forma, em seus estudos, Platdo conclui que, “(...) ao se servir da
retdrica, o injusto se livra do castigo, quando mais valeria ser castigado, visto que
a injustica € o maior mal da alma” (Dayoub, op.cit., p.9). Com isso, a Retorica ndo
possui uma utilidade positiva. Seria positiva, somente se o “pecador fosse 0
primeiro acusador de si mesmo e de seus familiares, confessando seus delitos e
livrando-se, assim, do maior dos males, a injustica”. Considerando-a um
exagerado moralismo, Isocrates ndo concordou com essa linha de raciocinio, pois,
para ele, a retdrica “(...) estava apenas orientada para a defesa de qualquer postura,

para ganhar elei¢cdes e persuadir assembléias” (ibid.).

19.2.5.
Isécrates e a moralizacdo da Retorica

O surgimento da Retorica veio atender a certas necessidades gregas — técnicas
judiciaria, de prosa literaria, de filosofia, de ensino —, e IsOcrates, ao propor uma
retorica mais plausivel e moral que a dos sofistas, vai conseguir, sozinho,
satisfazer tais necessidades (cf. Reboul, 2004:10). Isdcrates “(...) chegou a ser o
mais influente mestre da Retorica e dirigiu uma escola considerada superior a
Academia de Platdo. Ambos competiram na formacdo dos futuros politicos da
cidade” (Dayoub, 2004:8). Isocrates moralizou a Retdrica, ao afirmar que ela s6
seria aceitdvel se estivesse a servico de uma causa honesta e nobre, nédo
podendo ser censurada pelo mau uso que dela alguns podem fazer (cf. Reboul,
op.cit., p.11).

Segundo Isocrates, a palavra é “(...) a Unica vantagem que a natureza nos
deu sobre os animais, tornando-nos assim superiores em todo o resto”*’. Ou seja,

“todas as nossas técnicas, toda a nossa ciéncia, tudo o que somos devemos a fala”

37 panegirico, 48; cf. A troca, 253 s., citado por Reboul (2004:12).
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(Reboul, op.cit., p.12). Tem-se aqui uma conclusdo politica: “os gregos, povo da
palavra, formam na verdade uma unica nagdo, ndo pela raca, mas pela lingua e
pela cultura. Devem, portanto, renunciar as guerras fratricidas e unir-se” (ibid.).
Assim como Platdo, Is6crates op6s-se aos sofistas, que se vangloriavam de
capacitar qualquer pessoa a persuadir qualquer outra. Ele comprova que tal ensino
ndo é onipotente. “Ao seu ver, para ser orador, sdo necessarias trés condicdes.
Para comecar, aptiddes naturais. Depois, pratica constante. Finalmente, ensino
sistematico. Pratica e ensino podem melhorar o orador, mas nao cria-lo” (ibid.).
Dentro dos conceitos de Isécrtates™®, “o ensino literério é uma escola de
estilo, de pensamento de vida. Idéia bem grega, de que a harmonia é o valor por
exceléncia, que rege a existéncia tanto quanto rege o discurso. Estamos aqui na
origem do humanismo (...)” (ibid., pp.11-12). Isécrates se proclamou antissofista,
mas nédo reivindica o status de retor, diz-se “filosofo”. Para ele, “‘filosofia’ é
cultura geral, centrada na arte oratoria; numa palavra: retdrica” (ibid., p.12).
Marrou (in Finley, 1998:216) explica que o progresso da civilizacdo grega
passou a requerer uma melhor educacdo. A revolugcdo pedagdgica, iniciada pelos
sofistas na segunda metade do século V a.C., culminou com as obras e as escolas
de Isdcrates e Platdo. Contudo, de acordo com Marrou (op.cit.), a competicéo
entre essas escolas “(...) eventualmente estruturou as duas formas que dai por
diante viriam a tomar a alta cultura grega — uma, a oratoria; outra, a filoséfica”.
Segundo William Grimaldi (apud Alexandre Janior, in Aristoteles [384-322
a.C.], 2005:26), tanto Aristoteles como Platdo e Isocrates “(...) entendiam a
retorica e 0 seu estudo como a articulacdo intima de matéria e forma no discurso;
que, para os Gregos, o estudo da retdrica era um método de educacdo e, por
conseguinte, uma actividade responsdvel e ndo a manipulacdo facil da
linguagem”.
E aqui é citado o nome do filésofo que iniciara os elementos didaticos que

alimentaram os mais diversos manuais classicos de Retorica (cf. Barthes, in

138 «para Isdcrates, a palavra é o principal privilégio do homem e seu uso perfeito, a
garantia de um pensamento, de uma virtude, de uma civilizacdo, igualmente perfeitos. Bem falar
conduz necessariamente a bem pensar, obrigando a procurar e a pesar as idéias, a torna-las precisas
pela escolha das palavras, a organizéa-las légica e esteticamente. A retérica fornece, portanto, a
chave de tédas as disciplinas: a bem dizer, ela abrange tddas, assim como redine em si tddas as
qualidades humanas” (Aymard e Auboyer, 1955:189-190).
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Cohen et al., 1975:155), pois outros pensadores, teoricos e filésofos, mesmo
discordando de Aristoteles, “bebem de sua agua”.

A obra de Aristételes é fundamental para a consolidacdo histérica da retérica, ndo
s6 porque define e aclara a sua funcdo, mas também porque estabelece as
categorias indispensaveis a constituicdo do sistema retdrico. Os tratados retdricos
posteriores irdo complementar e aperfeicoar aspectos concretos do esquema de
base adoptado, assumindo-o como um marco teérico basicamente indestrutivel e
permanecendo fiéis a sua esséncia. O esquema simples e pratico que Aristoteles
desenvolveu acabou assim por se tornar embrionariamente um modelo para os mais
ambiciosos e complexos manuais de retérica que foram surgindo ao longo do
periodo helenistico e da época imperial (Alexandre Junior, in Aristoteles [384-322
a.C.], 2005:50-51).

Para Andrade e Medeiros (2001:284), “embora Sdcrates e Platdo tenham
refletido sobre o assunto, é em Aristoteles (Arte retdrica) que se encontra um
estudo rigoroso do discurso, considerando sua estrutura e seu funcionamento”.
Segundo os autores, “a retorica aristotélica tem um objetivo e um método para
verificar 0s passos necessarios para gerar a persuasdo. A ela cabe verificar os
mecanismos para que algo alcance a dimenséao da verdade”. Diante da importancia
e da pertinéncia da Retorica Aristotélica, esta € dissertada com mais profundidade
no Capitulo 4. Daqui, a viagem continua, entre a Antiguidade e a Idade Média.

19.2.6.
Cicero e Quintiliano: inicio do periodo latino

Durante o Império Romano, a retorica continuou desfrutando de
prestigio. Inserida num contexto em que o Império dependia do
Direito para sua unificagdo e em que a pratica judicial era
prioritaria, considerando a influéncia grega na cultura romana, era
natural que os retdricos desempenhassem fungdo importante na
sociedade daquela época (Dayoub, 2004:26-27).

“Depois de Isocrates e Aristoteles, a retorica se instala na cultura grega
helenistica™® como disciplina essencial (...)” (Reboul, 2004:71). Circunstancia
esta que também viria ser assimilada pelos romanos. Mario Curtis Giordani

(1991:168) destaca que “(...) a civilizacdo romana, depois de haver vencido a

139 “Em sentido amplo, helenismo refere-se & influéncia que a cultura grega (helénica, de
Hellas, ou Grécia) passou a ter no Oriente Proximo (Mediterraneo oriental: Siria, Egito, Palestina,
chegando até a Pérsia e Mesopotamia) apos a morte de Alexandre (323 a.C.) e em conseqliéncia de
suas conquistas. Como um dos periodos em que se divide tradicionalmente a historia da filosofia, o
helenismo vai da morte de Aristoteles (322 a.C.) ao fechamento das escolas pagés de filosofia no
Império do Oriente pelo imperador Justiniano (525 d.C.). O periodo do helenismo é marcado na
filosofia pelo desenvolvimento das escolas vinculadas a uma determinada tradi¢do, destacando-se
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Grécia pelas armas, curvou-se vencida ante o brilho da cultura helénica (...)".
Nesse movimento, “o filo-helenismo impregna toda a sociedade romana, desde as
altas rodas aristocraticas até as camadas servis. Penetra em todos 0s aspectos da
civilizacdo” (ibid., p.169). E, com isso, a Retorica sedimenta sua importancia,
ramificando sua influéncia para além do espaco grego.

Nesse periodo, “Cicero e Quintiliano foram ambos grandes advogados que,
em seus livros, ‘teorizaram’ sobre sua pratica” (Reboul, op.cit., p.71). Alexandre
Junior (in Aristételes [384-322 a.C.], 2005:51) esclarece que foi a Aristételes que
Cicero e Quintiliano deveram suas inspirac@es retoricas, mas foi sobretudo com o
pragmatismo destes que, complementarmente, se produziu uma sistematizacdo
mais sOlida e coerente para a retérica daquela época. “Em meados do século
Il a.C., os retdricos gregos comecam a fundar escolas de retérica em Roma,
langando com elas os fundamentos de uma fecundante tradicdo retorica latina”
(ibid.). O tratado mais antigo em latim que resultou dessa experiéncia foi a
Rhetorica ad Herennium, “(...) obra anonima de 84/83 a.C., ora atribuida a Cicero

ora a Cornificio*®”.

Nesse tratado, ou manual, é oferecida “(...) uma
sistematizacdo exaustiva do fendmeno retorico, pouco se distanciando do
paradigma aristotélico, mas proporcionando-nos, por acréscimo, uma sintese dos
fendmenos que marcaram a experiéncia oratoria helenistica (...)” (ibid.), como a
incidéncia na teoria da elocucéo, por exemplo (cf. ibid.).

Olivier Reboul (op.cit,, pp.71-72) esclarece que a primeira tarefa da
Retdrica latina foi traduzir os termos gregos: “Por exemplo, metafora em Cicero
transforma-se em tralatio, epidictico € demonstrativum. Tekhné rhetoriké sera
chamada de ars oratdria, ou rhetorica”. E a palavra grega rhetor tera ainda duas
tradugdes: “orator, que € o executante, o fazedor do discursos, e rhetor, que é o

professor, geralmente grego” (ibid., p.72).

a Academia de Platdo, a escola aristotélica, a escola epicurista, a escola estica, o ceticismo e o
pitagorismo” (Japiassu e Marcondes, 1996:124).

0 Vide Guy Achard, Rhétorique & Herennius, intr. e trad., Paris, Les Belles Lettres, 1989,
pp. V-XIV (apud, Alexandre Junior, in Aristoteles [384-322 a.C.], 2005:51).
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Figura 97 - Mapa do mundo helenistico dos primeiros séculos da era crista.

O mundo helenistico era constituido por uma vasta regido em torno do Mediterraneo, na
qual a lingua culta era o grego. Alexandria, cidade ao norte do Egito, tornou-se um dos
maiores centros culturais e comerciais desse periodo, que foi do século Il a.C. aos

primeiros séculos da era cristd (Braga et al., 2006:71).

“Com Cicero o prestigio da lingua e da literatura helénica em Roma atinge o
apogeu” (Giordani, op.cit., p.171). Ao contrario de Cicero, Quintiliano era “(...)
fundamentalmente um mestre em retdrica, um tedrico e um historiador desta ‘arte’
(...)” (Barilli, 1985:51). Quintiliano era “(...) um bom professor, sébrio, néo
moralizante demais, um espirito ao mesmo tempo classificador e sensivel
(combinacdo que quase sempre espantou)” (Barthes, in Cohen et al., 1975:159).
Sua obra De institutione oratoria (Instituicdo Oratoria), provavelmente escrita em
93 d.C., assim como as obras de Cicero, também se constituiu em um admiravel
tratado de Retorica (cf. Reboul, op.cit., p.71). Quintiliano apresenta a “formacéo
do orador”, como um tratado completo de educacao a partir da primeira infancia
(cf. Reboul, op.cit., p.73). “(...) Abre o campo do ensino retorico, por nele incluir
a gramatica, como explicacdo dos textos, e a dialética, como técnica de
argumentacdo” (ibid.). Aqui, sinaliza-se a importancia de entender como era a

escolaridade retorica.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Apéndices 353

19.2.7.
A Retodrica no sistema educacional

Nos ultimos séculos antes de nossa era, 0s retores gregos convergem a Roma. “As
primeiras escolas de retorica latina foram abertas no século I A.C.” (Giordani,
1991:175). “A educacdo para 0 romano era, antes de tudo, a iniciacdo progressiva
em um modo de vida tradicional” (ibid., p.166). O sistema de ensino funcionava
por classificacdo etéria: “como na Grécia, encontramos em Roma trés graus
sucessivos de ensino correspondendo respectivamente a escola primaria, a escola
secundaria e aos estudos superiores” (Giordani, op.cit., p.171). Na primeira fase,
fazia-se a aprendizagem da lingua; na segunda, por volta dos sete anos, a crianca
frequentava o grammaticus; na terceira, com aproximadamente 14 anos, o
adolescente frequentava o rhetor (cf. Barthes, in Cohen et al, 1975:159-160).

Giordani (op.cit.) explica que “aos sete anos, a crianca (infans) passava a ser
chamada puer e ingressava na escola primaria. Ali permanecia até os onze ou
doze anos”. Quando terminava os estudos elementares, 0s meninos ingressavam
na escola do grammaticus (cf. ibid., p.174). “O ensinamento do grammaticus
visava 0 aperfeicoamento da boa linguagem e a explicacdo dos poetas classicos
(...)” (ibid., p.175).

Roland Barthes (op.cit., p.160) comenta que o0 grammaticus tinha um
sentido mais amplo do que o contido no atual termo gramatica: era o proprio
professor de gramatica. Nesse nivel, a crianca recebia aulas de poesia e leitura em
voz alta (lectio), escrevia redacGes (como narracGes de fabulas e parafrases de
poesias) e tinha licbes com um ator (recitagdo animada) (cf. ibid.).

A terceira fase era a etapa do rhetor'*!, quando se aplicava o ensino da
Retdrica. Barthes (op.cit.) coloca que esta deveria comecar a ser ensinada bem
cedo, ainda na puberdade — o mestre dava provas pessoais de competéncia. Os
dois principais exercicios no rhetor eram: narra¢fes — “(...) resumos e analises de
argumentos narrativos, de acontecimentos histéricos, panegiricos elementares,

paralelos, ampliacdes de lugares-comuns (tese), discursos conforme um plano

141 «Q retor (rhetor ou orator) ocupava, na hierarquia dos valores profissionais e sociais,

uma posicdo mais elevada que a de seus colegas dos graus inferiores de ensino. Seus ensinamentos
eram ministrados a sombra dos porticos do forum ou em salas especiais que, sob o Império, foram
postas a sua disposicéo pelo Estado” (Giordani, 1991:175).
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estabelecido (preformata materia)” — e o exercicio do racional ficticio, que eram
as declamationes ou discursos sobre casos hipotéticos (cf. ibid.).

A finalidade da Retdrica ensinada em Roma distinguia-se da Retorica Grega
em sua origem. Com minuciosas regras tedricas, os romanos usavam a Retorica
como exercicio, quando discursos ficticios eram declamados (cf. Aymard e
Auboyer, 1993:327). “Essas demonstracdes de capacidade oratdria eram, via de
regra, publicas e entre seus ouvintes se contavam freglientemente os pais dos
alunos entusiasmados por ouvirem os arroubos retoricos dos filhos” (Giordani,
op.cit., p.176).

“Nem todos os que concluiam seus estudos elementares ingressavam no
ensino secundario. Menor ainda era 0 numero dos que podiam prosseguir 0s
estudos de grau superior” (ibid., p.175). Portanto, na sociedade romana, a Retorica
desempenhou papel destacado na formacdo da elite.

David Wellbery (1998:15) descreve que a ligacdo da Retorica Classica com
0 préprio discurso indica o lugar da Retorica nos sistemas sociais. Lugar este que,
com tanta forca, institucionalizaram suas doutrinas: “a democracia da cidade-
-estado e suas versdes republicanas, bem como a aristocracia”. Para Wellbery
(op.cit.), “a hegemonia cultural da retérica como pratica do discurso, como
doutrina que codifica essa pratica e como veiculo da memdria cultural, esta
fundamentada nas estruturas sociais do mundo pré-moderno”. Entretanto, no
periodo romano, ja se indicavam especulac¢@es sobre a hegemonia cultural, devido
a importancia e influéncia da Retdrica.

Barthes (op.cit., p.165) comenta que, na Idade Média, a “cultura”

»142 “isto &, de

transforma-se numa taxionomia: uma rede funcional de “artes
linguagens sujeitas a regras. Essas “artes” sdo chamadas de “liberais”, pois ndo
objetivam ganhar dinheiro, diferentemente das artes mechanicae — atividades
manuais. Na verdade, sdo linguagens gerais e requintadas. O autor expde que “as
artes liberais ocupam o lugar da ‘cultura geral’ que Platdo recusava, em nome e
em proveito somente da filosofia” (ibid.). Contudo, “na Idade Média, a prépria

filosofia se rebaixa e passa na cultura geral como uma arte entre outras

142 A etimologia da época aproxima arte de arctus, que significa articulado (cf. Barthes,
Barthes, in Cohen et al, 1975:165).
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(Dialectica). A cultura liberal ndo prepara mais para a filosofia e sim para a
teologia, que reina soberana fora das sete artes do Septenium” (ibid.).

O Septenium consistia no estudo das sete artes liberais e se dividia em dois

grupos, o Trivium'*

(vide Anexo 111, subitem 20.3):

O trivium e o quadrivium, que juntos formavam as sete artes liberais, constituem a
base do curriculo dos cursos introdutérios (studium generale) das faculdades de
artes (principalmente filosofia), nas universidades medievais. O estabelecimento
das artes liberais origina-se da obra de Marciano Capella (séc.V), intitulada As
nlpcias de Mercdrio e da filologia, que é uma espécie de sintese enciclopédica da
ciéncia da época. Posteriormente (séc.VI), Cassiodoro, discipulo de Boécio,
desenvolveu e sistematizou esses estudos, definindo as sete artes liberais e
dividindo-as em dois grupos: o trivium, inicial, constituido pelas “ciéncias da
linguagem”, gramatica, retorica e dialética; e o quadrivium, consistindo na
aritmética, geometria, musica e astronomia, e pressupondo a passagem pelo trivium
(Japiassu e Marcondes, 1996:263-264).

(do latim, trés vias) e o Quadrivium (do latim, quatro vias) —

Pode-se inferir que “as sete artes liberais tiveram um papel importante como
forma de preservacdo do saber cléssico da Antigliidade greco-romana, durante o
periodo medieval” (Japiassu e Marcondes, op.cit.).

Trivium e quadrivium constituiram o curriculo das artes liberais que a Gltima fase
da Antiguidade transmitiria a Idade Média. O termo artes “liberais” é mais romano
que helénico: os gregos preferiam falar das artes “racionais/nobres/eruditas”,
adjetivos sindnimos que colocavam esses estudos altruisticos em contraste com as
artes mecanicas do trabalhador manufatureiro, tdo desprezado por sua civilizacdo
aristocratica. No periodo romano, o programa da cultura geral receberia também o
nome grego de enkuklios paidéia, que, em grego helenistico, significava apenas
“educacéo usual, comum” (Marrou, in Finley, 1998:219).

Barthes (op.cit., p.165) expbe que, acrescidas da medicina e da
arquitetura**, na verdade, sdo nove as Artes Liberais do Septenium. Marciano

Capella, africano pagdo, ilustra a hierarquia do Septenium numa alegoria,

13«0 trivium (...)  uma taxionomia da palavra. Atesta o esforco obstinado da Idade Média

para fixar o lugar da palavra no homem, na natureza, na criagdo. A palavra ndo é entdo, como o foi
depois, um veiculo, um instrumento, a mediacdo de outra coisa (alma, pensamento, paix&o).
Absorve toda a mente: nada de vivido, nada de psicologia: a palavra ndo é expressdo, mas
imediatamente construcdo. O que ha de interessante no Trivium é por conseguinte menos o
contetdo de cada disciplina que o jogo das trés entre si, ao longo de dez séculos; do V ao XV, a
lideranca passou de uma a outra arte, de modo que cada fase da ldade Média foi colocada sob o
dominio de uma arte. Sucessivamente foi a Rhetorica (século V — VII), depois a Grammatica
(século VIII - X) e finalmente a Logica (século XI — XV) que dominou suas irmds, relegadas a
condic¢do de primas pobres” (Barthes, in Cohen et al, 1975:166-167).

144 «ps sete artes sdo divididas em dois grupos desiguais, correspondentes as duas vias
(viae) da sabedoria. O Trivium compreende: Grammatica, Dialectica e Rhetorica; o Quadrivium
compreende: Musica, Arithmetica, Geometria, Astronomia (a medicina sera acrescentada sé mais
tarde). A oposicdo do Trivium e do Quadrivium ndo corresponde a comumente atribuida as letras e
ciéncias. E, antes, a que se atribui aos segredos da palavra e aos da natureza” (Barthes, op.cit,
p.166).
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As nuapcias de Mercurio e da filologia. Nessa alegoria, a filologia é designada
como saber total:

Filologia, a virgem sabia, é prometida a Mercurio. Recebe como presente de
nlpcias as sete artes liberais, cada uma apresentada com seus simbolos, sua
roupagem, sua linguagem. Por exemplo: a Grammatica é uma velha senhora que
viveu na Atica e traja vestes romanas. Em um pequeno escrinio de marfim, guarda
uma faca e uma lima para corrigir as faltas dos filhos. A Retérica é uma bela
mulher, de vestes ornadas com todas as figuras. Empunha as armas destinadas a
ferir os adversarios (coexisténcia da retorica persuasiva e da retérica ornamental)
(Barthes, op.cit.).

Roland Barthes revela que, ainda no século XII, uma alegoria de Alano de
Lille fala do sistema das Sete Artes em sua complexidade:

(...) as sete artes sdo convocadas a oferecer uma carruagem a Prudentia, que
procura guiar o homem: a Grammatica da o timdo, a Légica (ou Dialectica) o eixo,
a Rhetorica ornamenta; o quadrivium fornece as quatro rodas; os cavalos s&o 0s
cinco sentidos, ajaezados pela Ratio: os cavalos vao em dire¢do aos santos, Maria,
Deus. Quando o limite dos poderes humanos € atingido, a Theologia substitui a
Prudentia (a Educacéo é uma redencéo) (Barthes, op.cit., p.166).

19.2.8.
A Retdérica e o Cristianismo

Reboul (2004:76) afirma que o ensino da Retorica perdurou durante o Império
Romano e sobreviveu em Bizancio; vigorou tanto sob o Islamismo quanto na
Europa medieval, o que significa que ndo era tdo inatil. Porém, um grande
problema despontou no fim da Antiguidade: a relacdo entre a Retorica e a nova
religido que surgira, o Cristianismo. Segundo Reboul (op.cit., p.77), certamente,
este problema “(...) situa-se em ruptura total com a cultura antiga, cujo ‘cerne’ é
constituido pela retorica: cultura paga, idolatra e imoral, que sO poderia afastar a
redencao, ‘Unica coisa necessaria’”.

Contudo, os cristdos aceitaram a escola romana e a cultura por ela
transmitida: quando o Império de Roma se desmantelou, a Igreja assumiu tal
cultura e, com ela, o uso da Retdrica. Reboul (op.cit., p.77) explica que isso se
deve a duas razdes: “a primeira é que a Igreja, em seu papel missionario e em suas
polémicas, ndo podia prescindir da retérica, muito menos da lingua (grega ou
latina). N&o podia deixar esses meios de persuasdo e de comunicagdo em méaos de
adversarios”. O segundo motivo é que a “propria Biblia é profundamente retorica.
Ndo sobejam nela metéaforas, alegorias, jogos de palavras, antiteses,

argumentacdes, tanto quanto nos textos gregos, se ndo mais?” (ibid.). Desse
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modo, a Retorica recebeu apoio do Cristianismo, podendo legalmente migrar da
Antiguidade para o Ocidente Cristao.

Santo Agostinho, em A Doutrina Cristd, faz referéncia a Retdrica como
arte da palavra, e menciona que esta pode ser usada tanto para o “bem” como para
o0 “mal”: “visto que a arte da palavra possui duplo efeito (o forte poder de
persuadir seja para o mal, seja para o bem), por qual razao as pessoas honestas néo
poriam seu zelo a adquiri-la em vista de se engajar ao servico da verdade?”
(Agostinho [354-430], 2002, A Doutrina Cristd, livro 1V, cap. 2, 3). Assim, 0 uso
da Retorica foi remodelado, reorientado.

No Livro 11l da Doutrina Crista, que discute sobre as dificuldades a serem
dissipadas nas Escrituras, Agostinho apresenta, no Capitulo 29, uma preocupacao
sobre a necessidade do conhecimento dos tropos ou figuras de pensamento para
o entendimento dos textos sagrados. Também é mencionada a ideia de que
A Doutrina Cristé ndo é um tratado de Retorica:

Sabem os literados que nossos autores usaram de todos os modos de expressdo
chamados pelos gramaticos com a palavra grega “tropos”. Eles os empregaram
com maior frequéncia do que podem pensar ou crer 0s que ndo conhecem as obras
liter&rias, mas que os aprenderam de outra maneira. Contudo, 0s que estudaram os
tropos encontram-nos nos Livros santos e esse conhecimento lhes é de bastante
utilidade para o seu entendimento. Mas ndo me convém, agora, ensina-los aos
ignorantes, para ndo parecer que estou a lhes ensinar a gramatica. Aconselho que
aprendam em outro lugar (...). Pois as letras das quais a gramatica tirou seu nome —
ja que os gregos as chamam gramata — sdo signos escritos dos sons que fazemos
com a voz articulada ao falar. Ora, encontram-se nos Livros santos ndo somente
exemplos desses tropos, como de todas as outras coisas, como ainda 0 nome
declarado de alguns deles, tais como: alegoria, enigma, parabola (Agostinho,
op.cit., livro 11, cap. 29, 40).

Esse fragmento da obra de Santo Agostinho elucida como o estatuto da
Retdrica se manteve latente nesse periodo do Cristianismo. Sua importancia
centrava-se na necessidade de entendimento dos discursos ambiguos encontrados
nos textos sagrados. Olivier Reboul, entdo, conclui que o Cristianismo nada tem a

ver com o “esvaziamento” da Retorica:

Esta, ao contrario, desenvolveu-se durante toda a Idade Média, tanto na literatura
profana quanto na pregacdo. A partir do Renascimento, voltou aos canones antigos,
e seu ensino constitui o ciclo essencial de toda a escolaridade, tanto entre os
protestantes e os jansenistas quanto os jesuitas. No entanto, € nesse periodo que
comeca 0 declinio da retérica. As novas idéias vdo dar-lhe o golpe mortal,
rompendo o elo entre 0 argumentativo e o oratorio, que lhe davam forca e valor
(Reboul, op.cit., p.79).
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Dayoub (2004:26-27) elucida que “(...) o declinio da retdrica teve inicio,
sobretudo, com o predominio do pensamento cartesiano-positivista-racionalista,

fundamentado na doutrina de Descartes — na filosofia e nas ciéncias ocidentais”.

19.2.9.
Declinio e retomada da Retorica

A corrente retérico-dialética liga-se a retorica grega e latina, a que
chama “antiga” em contraposicdo a retorica “classica” renascentista,
e considera que o mundo grego-latino identificava a retérica com a
arte de persuadir. Ja a corrente retérico-poética liga-se a retorica
“classica”, que exerceu, na ldade Média, no Renascimento e no
Barroco, uma influéncia determinante sobre a poesia, pois, até a
metade do século XVIII, a retérica era considerada a base da arte
poética. O advento do Romantismo, amante da linglistica, levou,
por sua vez, ao conhecido lema: “guerra a retdrica, paz para a
gramatica!”, cujos efeitos ainda hoje se fazem notar na linguagem
comum (Plebe e Emanuele, 1992:2).

Olivier Reboul (2004:81) explica que sdo duas as correntes de pensamento que
conduziram a Retérica ao seu declinio: o Positivismo e o Romantismo. O
positivismo rejeitou a Retdrica em nome da verdade cientifica — “ela [a retorica]
sera excluida até mesmo de sua ultima trincheira, a elocucdo, sendo substituida
pela filologia e pela histéria cientifica das literaturas” (ibid.)**.

(...) A deposicéao da retdrica coincide com aquele longo e arduo processo historico
que é frequentemente chamado modernizagdo: a substituicdo de uma organizacéo
simbolico-religiosa da vida social e cultural por formas racionalizadas, a mudanca
gradual de uma estratificacdo diferenciada para uma sociedade que opera ao longo
de eixos funcionais (Wellbery, 1998:15).

Marco Braga (et al., 2004:52) esclarece que a problematizacdo do saber
tradicional ganhava cada vez mais forgca no seculo XVI e, concomitantemente, a
producdo cultural sofria alteracbes, “(...) fosse com a presenca de novas
representacdes pictoricas, a partir do advento da perspectiva, fosse com os relatos
de descobertas de novas plantas, animais e tipos humanos provenientes de terras
que comecavam a ser exploradas”.

A tendéncia anti-retérica da modernizagdo transparece em primeiro lugar no
lluminismo. A caracteristica geral do lluminismo que se contrapde a tradicdo
retérica herdada é o desenvolvimento, em varios dominios, de uma forma de

1% Segundo Reboul (2004:81), “a Gltima obra propriamente retérica na Franca é de Pierre
Fontanier, publicada em 1818 e 1827, que G. Genette reeditara em 1968 com o titulo Les figures
du discours, estudo notavel, modestamente destinado aos alunos da penultima série do estudo
secundario”.
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discurso concebida como neutra, sem posicao e transparente. Em parte alguma essa
tendéncia fica mais visivel do que no surgimento da ciéncia, a mais poderosa
inovacdo do mundo pos-renascentista, uma forca que tem transformado com
rapidez estonteante e com grande exatiddo a forma da vida na Europa (...). Desde o
inicio, a ciéncia se firmava na convengdo de uma descricdo de coisas naturais
(Wellbery, op.cit.).

Braga (op.cit.) também explica que, nesse contexto, muitos fil6sofos
naturais que se dedicavam a compreender o Universo incorporaram as inovagoes a
seus trabalhos, e o fildsofo Francis Bacon foi um exemplo desse processo.

“Francis Bacon trabalhou com o pressuposto de que o homem s6 avancaria
no entendimento a respeito da natureza e atingiria algo novo, se abandonasse as
autoridades passadas e o método até entdo utilizado na construcdo do
conhecimento” (Braga, op.cit.). Portanto, a proposta de Bacon para a busca do
conhecimento ndo se restringia a uma simples observacdo empirica ou aleatoria;
consistia em experiéncias embasadas em metodos sistematicos, além da
necessidade de registro, isto é, catalogacdo das etapas cumpridas para o alcance
dos resultados.

Braga (op.cit., p.55) salienta que, na verdade, Francis Bacon explorava um
modo experimental de investigar “(...) ja utilizado para propor uma reforma da
filosofia da natureza, podendo por isso ser considerado o primeiro filésofo natural
a clamar pelo método experimental como caminho mais eficaz para se adquirir
conhecimento do mundo”.

Em 1620, Bacon publicou uma obra intitulada Novo organum*®, em que
pretendia criticar e superar a concepcao aristotélica da ciéncia, ao propor um novo
método que valorizasse, principalmente, a experimentacdo (cf. Japiassu e

Marcondes, op.cit., p.202). Nessa obra, Bacon descreveu “o que considerava ser

1% Organon é o “termo aplicado tradicionalmente ao conjunto de obras légicas de
Avristoteles reunidas por Andronico de Rodes (séc. | a.C.). O Organon contém a teoria aristotélica
do método, ou seja, da estrutura do raciocinio valido da argumentagdo que encontramos aplicados
em toda ciéncia. Temos assim, nas obras que o compdem, uma teoria do termo e da predicacéo, e
das categorias mais gerais de substéncia, relacdo, tempo etc. (Categorias); uma teoria da
proposicdo, na medida em que esta é composta de termos, e da afirmacdo e negacdo (Da
interpretacdo); uma teoria do silogismo, que é constituido de proposi¢des, e da dedugdo valida
(Primeiros analiticos); uma teoria do silogismo demonstrativo que constitui o discurso cientifico
(Segundos analiticos); uma teoria dos argumentos dialéticos (Tépicos); e uma exposicdo das

falacias e sofismas (Refutaces sofisticas)” (Japiassu e Marcondes, 1996:202).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Apéndices 360

um método preciso e eficaz de construcdo da ciéncia, com indicacdo dos
procedimentos a serem seguidos para estabelecer e interpretar os saberes dos
homens a respeito do mundo natural” (Braga, op.cit., p.57). Sobre a relagédo entre
o Novo organum de Bacon e a pratica da Retorica, Wellbery faz o comentério:

O Novo organum de Bacon, um dos textos fundamentais do pensamento cientifico
moderno, ataca de diversas maneiras as praticas da retérica. A critica do idoli fori,
os idolos do mercado, evidencia, em particular, este aspecto do programa de
Bacon: sua denuncia das ilusGes que contém um discurso que s6 € medido por seu
apelo persuasivo dentro dos contextos mutaveis dos caprichos populares,
antagonismos e manobras pelo poder (Wellbery, op.cit.).

Braga (op.cit., p.59) ressalta que, assim como Bacon, René Descartes [1596-
1650] defendia ser verdadeira uma ciéncia que fosse Gtil a humanidade. “Mas
apesar do desejo comum de reformar a filosofia natural, Descartes e Bacon
apresentaram propostas distintas” (ibid., p.60). Bacon dava prioridade as
investigacOes experimentais e Descartes acreditava que o “(...) conhecimento
seguro seria aquele fundamentado no pensamento racional abstrato da
matematica, de forma que todas as proporc¢des e teorias estivessem de acordo com
o raciocinio da légica” (ibid.).

Segundo Braga (op.cit., p.62), o interesse de Descartes pela matematica
“(...) se relacionava ao fato de acreditar que esta disciplina apresentava apenas
idéias claras e distintas, uma vez que seus conceitos eram concebidos por todos da
mesma forma, independentemente dos sentidos”.

Assim, o conhecimento construido pela humanidade até aquele momento, longe da
objetividade da matemaética, parecia a Descartes constituir um conjunto muito
confuso e caodtico, repleto de opinides diferentes e inseguras. Esse sentimento fez
com que defendesse a idéia de que as especulages filosdficas ndo tinham utilidade
pratica, ndo traziam entendimento seguro sobre o Universo e, portanto, ndo
demonstravam ter serventia para os homens (Braga, op.cit.).

E aqui, tem-se um dos alicerces do pensamento positivista, embasado na
influéncia do método de Descartes. Segundo Perelman e Olbrechts-Tyteca
(2005:1), “(...) a concepcéo claramente expressa por Descartes, na primeira parte
do Discurso do método, era a de considerar ‘quase como falso tudo quanto era
apenas verossimil’”. Para os autores, foi Descartes que, “(...) fazendo da evidéncia
a marca da razdo, ndo quis considerar racionais sendo as demonstracfes que, a
partir de ideias claras e distintas, estendiam, mercé de provas apodicticas, a

evidéncia dos axiomas a todos os teoremas” (ibid.).
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Portanto, “(...) Descartes rejeita como inuteis e vazios ndo s6 a doutrina e a
pratica da retdrica, mas também o ensino e a poesia como habilidade da retorica”,
diz Wellbery (op.cit., p.18). Para o autor, a nogao cartesiana “(...) de que o talento
e a imaginacdo poéticos apenas habitam na interioridade do sujeito antecipa em
cento e cinqlienta anos a eliminagdo da retérica como base na teoria poética pelo
Romantismo” — e, na visdo de Wellbery, h& um motivo para essa prolepse
historica:

(...) o cogito cartesiano inaugurou o discurso filosofico e cultural centrado no

sujeito que viria encontrar seu apice no pensamento romantico (...). Talvez

possamos captar aqui a afinidade entre lluminismo e Romantismo da destruicdo da
retérica. O cogito, o fundamento inquebrantavel da certeza, gera a0 mesmo tempo

0 sujeito impessoal ou abstrato da ciéncia e o sujeito criativo, autoformador do

Romantismo. Uma vez que essas fungdes subjetivas tomaram o comando do campo

do discurso e da representacdo, a retorica ndo pdde mais manter sua predominancia

cultural. A subjetividade fundadora — seja ela o sujeito enquanto res cogitans ou
enguanto origem criativa, enquanto personalidade individual Unica ou enguanto

agente livre desinteressado no interior da esfera politica — erode as premissas
ideoldgicas da retérica (Wellbery, op.cit., pp.18-19).

Empiristas, como John Locke, também condenaram a Retdrica — para eles,
qualquer verdade viria da experiéncia sensivel, e os artificios verbais da Retorica
afastavam-se dessa experiéncia. Locke [1632-1704], em An essay concerning
human understanding (Ensaio sobre o entendimento humano), versa, no Capitulo
X, sobre o0 abuso das palavras:

Uma vez que o espirito e a imaginacdo encontram um acolhimento mais facil no
mundo do que a verdade nua e crua e o conhecimento real, os discursos figurados e
as alusbes serdo dificilmente admitidos como uma imperfeicdo ou abuso da
linguagem. Confesso que nos discursos onde procuramos mais prazer e deleite do
que informacdo e aperfeicoamento, quase ndo se pode passar por erros estas
espécies de ornamentos que pedimos emprestados as figuras. Contudo, se
queremos falar das coisas como elas sdo, devemos reconhecer que toda arte
retorica, exceptuando a ordem e a clareza, toda aplicacéo artificial e figurada das
palavras, que a eloquéncia inventou, ndo servem para outra coisa sendo para
insinuar ideias erradas, mover paixGes e, por esse meio, enganar o bom senso; e
assim, sdo de facto perfeitas fraudes (Locke, [1690] 1999, X, 34).

A passagem da obra de Locke deixa explicita sua reprovacao da Retdrica. A
dura critica enquadra a Retorica como “arte falaciosa”. Para Locke, toda vez que
se pretender informar e instruir, o discurso retorico deve ser, indubitavelmente,
evitado:

Por conseguinte, por mais louvavel ou admissivel que a oratéria as torne, nos
discursos populares, esté fora de duvida que devem ser absolutamente evitadas em
todos os discursos que pretendem informar ou instruir; e todas as vezes que se trate
da verdade e do conhecimento, ndo podem deixar de ser consideradas como um
grande erro, quer da linguagem, quer da pessoa que delas se serve. Sera inutil dizer
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quais sdo e quantas espécies ha; os livros de retdrica que abundam no mundo
instruirdo aqueles que querem ser informados. Somente ndo posso deixar de
observar qudo pouco é o interesse dos homens pela conservacao e aperfeicoamento
da verdade e do conhecimento, pois as artes falaciosas sdo favorecidas e preferidas.
E evidente que os homens gostam muito de enganar e ser enganados, uma vez que
a retorica, esse poderoso instrumento de erro e engano, tem o0s seus professores
instituidos, é ensinada publicamente e tem gozado sempre de uma grande
reputacdo. E ndo duvido que serd julgado como grande ousadia, para nao dizer
brutalidade, da minha parte, ter dito isto contra esta arte. A eloquéncia, como o
belo sexo, tem encantos muito poderosos para permitir que se fale contra ela. E em
vao que se descobre o erro dessas artes enganosas pelas quais 0s homens tém
prazer em ser enganados (Locke, op.cit).

Japiassu e Marcondes (1996:165) explicam que a obra de Locke é uma
reacdo a doutrina das ideias inatas de Descartes: “ao descrever a formacdo de
nossas idéias, Locke mostra que todas elas tém por fonte a experiéncia. Ele
defende o empirismo contra o racionalismo cartesiano. O essencial de sua
doutrina é sua teoria do conhecimento” (ibid.). Reboul (op.cit., p.81) ressalta que
Locke é mais severo que Descartes, pois faz da Retdrica a arte da mentira:
“Descartes situa a verdade na evidéncia das idéias claras e distintas; Locke, na
experiéncia dos sentidos. Mas ambos véem a retérica como um anteparo artificial
entre o espirito e a verdade”. Descartes toma a atitude de considerar ndo como
verdadeiro, mas como falso, tudo o que so6 € verossimil — sua filosofia se apresenta
como um encadeamento de evidéncias, andlogas a uma demonstracdo matematica
(cf. ibid., p.80). Observa-se, entdo, que tanto Descartes como Locke desconfiavam
da linguagem — esta so € valida como um “(...) veiculo neutro de uma verdade
independente dela, de uma verdade que nada tem a ver com as controvérsias da
dialética” — assim, “a retdrica ndo pode mais ter pretensbes a invencdo alguma”
(ibid.).

O Romantismo foi outro momento que também desencadeou o
desmantelamento da Retorica, como expde Wellberry:

O que o lluminismo realizou nos dominios do discurso teérico e pratico, o
Romantismo alcancou no dominio estético. Somente com 0 Romantismo a retdrica
foi final e completamente retirada do reino da expressdo e da imaginacdo. Na
verdade, a propria frase — “expressdo da imaginacdo” — revela o impacto da
revelacdo romantica. Antes das Ultimas décadas do século XVIII, o conceito de
literatura cobria praticamente toda a escrita; o alcance de sua aplica¢do tornava-se
possivel em funcdo da unidade que ligava toda doutrina retérica, que dominava
toda producdo verbal. Com o Romantismo, entretanto, surgiu o conceito de
literatura que ainda hoje da forma a organizacdo das disciplinas dentro da
universidade. A literatura tornou-se literatura imaginativa, um campo auténomo do
discurso, dotado de leis e histdria internas Unicas. Em outras palavras, o
Romantismo instalou o paradigma para a producéo, interpretacdo e historiografia
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pos-retdricas da literatura e, nesse sentido, acarretou a segunda morte da retdrica
(Wellberry, op.cit., p.22).

O Romantismo rejeitou a Retérica em nome da sinceridade (cf. Reboul,
op.cit.). Mesmo assim, a Retdrica constituiu “(...) uma das bases da cultura
ocidental, na educacdo e na pratica, mesmo quando essa cultura abandonou a
primazia do latim pelas linguas vivas nacionais” (Marrou, in Finley, 1998:226).
“Nos fins do Século XIX e comecos do Século XX, a Retdrica se vé abolida dos
curriculos escolares” (Tringali, 1988:196). Em 1885, que a Retorica desapareceu
de fato do ensino francés, substituida pela “historia das literaturas grega, latina e
francesa” (cf. Reboul, op.cit.). Sobre esse aspecto Marrou faz o comentario:

Em francés, a palavra rhétorique eventualmente designava o ultimo ano da
instrucdo secundaria antes de os alunos serem iniciados na filosofia, e, por toda a
Europa, o ensino da retérica manteve-se fiel aos principios formulados por
Goérgias, IsOcrates e Aristoteles. Nao desapareceu das escolas até época
relativamente recente, sendo que, na Franga, desapareceu em 1885 (Marrou,
op.cit.).

Da “pauperizacdo” da Retorica até o seu declinio, uma ponte da Antiguidade
ao Romantismo ¢ edificada com o seguinte trecho de Chaim Perelman:

Para examinar o crescente descredito da retdrica, evocou-se a mudanga de regime
no final da Antiguidade, quando as assembléias deliberantes perderam todo o poder
politico e até judiciario, em proveito do imperador e dos funcionarios por ele
nomeados. A cristianizagdo subseqiente do mundo ocidental deu origem a idéia de
que, sendo Deus a fonte do verdadeiro e a norma de todos os valores, basta confiar
no magistério da Igreja para conhecer, em todas as matérias salutares, o sentido e o
alcance de sua revelacdo. A retérica e a filosofia sdo, nessa perspectiva,
subordinadas a teologia, e se, gracas a um melhor conhecimento dos textos de
Platdo e de Aristdteles, o filsofo procurou emancipar-se da tutela dos te6logos, a
retérica ficou sendo essencialmente, na Idade Média, a arte de apresentar verdades
e valores ja estabelecidos. A idéia de que, em qualquer matéria, Deus conhece a
verdade e a Unica tarefa dos homens é descobri-la, serviu para condenar, como
pertencentes a opinido, as teses controvertidas; cumpre descartar, porque
fundamentadas em preconceitos, as paixdes e a imaginagdo, indignas por
conseguinte de serem consideradas cientificas, as teses que ndo se impdem a todos
por sua evidéncia. Se dois homens defendem, sobre uma mesma questdo, duas
teses opostas, pelo menos um deles é desarrazoado, pois necessariamente se
engana: todo desacordo é sinal de erro e prova de falta de seriedade. Tanto o
racionalismo como o empirismo, que dominaram a filosofia moderna, ndo podem,
nessa perspectiva, conceder nenhum espaco a retorica, a ndo ser como técnica de
apresentacao e de formalizagdo de idéias. Finalmente o romantismo, em nome da
sinceridade e da espontaneidade, exigidas de todo artista digno desse nome, que
deve compor com a mesma haturalidade com que os passaros cantam, rejeitou a
retérica como técnica de composicao e de ornamentacao estilistica, papel ao qual
fora progressivamente reduzida ja no final do século XVII (Perelman, 1997:179).


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Apéndices 364

Dayoub comenta que, durante os séculos, o desmantelamento da Retdrica
também foi ocasionado por ter-se reduzido a apenas uma espécie de ornamento do
discurso, “arte de enfeitar”, e a uma modalidade de classificacdo de figuras:

Nesse longo periodo, portanto, a retérica se concentrou no estudo das figuras em
um corpo literdrio — apenas figura de estilo, separadas da inten¢do persuasiva no
uso da linguagem —, e permaneceu limitada a elocucdo, com finalidade de produzir
a ornamentacdo linguistica constituida pelas figuras e pelos tropos (Dayoub,
2004:33).

Paul Ricoeur também acredita que este tenha sido um dos fatores para o
“fenecimento” da Retorica. Ricoeur reconhece que a Retorica transformou-se
numa disciplina erratica e fatil que feneceu quando o gosto de classificar as
figuras, ou tropos, excedeu inteiramente o sentido filoséfico:

Uma das causas da morte da retorica esta ai: ao reduzir-se a uma das suas partes, a
retérica perdeu ao mesmo tempo o0 nexus que a vinculava a filosofia por meio da
dialética; perdida essa ligacdo, tornou-se a retorica uma disciplina erratica e fatil. A
retérica morreu quando o gosto de classificar as figuras excedeu inteiramente o
sentido filoséfico que animava o vasto império retdrico, que mantinha unidas suas
partes e vinculava o todo ao Organon e a filosofia primeira (Ricoeur, 2005:18).

No entanto, Reboul (op.cit., p.82) alerta que, na verdade, a Retorica ndo
falecera, apenas tivera uma “falsa saida de cena”. Nos anos 1960, ela volta
renovada, bem diferente daquela que substituiu, sob o titulo de Nova Retorica:

(...) falsa saida de cena. Pois se a retérica perdeu 0 nome nem por isso morreu. Nao
s6 sobrevive, como se viu, no ensino literario, nos discursos juridicos e politicos,
como também vai renovar-se com a comunicacdo de massa, propria do século XX.
Finalmente, a partir dos anos 60 aparece na Franca e na Europa uma nova retorica,
gue logo conhecerad imenso sucesso. A palavra ndo da mais medo (Reboul, op.cit.).

De acordo com Dayoub (op.cit, p.35), considerando a importancia
conferida a filosofia da linguagem e a filosofia dos valores, estudiosos modernos e
filosofos comecaram a perceber a retorica tradicional como digna de estudos.
“Eles queriam compreender, de forma racional, o efeito que a persuasdo — e todo
seu aspecto formal — causaria no comportamento do individuo” (ibid.). Por
exemplo, em meados do seculo XX, McLuhan estudou os meios eletrénicos de
comunicacdo e vislumbrou a Aldeia Global (cf. Miller, 1973). A comunicacao
massificada abre terreno para que novas formas de discurso sejam semeadas;
assim, o uso e o entendimento da Retérica retomam o folego. Aqui, sdo
vislumbradas novas possibilidades de andlise da capacidade persuasiva que é

inerente a Retorica.
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Nessa diregdo, Chaim Perelman, com a colaboragdo de Lucie Olbrechts-
Tyteca, desenvolveu uma nova concepcdo: o Tratado da argumentacdo: a nova
retérica (vide Capitulo 5). O Tratado auxiliou no rompimento da tradicdo
cartesiano-positivista de rejeicdo a pratica retorica. Nessa “Nova Retorica”, um
papel especial foi atribuido as figuras. Perelman considerou que estas sdo
revestidas de forca argumentativa.

A atividade da Retorica € entdo expandida, renovada. Como salienta Reboul
(op.cit., 82), ela vai anexando, a sua vontade, todas as formas modernas do
discurso persuasivo, apoderando-se inclusive de todas as espécies de producgdes
ndo verbais. Vem novamente a lembranca a assertiva de Jacques Aumont
(2002:254): “em grande parte, a retdrica da imagem continua por fazer”. Assim,
“se hoje esta em construcdo uma retdrica voltada a imagem, é porque esse estudo,
desde meados do século XX, toma um novo rumo, influenciado pela atuacao das
midias de massa” (Almeida Junior e Nojima, 2007b).

19.3.
Apéndice lll - ProjecOes para futuras pesquisas

A partir do levantamento e interpretacdo do referencial tedrico, dos resultados do
caso exemplar e das andlises de conteldo dos questionarios e dos pressupostos
balizadores para uma Retdérica do Design Gréafico, sdo vislumbradas trés
possibilidades transversais de desdobramento de pesquisa, conforme visto a

sequir.

19.3.1.
GradacOes da retoricidade

No Capitulo 12, ao se falar sobre a “elevacdo do grau de retoricidade” em um
discurso, fez-se uma comparacdo com o0s niveis das categorias signicas
(primeiridade, secundidade e terceiridade), seguindo as licbes da Semiotica
Peirceana. Concluiu-se sobre a possibilidade de haver também gradacdes, niveis
de retoricidade, que permitam vislumbrar o qudo um discurso tende a ser mais
retorico, voltado a persuasdo ou a argumentacdo, ou estilistico, isto é, mero

ornamento.
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A proposta de desdobramento para anélise é o estudo dessas possibilidades
de graus, de niveis. Ou seja, como uma gradacdo sobre a retoricidade pode
ser nomeada, definida, para assim identificarmos o quédo retoérico um discurso

[possa ser.

19.3.2.
Design, Retdrica e especificidades

No Capitulo 2 e no Apéndice Il, subitem 19.2.9, ressalta-se que no século XX o
campo de atividade da Retorica é expandido. E citado Reboul (2004:77) quando
coloca que a Retorica, em um determinado momento, vai anexando, como lhe
cabe, todas as formas modernas do discurso persuasivo. E, assim, a Retorica,
“nédo contente com reivindicar todo o campo do discurso, vai bem além, pois se
apodera de todas as espécies de producgdes ndo verbais” (ibid.).

Observa-se a atuacdo da Retdrica permeando os mais variados tipos de
discursos que visam a persuasdo. O proposito desta Tese foi evidenciar,
particularmente, as amplitudes e implicacbes da Retérica do Design Gréfico.
Entende-se, porém, que Design Grafico é uma area que se enquadra numa area de
conhecimento anterior, mais abrangente, que € o proprio Design. Nesse sentido,
obviamente, para se vislumbrar uma Retdrica do Design Grafico, é notério que
exista antes uma Retdrica do Design.

Entretanto, compreende-se que, ao se considerar simplesmente a Retorica do
Design, como objeto de pesquisa, pode ocorrer numa miopia analitica, pois, 0
Design, por si sO, levando em conta suas caracteristicas interdisciplinares, carrega
especificidades, por isso tem-se Design de Moda, Design de Produto, Design
Instrucional, etc., sendo que cada qual, ao seu modo, reitera sua propria Retorica.
Dentre tantas formas variantes, optou-se por evidenciar a Retorica do Design
Gréfico. Contudo, a partir desta Tese, na mesma direcdo da Retorica ora
evidenciada, vislumbra-se que hd um arcabouco tedrico e metodoldgico inicial
suficiente para o desenvolvimento do estudo de uma Retérica ainda mais
especifica, que, oscilando entre os status de imagem e texto, permeia todas as

subéreas do campo do Design: a Retorica da Tipografia.
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19.3.3.
O lugar da Metafora no Design?

Como suscitado no Capitulo 5, Umberto Eco (in Eco etal., 1994:200) considera
que falar da metéfora é falar da atividade retérica em toda a sua complexidade™®’.
A ideia exposta por Perelman e Olbrechts-Tyteca (2005:453), no Tratado da
argumentacdo, de que a metafora é o tropo por exceléncia, é aqui novamente
compartilhada quando Eco afirma que € a partir da metafora que se fundam tantos

outros tropos.
Finalmente, se apenas se entende por metafora tudo aquilo que dela foi predicado
ao longo dos séculos, torna-se claro que tratar a metéafora significa no minimo tratar
também (e a lista esta incompleta): simbolos, ideograma, modelo, arquétipo, sonho,
desejo, delirio, rito, mito, magia, criatividade, paradigma, icone, representacdo — e
também, como é ébvio, linguagem, signo, significado, sentido (Eco, op.cit).
Segundo a conjectura de Eco, os discursos sobre a metafora movem-se em
torno de duas grandes opcdes: concebé-la como um fendmeno fundante (physis)
ou como um fendmeno fundado (nomos). Como observa o autor, esta € uma
oposicao classica entre analogia e anomalia, motivacéo e arbitrariedade (cf. ibid,
p.201):

e Como fundante, a metafora é um fenbmeno constitutivo e nuclear.
Considera-se que “a linguagem é por natureza, e originalmente,
metafdrica, 0 mecanismo da metafora funda a actividade linguistica
e toda a regra ou convengdo posterior nasce para reduzir e disciplinar
(e empobrecer) a riqueza metaférica que define o homem como
animal simbélico” (ibid., p.201).

e Como fenbmeno fundado, a metéafora é derivativa, periférica. Nessa
opcdo, a lingua, ou qualquer outro sistema semiotico, € um
mecanismo convencionado regido por regras, uma “(...) maquina
previsional que diz que frases se podem gerar e que frases se nédo
podem gerar, e quais das que se podem gerar sdo ‘boas’ ou

‘correctas’, ou dotadas de sentido, e desta maquina a metafora é a

147 Esta proposta de desdobramento de pesquisa, apresentada no subitem 19.3.3, é oriunda
de parte do texto desenvolvido para a Monografia “Design Gréafico e Retérica: abordagens e
reflexBes sobre processos de significacdo”, apresentada como requisito de avaliagdo final, em
2006.2, para a disciplina LET 2240 — Tépicos em teoria linglistica (“Teorias da Metafora™),
ministrada pela Profa. Dra. Helena Martins (cf. Almeida Junior, 2006).
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avaria, o sobressalto, o resultado inexplicavel e ao mesmo tempo o
motor da renovacéo (ibid.)”.

Em geral, no fendbmeno fundante da metafora, o proprio € uma construcdo
humana e a linguagem demonstra-se antirrepresentacionista; por outro lado, no
fendmeno fundado, hd uma metafisica do proprio que “tende” a se associar a uma
perspectiva de linguagem representacionista, que aposta na ideia de significantes
alinhados objetivamente a significados. Ao dominio dessas hipdteses, entre
fundante e fundado, Eco levanta os seguintes questionamentos:

Se a metafora funda a linguagem, ndo se pode falar da metafora sendo
metaforicamente. Toda defini¢do da metafora ndo poderéa entéo ser sendo circular.
Se, pelo contrério, existe primeiro uma teoria da lingua que prescreve 0s seus
resultados ‘literais’, e desta teoria a metafora € escandalo (ou deste sistema de
normas € violagdo), entdo a metalinguagem tedrica deve falar de alguma coisa para
cuja definicdo nao foi construida. Uma teoria ‘denotativa’ da lingua pode indicar 0s
casos em que a lingua é usada incorrectamente e, contudo, parece dizer alguma
coisa: mas atrapalha-se se tiver que coisa e porqué. Chega, por conseguinte, a
definicOes tautoldgicas do tipo: “Tem-se metafora todas as vezes que acontece algo
de inexplicavel que os utentes da lingua advertem como metafora” (Eco, op.cit).

Esses questionamentos sinalizam o ponto em que, historicamente,
expandem-se os mais diversos discursos tedricos sobre o lugar da metafora na
linguagem, na semidtica, na filosofia, nas praticas humanas de uma forma geral.
De todo modo, Eco assinala que, mesmo a “metafora” sendo tdo explorada atraveés
dos tempos, quando os dicionarios correntes tentam defini-la, estes ficam
usualmente atrapalhados:

“Transferéncia do nome de um objecto a outro objecto por relacdo de analogia”
(mas a relacdo de analogia € precisamente a relacdo metaférica); “Substituicdo de
um termo proprio por um termo figurado (sendo a metafora espécie do género
figura, define-se a metafora como uma sinédoque); “Similitude abreviada...”
Estamos sempre nas definigdes classicas (...); e para o resto tém-se nos melhores
casos tipologias dos vérios tipos de substituicdo, de animado a inanimado, de
inanimado a animado, de animado a animado e de inanimado a inanimado, quer em
sentido fisico quer em sentido moral; ou substitui¢bes praticadas sobre 0 nome, o
adjectivo, o verbo, o advérbio (...) (Eco, op.cit, p.206).

Umberto Eco (op.cit., p.201) exple ainda que, ao delinear uma reflexéo,
considerando sobretudo os percursos histdricos, “(...) depressa nos damos conta de
que dos milhares e milhares de paginas escritas sobre metafora, poucas
acrescentam alguma coisa aos dois ou trés conceitos fundamentais enunciados por
Aristételes”. Para Eco (op.cit., p.207), da definicdo aristotélica dependem, ainda
que de diferentes formas, todas as teorias sucessivas sobre a metafora, até

0s nossos dias. “Aristoteles aborda pela primeira vez o tema metafora na
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Poética (...). Para animar a linguagem podem usar-se, a par das palavras comuns
artificialmente, as alongadas, abreviadas, alteradas (na Retorica se analisardo
muitos destes jogos verbais, verdadeiros calembours) e, enfim, as metaforas”
(Eco, op.cit., p.207). Na Poética, Aristoteles se refere a quatro tipos de metéfora,
enquanto que, na Retdrica, considera apenas a metafora como analogia (cf.
Alexandre Janior, in Aristoteles [384-322 a.C.], 2005:47). Segundo Aristételes
([384-322 a.C.] 2004, Poética, XXI), a “metafora é a transferéncia do nome de
uma coisa para outra, ou do género para a espécie, ou da espécie para 0 género, ou
de uma espécie para outra, ou por analogia” (vide item 4.3).

Sobre as definicdes aristotélicas de metafora, Paul Ricoeur, em Metafora

viva, ressalta alguns tragos, ora resumidamente apresentados:

O primeiro traco coloca que a metafora é algo que acontece no nome:

[ao vincular] (...) a metafora ao nome ou a palavra e ndo ao discurso, Aristoteles
orienta por varios séculos a historia poética e retérica da metafora. A teoria dos
tropos — ou figuras de palavras — esta contida in nuce na definicdo de Aristoteles.
Esse confinamento da metafora entre as figuras de palavras serd, certamente, a
ocasido de um refinamento extremo da taxionomia (Ricoeur, 2005:29).

O segundo traco expde que a metéfora é definida em termos de movimento:
“a epiphord4 de uma palavra é descrita com uma sorte de deslocamento de...
para...” (ibid., p.30). Para Ricoeur (op.cit., pp.30-31), “(...) pode-se dizer que a
epifora é um processo que afeta o ndcleo semantico ndo somente do nome e do
verbo, mas de todas as entidades da linguagem portadoras de sentido, e que esse
processo designa a mudanca de significagdo enquanto tal”. Segundo o autor, a
noc¢éo de epifora traz consigo uma informacgédo e uma perplexidade. A informacao,
em Aristoteles, aplica-se a toda transposicdo de termos: “sua analise prepara,
assim, uma reflexdo global sobre a figura enquanto tal. Pode-se deplorar, em
relacdo a clareza do glossario, que ao mesmo termo designe tanto o género (o
fendmeno de transposicéo, isto é, a figura enquanto tal) como uma espécie (o que
se denominara mais tarde o tropo da semelhanca)” (ibid., p.30). Sobre a
perplexidade, € salientada a natureza indivisivel da epifora:

Para explicar a metafora, Aristdteles cria uma metafora, emprestada a ordem do
movimento: a phora, sabe-se, é uma espécie de mudanga segundo o lugar. Mas ao
dizer que a propria palavra metafora é metafdrica, na medida em que é emprestada
a outra ordem que ndo a da linguagem, (...) supomos com ela que: 1) a metéafora é
um empréstimo; 2) que o sentido emprestado opde-se ao sentido proprio, isto é,
pertencente originariamente a certas palavras; 3) que se recorre a metaforas para
preencher um vazio semantico; 4) que a palavra emprestada toma o lugar da palavra
prépria ausente se esta existe (Ricoeur, op.cit., p.31).
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Segundo Ricoeur (op.cit.), “ao pretender-se ndo presumir a teoria da
metafora ao denominar a metafora como epifora, percebe-se imediatamente que
ndo é possivel falar ndo metaforicamente (no sentido implicado pela nogdo de
empréstimo) da metéfora e, logo, que a definicdo de metafora é recorrente”. Em
O processo metaférico como cognicdo, imaginagdo e sentimento, Ricoeur (in
Sacks, 1992:146) lanca a seguinte pergunta: “mas ndo € a prépria palavra
‘metafora’ uma metafora em si mesma, a metafora de um desvio e portanto uma
transferéncia em uma forma de espago?”

O terceiro traco diz-nos que “a metéafora é a transicdo de um nome que
Aristoteles denomina (allotrios) (...)” (Ricoeur, 2005:32), ou seja, que... designa
uma outra coisa, pertence a algo diferente; nesse caso, de acordo com Ricoeur, a
metafora é definida em termos de desvio: “(...) por isso 0 emprego metaforico
aproxima-se do emprego de termos raros, ornados, inventados, alongados ou
abreviados (...)” (ibid.). Paul Ricoeur (op.cit., p.37) conclui que “(...) a idéia de
allotrios tende a aproximar trés idéias distintas: a idéia de desvio em relagéo ao
uso ordinario, a idéia de empréstimo a um dominio de origem, e a de substituicéo
em relacdo a uma palavra comum ausente mas disponivel”.

O quarto tragco aborda que uma tipologia da metéfora € esbocada na
continuidade da definicdo: para Aristételes, a transferéncia “(...) vai do género a
especie, da espécie ao género, da especie a espécie, ou se faz a analogia (ou a
proporcao)” (ibid., p.38). Ricoeur (op.cit.) destaca que uma enumeracdo e um
desdobramento do dominio da epifora serdo esbocados, conduzindo “(...) a
retérica posterior a ndo denominar metafora sendo uma figura aparentada a quarta
especie definida por Aristételes, a unica que faz expressamente referéncia a
semelhanca: o quarto termo comporta-se em relagdo ao terceiro da mesma
maneira que o segundo em relacdo ao primeiro” (ibid.) — como é verificado no
exemplo aristotélico ““a velhice é para a vida o que a tarde é para o dia” (vide
quadro 8, no item 4.3).

“A metafora por analogia ou por propor¢do ¢ uma metafora com quatro
termos” (Eco, op.cit., p.212). Nela, A esta para B, assim como C est4 para D: “a
velhice esta para a vida como 0 ocaso esta para o dia, e portanto poder-se-a definir
a velhice como /o ocaso da vida/ e a noite como /a velhice do dia/” (ibid.).

Segundo Eco, “esta definicdo sempre pareceu soberba pela sua conciséo e clareza.
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E de facto é-o, e a idéia de encontrar uma espécie de fungdo proposicional
infinitamente preenchivel para todos os casos de metafora deste quarto tipo
representou certamente um golpe de génio” (ibid.). Umberto Eco atribui essa
genialidade ao fato de que a férmula proposicional desenvolvida por Aristoteles
“(...) permite representar também os casos de catacrese em sentido estrito, onde o
metaforizante esta para um termo metaforizado que, lexicalmente falando, néo

existe: A/B = C/x”.

*k*k

Considerando, especialmente, os preceitos de analogia ora dissertados, seria 0
Design um ambiente proficuo a manifestacdo da Metafora ou o Design ja seria,
por ele mesmo, uma recorréncia metaforica? Colocar esta pergunta em pauta é
como mexer num vespeiro, principalmente porque o Design, por suas
caracteristicas interdisciplinares, ndo encontra uma teoria e/ou uma metodologia
propria(s), estabelecida(s) com total notoriedade. Design é arte? E ciéncia? E
técnica ou tecnologia? Qual é seu campo tedrico de atuacao? Qual é seu objeto? O
ser humano ou a cultura material? Nesse caso, encontrar-se-ia, entdo, uma
interface antropologica do Design? Sdo perguntas que, epistemologicamente,
continuam em aberto desde sua “institucionalizagédo”, como atividade, na
Revolucéo Industrial**® (vide ainda item 3.1).

E portanto o Design, em forma de objetos/produtos, um meio pelo qual uma
idealizacdo do pensamento humano se faz perceptivel. Essa idealizacao transfere-
-se e estabiliza-se em algum corpo manipuléavel, palpavel. Vé-se aqui uma

passagem de significados, de similitudes: o que antes permanecia somente no

%8 Gillo Dorfles (1989?:12) entende que “(...) enquanto ja no passado existiam produtos
criados manualmente, ou s6 parcialmente com intervencfes mecanicas (ceramica, vidro),
destinados a fins praticos e utilitarios e dotados de qualidades estéticas (utensilios, armas,
instrumentos pré-historicos, alfais, etc.), e outros numerosos elementos modulares, parcialmente
ou até totalmente padronizados, s6 nos nossos dias, ou seja, depois da aventura da revolucao
industrial, se efetuou a producdo de objetos, de linhas, de modelos, de maneira a serem produzidos
em série e de modo a preencherem, além de uma funcdo pratico-utilitaria, uma fungio estética. (...)
Pelo que poderemos concluir que o que se exige para poder considerar que um objecto pertence ao
desenho industrial é: 1) a sua fabricacdo é em série; 2) a sua producdo mecanica; 3) a presenc¢a
nele de um quociente estético, devido ao facto de ter sido inicialmente projetado e ndo uma
sucessiva intervencdo manual. Eis por que razdo ndo € licito pensar em desenho industrial em
relacdo aos objetos pertencentes a épocas anteriores a revolucdo industrial; e ainda menos em
relacdo aqueles (utensilios, mdveis, aderecos) provenientes da antiguidade e mesmo da pré-
-histéria”. Atualmente, o desenho industrial é parte de um conceito mais amplo, o Design. No
entanto, considerar a Revolugdo Industrial como um marco histdrico para a atividade do Design,
continua sendo pertinente.
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dominio do pensamento, agora se corporifica em algo sensivel, visivel,
sinestésico. Nesse processo, elementos de semelhanca sdo apreciados e
“emprestados”. Na transicdo do dominio da imagem mental para o dominio das
representaces visuais*®, a transgressdo, o enigma, a surpresa fazem-se presentes.
Tempo e espaco sdo transgredidos nessa relacdo semidtica entre sonho e realidade
que, por sua vez, promove 0 enigma, a surpresa. Assim, considerando as
dimens6es semantica, sinttica e pragmatica’®, o que antes era imaterial, fantasia,
imaginacdo, ap6s uma relagdo de “presentificacdo” signica, materializa-se num
objeto do Design®™!. Nessa acdo semib6sica, formada por uma “cadeia de
associacOes”, prevalece, sobretudo, a ideia de “transporte” dos sentidos, de
“movimentos” de uma analogia, de um ponto de origem a um outro de destino,
como o acontecimento da metafora. Seguindo a ineréncia desses aspectos, seria 0
Design, por natureza, uma forma de Metafora?

Com produtos podemos ter comunicacdo e a combinacdo de diversos produtos
individuais conduz a um mix de comunicacdo que pode ser visto como uma
construcdo de significado (conotacdo), que pode ser interpretado (denotado) por
diversos grupos sociais, de forma diferente. Isto descreve de forma precisa o
procedimento atual no design, onde o principio das “capacidades de conexdes” tem
papel importante (Biirdek, 2006:290).

Burdek (op.cit., p.335) expbe que, na década de 1980, Friedlander procurou
provar com o uso de “metaforas” que os produtos do Design “(...) ndo deveriam
ser apenas portadores de funcdes praticas, mas que as funcdes simbdlicas neles

ganhassem em significado”. As metéaforas, para Friedl&nder, teriam trés origens:

149 Vide Santaella e Néth, citados no subitem 3.6. Para os autores, 0 mundo das imagens se
divide entre dois dominios: o primeiro é o dominio das representa¢Bes visuais e 0 segundo € 0
dominio imaterial das imagens em nossa mente.

130 Charles Morris (1970), na obra Fundamentos da teoria dos signos, a partir dos trés
correlatos, tomados em Peirce — veiculo do signo (o que atua como signo), designatum (aquilo a
que o signo se refere) e interpretante (efeito em algum intérprete) — derivou as trés dimens@es da
semiose: a sintatica, a semantica e a pragmatica.

1 L ucy Niemeyer (2003:46-50) explica a aplicacdo das dimensdes delineadas por Morris
aos produtos de design: “a dimensdo sintatica abrange a estrutura do produto e o seu
funcionamento. A estrutura consiste das partes e do modo como elas estdo conectadas umas as
outras. A sintaxe de um produto pode ser ilustrada por desenhos técnicos e modelos. A dimensao
sintdtica inclui tanto a andlise da construgdo técnica do produto quanto a andlise de detalhes
visuais como juntas, aberturas, orificios, superposices, texturas, desenhos e cores”. “A dimensdo
pragmatica de um produto é analisada sob um outro ponto de vista de seu uso — por exemplo, de
um ponto de vista ergondmico ou sociolégico (quem usa o produto, em que tipo de situacdo o
produto é usado). Em um sentido amplo, a dimensdo pragmatica inclui todo um ciclo de vida,
desde a sala do projeto do designer a lixeira”. “As qualidades expressiva e representacional de um
produto sdo os aspectos centrais da dimensao semantica. A dimensdo semantica agrega aspectos de
referéncia a dimensdo sintatica e a material, seus descritores. O que o produto representa? Como o
objetivo do produto é expresso ou representado? A que ambiente o produto parece pertencer?”
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“a metéafora historica, que nos lembra objetos antigos™; “a metéafora técnica, que
inclui elementos da ciéncia e da tecnologia”; e “a metafora natural, onde formas,
movimentos ou acontecimentos da natureza se manifestam” (ibid.). Segundo
Burdek (op.cit.), “destas reflexdes resultaram os primeiros exemplos conhecidos
como projetos de configuragdo chamados de metaféricos ou sensorial-
-expressionistas”. Birdek (op.cit., p.337) ainda explica que o método dai derivado
chama-se “transferéncia semantica” — “como exercicio de configuracdo sao
traduzidas palavras em formas e em cada tempo interpretadas” (ibid.). Essa
transferéncia semantica nos remete a linguagem empregada na concepg¢do de um
determinado produto, seja ele grafico ou ndo. Para Burdek (op.cit., p.321), “(...) a
linguagem dos produtos ndo é um fim em si mesmo e sim um fundamental
argumento no processo de desenvolvimento do produto”. A linguagem dos
produtos pode ser vista, nesse caso, “como ferramenta estratégica, que pode
influenciar e precisar a expressdao de um produto, de maneira a influenciar a
relacdo ou aceitacao pelo usuario, de forma muito mais precisa” (ibid.).

Apenas como um exemplo reduzido, listam-se, a seguir, algumas indicacdes
que orientam a transicdo dos produtos mecanicos para 0s produtos elétricos ou
eletronicos. S&o indicacdes que exemplificam a “(...) ligacdo da linguagem e sua
visualizacdo estético-formal (representacdo, expressdo), de forma que a
compreensdo esteja sempre condicionada ao contexto, ao fundo cultural ou a
experiéncia do usuario” (ibid., p.320):

— A orientacdo em direcdo ao usuario.

— Uma funcdo minima onde, por exemplo, se pode dar ao usuario a seguranca
visual no manuseio com o produto.

— A estabilidade, que podem ser as representacdes das normalidades técnico-
-fisicas do produto.

— Mudanga e regulagem: as indicagbes servem para enfatizar e visualizar as
possibilidades de mudanca ou de regulagem.

— Manejo: elementos de manejo devem transmitir em detalhe aos usuarios como
um aparelho ou equipamento deve ser utilizado — os elementos isolados devem
ser configurados de forma que sua manipulacdo esteja contida no manejo (por
exemplo, apertar, rodar, empurrar, com muita ou pouca forca).

— Precisdo: aqui se trata de visualizar o quao precisamente deve se manipular
produtos especificos ou como eles se deixam ser utilizados: a precisdo de como
um produto de medi¢do, uma camera ou um equipamento médico, € sempre
fundamentado funcionalmente, como estes indicadores utilizados em um
aparelho de som tém um carater mais simbélico.
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— Relacdo com o corpo humano: ndo se trata apenas da adaptacdo antropométrica
do manejo de um produto e sim de todos 0s seus aspectos associativos (Birdek,
2006:319-320).

Para que essas indicagcOes possam ser semanticamente externadas em um
produto, um conjunto de analogias, dentro de um contexto sociocultural, deve ser
buscado. Essas analogias baseiam-se em complexos de associa¢Ges e/ou conexdes
de similitudes, o que caracteriza que a linguagem empregada pelo Design langa
méao de um jogo de metéforas. Esse jogo estard presente em todo o ciclo de vida
do produto: desde sua concepcao projetual, até os significados adquiridos pela
manipulagdo do usudrio. Ou seja, o produto do Design estara sempre
reescrevendo, reeditando enunciados metaforicos.

Anuncios publicitarios, publicados em diferentes jornais, podem causar
efeitos distintos nos mais variados publicos. Alguém pode achar um equipamento
facil de ser usado, mas um outro usuério pode ndo achar. As vezes, para uma
pessoa, uma joia é simbolo de status; para outra, porém, é mera futilidade...
Um controle-remoto pode produzir diferentes enunciados: ser uma metafora
pos-moderna da praticidade tecnoldgica, uma metafora da comodidade ou uma
metafora da preguica. Ao mesmo tempo, dependendo da semantica externada, o
controle remoto pode transparecer a precisdo de suas funcdes. Também pode
mostrar se o aparelho ao qual se integra possui atributos tecnologicos avancados
ou ndo, amigaveis ou complicados (figura 98). Desse modo, o trabalho do Design,
ao produzir discursos, manifesta um complexo de enuncia¢cBes metaféricas. No
caso, a manifestacdo de enunciados metaforicos no controle remoto se da, por
exemplo, pelo conjunto de caracteristicas conceituais, as vezes dispersas, como:
“avanco tecnologico”, “p6s-modernidade”, “comodidade”, “estilo de vida”. Esse é
um conjunto de caracteristicas sintetizado no produto “controle remoto”: vivemos

num mundo pés-moderno™?, avancado tecnologicamente, que desenvolve novos

152 Entender e sintetizar o que é o p6s-modernismo ndo é uma tarefa simples. Conforme
aponta Jameson (1997:25), o conceito de “(..) po6s-modernismo nao é algo que se possa
estabelecer de uma vez por todas e, entdo, usa-lo com a consciéncia tranqiila”. Nas palavras de
Manuel Castells (2001:24), a teoria € a cultura pos-modernas “(...) celebram o fim da historia e, de
certa forma, o fim da razdo, renunciando a nossa capacidade de entender e encontrar sentido até no
gue ndo tem sentido”. Jameson (op.cit., p.28-29) faz uma consideracéo: “(...) de fato, as teorias do
pos-moderno — quer sejam celebratdrias, quer se apresentem na linguagem da repulsa moral ou da
denuncia — tém uma grande semelhanca com todas aquelas generalizagdes socioldgicas mais
ambiciosas gque, mais ou menos ha mesma época, nos trazem as novidades a respeito da chegada e
inauguracdo de um tipo de sociedade totalmente novo, cujo nome mais famoso € ‘sociedade
pos-industrial’ (...), mas que também é conhecida como sociedade de consumo, sociedade das
midias, sociedade da informacéo, sociedade eletronica ou high-tech e similares (...)”. Em linhas
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estilos de vida, com mais comodidade; entdo, vocé ndo precisa se levantar do
sofd para trocar o canal da sua TV. Inspirando-se sobretudo em Barthes,
significantes e significados dessas ideias sdo “desviados’ ao produto “controle
remoto”, um desvio conotativo, que evidencia uma “transferéncia semantica” e,

consequentemente, ocorréncias metaforicas.
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Figura 98 — Controles remotos

Controles de diferentes aparelhos: dos mais simples aos mais rebuscados, a

manifestacdo metaférica far-se-a sempre presente.

gerais, o termo “p6s-modernismo”, refere-se a um periodo caracterizado por mudancas de
paradigmas. Mudancas estas que apresentam rupturas histéricas, centradas no progresso
tecnolégico, e que simbolizam uma transi¢do que influencia as artes, a economia, as ciéncias,
as tecnologias, a sociologia, enfim, nossa forma de pensar e de viver. “Pode ser que o
p6s-modernismo, a consciéncia pés-moderna, acabe sendo ndo muito mais do que a teorizagdo de
sua prépria condi¢do de possibilidade, o que consiste primordialmente, em uma mera enumeragao
de mudancas e modificaces. O modernismo também se preocupava compulsivamente com o
Novo e tentava captar sua emergéncia (...); o p6s-moderno, entretanto, busca rupturas, busca
eventos em vez de novos mundos, busca o instante revelador depois do qual nada mais foi o
mesmo, busca um ‘quando-tudo-mudou’, (...) ou melhor, busca o0s deslocamentos e mudancas
irrevogaveis na representacao dos objetos e do modo como eles mudam” (ibid., p.13).
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Um reldgio do século passado, que pertenceu a um bisavd, é um objeto de
estimacdo. Traz lembrancas que se restringem a um usuario especifico,
transcendendo as condicBes de tempo e espaco (século passado, antiguidade,
reliquia, tradicdo). Outras qualidades sdo inter-relacionadas: a personalidade do
bisavl, sua aparéncia fisica, o carinho com o bisneto sdo lembrancas que se
materializam analogamente ao relégio — uma relacdo direta que redesenha o
sentido metaforico da identidade deste relogio ao bisneto.

Um ténis Nike é outro exemplo. E um produto caro, simbolo de status entre
o0s jovens. Nas estratégias de marketing, uma identidade é criada para o produto,
definindo-se o publico-alvo e as formas de persuasdo como taticas de venda, ou
seja, um complexo metaforico que simboliza todas essas etapas. Ao ser adquirido,
as caracteristicas metafdricas estdo presentes, pois sdo elas que compdem a
identidade do ténis. A partir dai, uma outra dimensdo para 0 mesmo produto vai
sendo construida: uma nova pragmatica (no sentido restrito de uso). O nivel de
significacdo serd uma nova relacdo entre o ténis Nike / enunciado — e o usuario /
interlocutor. QOutras relacBes metafdricas sdo assim assumidas. Cada ténis Nike
vendido, mesmo sendo do mesmo modelo, é Unico. Produzird um novo enunciado
aquele que o adquire. Se foi um presente de aniversario, é a representacdo daquele
momento especial; se foi fruto da metade do salario do jovem estagiario, a
significacdo é outra. E, se foi um produto adquirido ilicitamente, é o resultado da
contravencgdo que se concretizou pelos “apelos” metaféricos que o produto carrega

(status, styling, contemporaneidade, etc.).
*k*k

Paul Ricoeur nos convida a uma reinterpretacdo da Metafora. Explica que a
Retdrica Classica entendia a metafora apenas pela producdo de um desvio lexical,
isto é, um desvio paradigmatico; o que ndo constituia num erro, mas descrevia
somente o “efeito do sentido” ao nivel da palavra, omitindo a producdo semantica
ao nivel do sentido. Segundo Ricoeur (in Sacks, 1992:147), “(...) enquanto for
verdadeiro que o efeito do sentido é focalizado na palavra, a producdo do sentido
é transmitida pelo enunciado como um todo. E dessa maneira que a teoria da
metafora depende de uma semantica da sentenca”. Desse modo, Ricoeur (op.cit.)

considera que “(...) o condutor do sentido metaférico ndo é mais a palavra mas a
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sentenca como um todo. O processo de interacdo ndo consiste meramente na
substituicdo de uma palavra por outra palavra, de um nome por outro nome — 0
que em sentido restrito, define apenas a metonimia —, mas em uma interacao entre
um sujeito e um predicado logicos”. Assim, Ricoeur ndo abandona a tese de que a
metafora consiste em algum desvio, mas esse desvio, para ele, deve ser descrito e
explicado de uma nova maneira, referindo-se a propria estrutura predicativa:
“metafora, entdo, precisa ser descrita antes como predicacao alterada do que como
uma denominagéo alterada” (ibid.).

No que concerne a um primeiro passo, o trabalho da semelhanga como tal parece
estar ainda a meio caminho de um total entendimento da inovacdo semantica que
caracteriza frases ou sentencas metafdricas, se sublinharmos apenas o aspecto do
desvio na metéfora, mesmo que distingamos a ndo-pertinéncia semantica que
requer o desvio lexical do prdprio desvio, como descrito por Aristoteles e todos 0s
retéricos classicos. A caracteristica decisiva € a inovagdo semantica, gracas a qual

uma nova pertinéncia, uma nova congruéncia, é estabelecida de tal maneira que o

enunciado “faz sentido” como um todo. (...) Em outras palavras, o significado

metafdérico ndo consiste meramente em um choque semantico mas em um novo

significado predicativo que surge a partir do colapso do significado literal, isto é,

do colapso do significado que se obtém se confiarmos apenas nos valores lexicais

usuais ou comuns de nossas palavras. A metafora ndo é o enigma, mas a solucao do
enigma (Ricoeur, op.cit.).

Na obra Metéfora viva, Ricoeur (2005:351) coloca que “(...) o sentido de
um enunciado metaférico é suscitado pelo fracasso da interpretacdo literal do
enunciado; por uma interpretacdo literal, o sentido se destroi a si mesmo”. Dessa
forma, surge a ideia de que a metafora é caracterizada pela inovagdo semantica, ou
seja, por sua incongruéncia. “A autodestruicdo do sentido, sob a influéncia da
impertinéncia semantica, é apenas o inverso de uma inovacdao de sentido do
enunciado inteiro, inovacdo obtida pela ‘torcdo’ do sentido literal das palavras.
Essa inovacdo de sentido constitui a metafora viva”, sustenta Paul Ricoeur
(op.cit.).

H& uma tensdo entre congruéncia e incongruéncia semanticas. A metéafora
habitara essa tensdo. Seu papel serd, sobretudo, o de trazer a luz uma informagéo
nova. Essa informacdo, em principio, € intraduzivel: o que se ganha com a
metafora, s6 se ganha com a metafora. Nesse sentido, de acordo com uma
pluralidade de modos de discursos que se estendem da Poesia a Filosofia, a
metafora é entendida por Ricoeur como o poder de redescrever a realidade. S&o

novas aproximacdes que vao de encontro a uma categorizacao prévia:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Apéndices 378

Isso é 0 que a idéia de uma ndo-pertinéncia ou incongruéncia semantica preserva.
A fim de que uma metéfora seja obtida, deve-se continuar a identificar a
incompatibilidade anterior através de nova compatibilidade. A assimilacdo
predicativa envolve, dessa maneira, um tipo especifico de tensdo que esta nao tanto
entre 0 sujeito e um predicado quanto entre congruéncia e incongruéncia
semanticas. O insight da semelhanga estd na percepcdo do conflito entre a
incompatibilidade anterior e a nova incompatibilidade. O “distanciamento” esta
preservado dentro da “proximidade”. Enxergar a semelhanca é ver o mesmo
apesar, e através, da diferenca. Essa tensdo entre similitude e diferenca caracteriza
a estrutura logica da semelhanca (Ricoeur, in Sacks, 1992:147).

Quando pensamos em semantica, imediatamente remetemo-nos a uma teoria
que, tradicionalmente, explica o alinhamento entre palavras e significados. Mas,
em Ricoeur, a ideia de semantica é relacionada a forma como a linguagem chega
ao real:

O sentido de uma nova metafora (...) é o aparecimento de uma nova congruéncia

ou pertinéncia seméntica a partir das ruinas do sentido literal compartilhado por

incompatibilidade ou absurdez semantica. Da mesma maneira que 0 auto-
apagamento do sentido literal é a condigdo negativa para o aparecimento do sentido

metaférico, a eliminagdo da referéncia devida a linguagem descritiva comum ¢é a

condicdo negativa para 0 aparecimento de uma maneira mais radical de ver as

coisas, esteja ela relacionada ou ndo ao desvendamento dessa camada da realidade
que a fenomenologia chama de pré-objetiva e a qual, de acordo com Heidegger,
constitui o horizonte de todas as formas de conviver com o mundo (Ricoeur,

op.cit., p.154).

Assim, & metafora é credenciado um valor cognitivo. Para entender esse seu
importe cognitivo, supde-se, conforme as acep¢bes de Ricoeur, uma
ressignificacdo do que é “cognitivo”. Conhecer é produzir conceitos. Todavia, a
cognicdo aqui exposta ndo pode ser considerada como um arsenal conceitual para
a metafora. Apesar de a metafora ter valor cognitivo, seu intuito ndo é o de
produzir conceitos, mas sim concep¢6es, modos de ver, formas de encarar. Seu
resultado cognitivo ndo sera estavel. Serd& um conjunto de informacGes
irredutiveis. Caso essas informacgdes sejam estabilizadas, caracterizando o
surgimento de conceitos, vislumbrar-se-4, entdo, a “morte da metafora” — é
somente a partir de seu fenecimento que a metafora produzira conceitos. Desse
modo, em Ricoeur, para que haja a ocorréncia da metafora, deve haver o desvio e
também uma afronta — um comércio tenso de pensamentos que néo se resolve, que
ndo se reduz e que ndo chega a um estagio de trégua conceitual ou paz conceitual.
Ao produzir necessidades conceituais, mas nao conceitos, a metafora € uma
ocasido de ndo redutibilidade. Sua amplitude é a de “pdr sobre os olhos”. Um

enunciado opaco ganhard visibilidade e, assim, a “metafora viva” de Ricoeur é
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aquela que tem a pretensdo e que reconhece a poténcia de promover um
“verdadeiro insight da realidade”. Esse insight da realidade é vivo, ndo é um
resultado cognitivo estanque, ndo é conceito. Se resvalar no conceito, morrera. O
insight, portanto, é essa ndo decisdo. Ele ndo nega que a metafora engendra
conceitos, mas a resposta a esses conceitos é a propria morte da metafora. O lugar
da “metéafora viva” €, com isso, o lugar em que ela ndo se reduz.

A partir dessa releitura, poderia o Design ser um fenémeno deste
“verdadeiro insight da realidade”, como preconizado pela Metafora viva de Paul
Ricoeur?

O Design € um tipo especifico de linguagem. Uma de suas principais
caracteristica é a intersecdo entre o verbal e o ndo verbal. Os produtos de Design
(gréficos ou ndo) detém uma semantica. Nessa semantica, sdo percebidos desvios,
do denotativo ao conotativo. Esses desvios produzem concepgdes e modos de ver
0 mundo. Por meio de seus objetos, produtos e servi¢os, o Design traduz os
anseios, os desejos e as necessidades humanos. Seriam esses anseios, desejos e
necessidades humanos “verdadeiros insights da realidade”? De que realidade? Séo
questdes nebulosas, “nervosas”; dificeis de serem respondidas, mas que abrem um
grande leque exploratério.

O Design também ¢ “vivo”. Expande e sintetiza a cultura de uma sociedade.
E o discurso de uma civilizacdo, com seu tempo, seu retrato, seu ambiente, seu
espaco... No entanto, como uma hipotese inicial, € mais facil e verificavel
enxergar o Design ndo como uma forma de Metéfora, mas como uma atividade e
uma linguagem que se utiliza dos recursos da Metafora. Revestindo os produtos
do Design de significados, poder-se-ia situar a Metafora como uma epiderme no
Design.

Roman Jakobson observa que o lugar da metafora é o lugar da

metalinguagem. Ela se autoexplica, é metalinguistica®®. Contudo, apesar de ser

153 Roman Jakobson corrobora a ideia perelmaniana de exceléncia da metéafora, pois, para o
autor, diferentemente da natureza metonimica, a metafora é em sua prépria forma o lugar da
metalinguagem. A metonimia ndo tem a mesma capacidade da met&fora de se debrucar sobre a
prépria linguagem. A metéafora, portanto, presta-se ao desenvolvimento de uma teoria: “a
similaridade das significacGes relaciona os simbolos de uma metalinguagem com os simbolos da
linguagem a que ela se refere. A similitude relaciona um termo metaférico com o termo a que
substitui. Por conseguinte, quando o pesquisador constr6i uma metalinguagem para interpretar os
tropos, possui ele meios mais homogéneos para manejar a metafora, ao passo que a metonimia,
baseada num principio diferente, desafia facilmente a interpretagdo. Eis por que nada de
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uma linguagem, o lugar do Design ndo é a metalinguagem. Ele ndo se
autodenomina. Ele se apropria de outras areas do conhecimento para formar seu
arcabouco tedrico. Sua dimensdo parte da interdisciplinaridade. Com isso, sua
gramatica esta mais do que viva, e nela, o lugar da Metafora estd bem guardado...
Segue-se, como terceira proposta de desdobramento a esta Tese, 0 desafio

das reflexdes entre as possiveis e provaveis Teorias da Metafora e do Design...

comparavel a rica literatura sobre a metafora pode ser citado no que concerne a teoria da
metonimia” (Jakobson, 2005:61).
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Anexos

20.1.
Anexo | - Capas das revistas noticiosas

A seguir, sdo apresentadas as capas das revistas noticiosas, com 0s respectivos

numeros das edi¢des e datas de publicacéo.

Epoca (editora Globo)
Dezembro 2005

Figura 99 - Epoca 397, 26/12/2005*.

Janeiro 2006

NESTA EDICAD

S 0

PAULD COELHO, JAMES HUNTER, RICHARD CARLSON,

NATHANIEL BRANDEN, MOKJA COEN, MOACYR SCLIAR
Gurus, escr liosos da felicidade
ndicam os caminhos para mudar de vida em 2006

Figura 100 - Epoca 398, 02/01/2006.

SONHC
DESILUSA
A POLEMICA SOBRE O GOVERNO E 0
LEGADD DE JUSCELIND KUBITSCHEK

Figura 101 - Epoca 399, 09/01/2006.
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0 REI DO POQUER NO BRASIL

B o=

A\WIKI)’PEDIA

enciclopédia
do mundo
esta sendo
escrita
At na internet.
98 B3 nﬁnrﬂ'l%nr 1S PODEHTSA Eédegraga
G G070 [N [+

tantas
meninas
de classe
média
estdo se
tornando
garotas de
programa

Bruna

sua tribo

EXCLUSIVO szt CINEMA 5t

Faga parte deste time ¢ entre em campo com o Santander Banespa.

Figura 104 - Epoca 402, 30/01/2006. Figura 105 - Epoca 402 (Anincio)*.

Fevereiro 2006

I]e ressao

MNovas pesquisas . l
afirmam que |
a meditagao )
o pode substituir by
- ou complementar -

Q

e espetacula
R ORS 0
Google dmzmmm.  ELEICAD St

Figura 106 - Epoca 403, 06/02/2006. Figura 107 - Epoca 404, 13/02/2006.
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LULINHA
Filho do

Al

A publicaghit de manuscritos inéditos e langar
novas luzes Sobre Um dos episédios mais fascinantes
do cristianismoza traicio que matou Jesus

Figura 108 - Epoca 405, 20/02/2006.

Marco 2006

0 espetaculo do crescimento
prometido por
Lula acontece -
na india e na China
o

-~ ‘, PIRATARIA DIGITAL: QUEM ESTA ERRADO, O INTERNAUTA OU A LEI?
P4

Figura 110 - Epoca 407, 06/03/2006.

7 #\ ' PALOCCI E A CASA SUSPEITA o [
) OQUEESTA POR TRAS DO CASO (3

"
- S

Ele quer

Ser um novo
Juscelina,

Promete tirar

0 pais do marasmo
econdmico. Mas.
tem um desafio
formidavel pela
frente: destruir

o prestigio de Lula

Presidefite Alckmin?

Figura 112 - Epoca 409, 20/03/2006.

383

MUDAR

Coma ndo deixar o
entrar em colapso numa
era em que fazemos. tantas
€oisas 30 mesmo tempo

0 NINJA NARUTO: A EXPLOSAD DO ANIME JAPONES

Figura 109 - Epoca 406, 27/02/2006.

WV As novas pesquisas
|para prolongar a vida
- e com qualidade

Vos segredos das
cidades brasileiras
de maior longevidade

10 impacto econémico
|, do envelhecimento
L} 'Iua populagio

imelhor

PIZZA NA CPI: NINGUEM AGDENTA MAIS OS POLITICOS

Figura 111 - Epoca 408, 13/03/2006.

LULAEO
h

e

0 que vocé tem
de saber para
ndo se perder
no mar de

Figura 113 - Epoca 410, 27/03/2006.
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Abril 2006

FELICIDADE
: us deside
ioes?

2 a
dramitica & vital
¢ quseda o i

0 SOBREVIVENTE -
{
Figura 114 - Epoca 411, 03/04/2006.

& ED que o Brasil tem N
i rianda e Chile G, b

Antes de visitar o Brasil. o lider budista

recebe EPOCA em sua casa na india

Maio 2006

‘ EVO CH;“IEZ & NOS: A LIDERANGA

1RA NA \TINA £ DESAFIADA

sobrevivéncia
n :
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O prisioneiro
da cela 151

Cenas inéditas e explosivas de Marcola
na penitenciaria de Presidente Bemmardes

Figura 122 - Epoca 419, 29/05/2006.
Junho 2006

Figura 121 - Epoca 418, 22/05/2006.

Figura 123 - Epoca 420, 05/06/2006.

Figura 124 - Epoca 420 (Encarte)*.

385
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DUPLA IDENTID:
casa com elev

i

Par
it
Por
0§
Par
s
0
em

‘i

Figura 125 - Epoca 421, 12/06/2006.

§0 =it o TUDD SOBRE GANA, O by TS
% PRIMEIRO o

AARTE DECRESCER
NA ADVERSI

¥

ESPIRITISMO.

Figura 128 - Epoca 424, 03/07/2006.

Julho 2006

386

LGOI é_ E

LLOTTD vivem
[10]E%05 4
flortadores

Figura 126 - Epoca 422, 19/06/2006.

ENTENDA DE MODA: 0 PEQUEND
IMARIO DO MUNDO FASHION

Figura 129 - Epoca 425, 10/07/2006.
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0 PT, O PSDB E O CRIME: até quando o
interesse eleitoral dos politicos vai impedir
uma mobilizagdo nacional pela seguranga?

45 MAES DO TRARCO: mulheres  SAUDE: por que a medicina
que enterraram os filhos indiana congquista cada vez
contam sua historia mais adeplos no Ocidente

Como eles estio
mudando a vida de todos nés

(0] 1mdetu crescente

* dos didrios da internet na
 politica, nos negocios,

W Na carreira € nos
relacionamentos pessoais,
Mais: a lista dos
blogueiros mais quentes
do Brasil e do mundo

Figura 132 - Epoca 428, 31/07/2006.
Agosto 2006

Cientista
po% Marcelo
leiser
- sdesvenda
-1:oara VOCe 05

* maiores .
.mistérips”
da Ciéncia

do Universo

Figura 133 - Epoca 429, 07/08/2006.

LIBANO: Wi 0 RISCO
DE A GUERRA LHA

Os bons-e

0s maus - modos
da moderna
vida urbana

llual de
Etiqueta

» SEXD & AMOR » CELULAR » TRANSITO » TRABALHO » CAES » FESTA »

Figura 131 - Epoca 427, 24/07/2006.

it
.terc.p 05 540 SEEUros?

Figura 134 - Epoca 430, 14/08/2006.
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Uma investigacio sabre a rnent(n
feminina ¢ o5 modermas —
tirdnicos. - ps:lnhs de h-(-le..a

Figura 135 - Epoca 431, 21/08/2006. Figura 136 - Epoca 432, 28/08/2006.
Setembro 2006

CANCER DE PELE: o que esperar 3 A ESCOLHA i CHICO XAVIER
dos novos tratamentos pela luz 3 —r> — -

Um grupo

de pensadores

montado

por nas

reavaliou o5
DIMESEas

i- eluila passaram |- A : Ruy Barbosa
| de 700. EPOCH \ foi eleito

O MAIOR
g=-  BRASILEIRO
. DA HISTORIA

g SBf

Uf»dﬁﬂafloq
dainclusdo
das criangas
com sindrome

Figura 139 - Epoca 435, 18/09/2006. Figura 140 - Epoca 436, 25/09/2006.
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Outubro 2006

A DESIIT.%ISﬁD VENCEU A ESPERAN

RIA VAI AVALIAR O PT NO PODER DE 2003 A Z006

=E=9

v 1907:
COMOD A HIS -

Casos inspiradores de %ente que descobriu
como & bom ajudar os outros

Figura 142 - Epoca 438, 09/10/2006.

ELEIGOES: ALCKMIN AINDA TEM CHANCE?

== ;Jg_ oo

“~ Pense
verde

4 OQUEVOCE
PODE FAZER

N PARA
SALVAR
OPLANETA

-
=

[ ] [ ¥
Como o Brasil
uma referé i
€m ciry

Figura 144 - Epoca 440, 23/10/2006.

O/PAIS NAD ACUENTA MAIS: CRESCIMENTO JA! c@:gh :
e W T PpT—— N

] b5 8

AN,

Figura 145 - Epoca 441, 30/10/2006.
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Novembro 2006

.l

A nova cruzada dos cientistas
ateus para reduzir a influéncia
da religifio no munda

Figura 147 - Epoca 443, 13/11/2006.

0 SEGREDD DO GURL O que eski
Hunter, autar

0 alerta
) dramatico {
i\ dashistérias .../.
RN 1Tyl (-] - |3 S——
7 - de avides -
/ ue gquase '
0 que leva s ateram
tantas garotas
a achar que
Ser magrae
melhor que
ser saudavel gf g
Figura 148 - Epoca 444, 20/11/20086. Figura 149 - Epoca 445, 27/11/2006.

Dezembro 2006

Figura 150 - Epoca 446, 04/12/2006. Figura 151 - Epoca 447, 11/12/2006.
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AS VIDAS PARALELAS DE PINI

Por'que a vida intima das
celébridades nos atrai tanto

Siasiehrd | soFics ' ,{
FREIGALVAO, s WSO brasieirt” = 4 4 i

Figura 152 - Epoca 448, 18/12/2006. Figura 153 - Epoca 449, 25/12/2006.
Janeiro 2007

DE ZIDANE A LULA: AS PESSOAS
E AS IMAGENS QUE MARCARAM 2006

=
f do YouTube
oi deles. "=
- de uma revolugio
E na midia que
se u Consagrou 1.II'I'_I
nove rel: VOCE

Figura 154 - Epoca 450, 1°/01/2007*.

Os garotos
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Veja (editora Abril)

Dezembro 2005
RET REIOBIPE CT 1 V /
if.‘.!

Figura 155 - Veja 1937, 28/12/2005*.
Janeiro 2006

Ao contrério do que
se imagina, TV

e videogame podem
ajudar seu filho

a ficar mais
inteligente

Figura 158 - Veja 1940, 25/01/2006.

392

a espacialidade

de Dwda Mendanca

@ cabea dois .
sMimistério Publico investiga

a existéncla de outras

Figura 157 - Veja 1939, 18/01/2006.
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Fevereiro 2006

0s segredos do
criador do iPod

A VERDADE SOBRE

DIETA

..ms."?'-"::.:':..

Figura 161 - Veja 1943, 15/02/2006.

AMAZONIA ASSINATURA DIGITAL
Como o FT vendeu a floresta Por que vooi ainda val ter uma

]

.I na vida pessoal e profissional |
il \

Figura 163 - Veja 1945, 1°/03/2006.

LSO i, .

GUERRA DE
CIVILIZACOES

A radicalizacia religiosa
esti cavando um abismo

AS CHARGES DO PROFETA
Por que a
precisa ser tolerada

0 das TV finas

Figura 162 - Veja 1944, 22/02/2006.
Margo 2006

10 respostas sobre a peste CASAMENTO A% pequenas coisas
das aves que assests o mundo quE SEPAram 08 casais

Marcos Valéric ameaca
apontar o3 deputados
do PMDB que
receberam dinheiro

o MENSALAO I

“So
EXPLOSIVAS * “Femas que

Figura 164 - Veja 1946, 08/03/2006.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Anexos 394

MENSALAD II: A TESTEMUNHA FALA A

A\
&

Figura 166 - Veja 1948, 22/03/2006.

o, &
4 e t.-‘__ " -I
Lv do PT perde a biisstla :

ehica ¢ o sensa do_ridich
Paloccigate: e
da operagao de acobertamento

Abril 2006

GOLPE
Sulo

(2]
GRAVE CRISE DO GOVERNO LULA
Um milhdo de reais para tentar
convencer funciondrios da Cab a
assamir a culpa pela quebra de
sigilo do caseiro. Quenm estava na

As wispera

pelo assassinato de seus pais,
Sunane von Richiholen

vive reclusa e assombrada
pedo crime que chocou o pais

“Quero minha ¥
disse ola o VEIA

casa di Pakscei quardo o ministro
receben o extrato. O sigilo do pai
do caseing tambeém foi quebrado.
0 famoso advogado comvocado ﬁ
para forjar uma versdo salvadora )

Figura 168 - Veja 1950, 05/04/2006. Figura 169 - Veja 1951, 12/04/2006.
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A denincia do pfge oFfcral mm divida: Lula € 6
sujefto oculto da “ nnumluc.un criminosa que tinha como objetive
garantir a continuidade do projeto de poder do PT”

Figura 170 - Veja 1952, 19/04/2006.
Maio 2006
MOEDA EL EnuRHLuu AUDA?

CAPITAIS
- DA POLITICA

FALSIDADE
INTERVENCIONISMO

Figura 172 - Veja 1954, 03/05/2006.

DANIEL DANTAS, 0 SEU ARSENAL TEM ATE NOMERO DE
0 BANGUEIRO-BOMBA é 'SUPOSTA CONTA DE LULA MO EXTERIOR

f' V@j@ j;

\

& J’ \
2 ODIGO =
®DA VINC]

aber o grau de realid >
+ fantasia ma obra de
Dan Brown, que
e
a0 cinema,
arma tde aind
ais intrigant:
& divertido

Aﬂ r

Figura 174 - Veja 1956, 17/05/2006.

395

Figura 171 - Veja 1953, 26/04/2006.

Figura 173 - Veja 1955, 10/05/2006.

UM TESTE PARA DESCOERIR A IDADE REAL DA SUA PELE.
COMD PROLONGAR A SAUDE DO CORAGRD, CEREERD, 05505...

" 0 BANDIDO

QUE PAROU
N SAO PAULO

Figura 175 - Veja 1957, 24/05/2006*.
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0 BANDIDU QUE PAROU SM] PAULO 5550t

0/SEUJCORACAO,
CEREERUJOSSOS E
MUSCUIOSIPODEM

FICARIOVENS POR
WMUITO MAIS TEMPO
UM TESTE

PARA SABER A IDADE
REAL DA SUA PELE

Figura 176 - Veja 1957, 24/05/2006*. Figura 177 - Veja 1958, 31/05/2006.
Junho 2006

0 DESPERTAR
DO GIGANTE

Figura 178 - Veja 1959, 07/06/2006.

MIIIEUIMEHTD GLOBAL

0S SINAIS DO
APOCALIPSE

* O depiba dos péles nunca foi tio violentn
Ciclones agora acoltam o Bragil
- Os desérios avancam rapidamente
* O nivel dos sceancs ameasa eidades |
-'I

“SOBRERSAUDE

Figura 180 - Veja 1961, 21/06/2006. Figura 181 - Veja 1962, 28/06/2006.
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Julho 2006

MAFIA DOS SANGUE \SL JIGAS

A LISTA DA

COMO FUNCIONA E 0 QUE
FAZER PARA ACABAR COM O

Al
." lista da propina
."\* —— e g DAL ompleta de como

@ Os 60 prefe

0s documentos | Conversss gravadas: | Os depoimentos
[KEUJSW da contabilidade | bandidos présos das advegadas do
do PCC ordenam assxssinatos | crime organizade

Figura 184 - Veja 1965, 19/07/2006. Figura 185 - Veja 1966, 26/07/2006.
Agosto 2006

o E
W al e
\ - (\_g))
UERRZ
T %’1

\‘ - _ﬂ ENCARTE DESTACAYVEL
r — A China em nimeros

Figura 186 - Veja 1967, 02/08/2006. Figura 187 - Veja 1968, 09/08/2006.
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V@j@;

ELA PODE
DECIDIR
A ELEICAO

&
” Nl L
Mardesting,
e 27 amos,
educagso média,
450 reais por mis,
’ Gilmara Cerqueira
L retrata

o eleitor

tom ideologia
AEM Pprograma.
0 cos mpill'u l‘
que serd o fiel da
balanca em outubro

"

confirma
que até
Lula aderiu

Figura 189 - Veja 1970, 23/08/2006.

NOVAS RAZOES PﬁRA TER MEDO DELE

0s médicos agora
sabem calcular

Figura 190 - Veja 1971, 30/08/2006.
Setembro 2006

SPECIAL
DE SETEMBRO
Do

!

Figura 191 - Veja 1972, 06/09/2006. Figura 192 - Veja 1973, 13/09/2006.
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PAIXAQ FATAL txcecrms oo
Uma de medo, elime e

Ve

-
-
Ty &
-
W
-

Figura 193 - Veja 1974, 20/09/2006.

399

Figura 194 - Veja 1975, 27/09/2006.

Outubro 2006

LIMPEZA
_DE ALTO
k\ RISCO

oeir
sire

Figura 197 - Veja 1978, 18/10/2006.

Figura 198 - Veja 1979, 25/10/2006.
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Novembro 2006

.

g
, U
2R S -
DEFPU
DU
|
<
3 oy ¢ agor ele tem
i Tzt ' mais giatra anos
para deixar um
legado de grandeza
[Ca—
=
| TSERE.

Figura 199 - Veja 1980, 1°/11/2006. Figura 200 - Veja 1981, 08/11/2006.

Figura 202 - Veja 1983, 22/11/2006.

Figura 203 - Veja 1984, 29/11/2006.
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Dezembro 2006

CHAVEZ
NAO E
BRINQUEDO

Figura 204 - Veja 1985, 06/12/2006.

0 SUFOCO0.DA
CLASSE MEDIA

— Asfixiada por impastos, pela sstagnacis
g @ pelo descao dos politices, tla nBo vE a hora ; Eodie B / 5 +
de Wbertar seus impetos do rqeeza ¢ Progresse 0 nascimento de Cristo € o simbolo maior da permanéncia de uma fé

Figura 206 - Veja 1987, 20/12/2006. Figura 207 - Veja 1988, 27/12/2006.

RETROSPECTIVA 2006 PERSPECTIVA 2007

Rt 10=Rs

\
3
|

| ALERTA/GLOBAI |

megassolucoes para

o megaproblema: 5" 7
am al I

iy

Figura 208 - Veja 1989, 30/12/2006.
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A5 RAIZES, A IMPUNIDADE, AS SOLUCOES

Figura 209 - Veja 1990, 10/01/2007*.

IstoE (editora Trés)
Dezembro 2005

ey, b
g 3
oy .
fascinio pelo sobrenatural ’Wk |
Figura 210 - IstoE 1889, 28/12/2005*.

402
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Kubitschek, que fez o
= CTESCET COMO nunCa,
embora tenha deixado
um legado de
dividas e inflagio

Figura 211 - IstoE 1890, 11/01/2006.

KINITE Comao diagnosticar e tratar um
mal que atinge 30 milhoes: de brasileiros

Ex-gerente financeiro revela como
construiu e como funciona
o CAIXA 2 da maior hidrelétrica do mundo

Figura 213 - IstoE 1891, 18/01/20086.
Fevereiro 2006

+ Novas técnicas

[ asseguram intervencoes
com cortes cada jez

3 MENres, encurtal o tempo

i de internagio e alffecipam
a volta a vida nonfal

Figura 215 - IstoE 1893, 1°/02/2006.

403

Janeiro 2006

PERSONS OF THE YEAR

Figura 212 - IstoE 1890 (Time)*.

Eleicdes 2006

4
COMECA 0 ANO

ELEITORAL ' &

0Os primeiros nimeros mostram que Lula sai na frente,
Alckmin ainda ndo decola e Garolinho é o candidato vidvel
para quem ndo quer PT nem PSDB

Figura 214 - IstoE 1892, 25/01/2006.

Saide Como enfrentar a crise da meia-idade

NO ATAQUE

Ex-presidente da

o tom de coma

2 oposicao entrard
na disputa eleitoral

Figura 216 - IstoE 1894, 08/02/2006.
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Figura 217 - IstoE 1895, 15/02/2006.

404

trabalhar!

As novas firmulas que
s mulheres estio
huscandao |uru

‘ conciliar flhos,
loe

s,
1lH||I.lr|r que

0 FAIOF
dilema familiar

da vida
maoilerna

Figura 218 - IstoE 1896, 22/02/2006.

Marco 2006

LICOES ™ |

DE QUALIDADE DE VIDA

As mudancas que vocé pode promover no
seu dia-a-dia para conquistar um novo padrio
de bem-estar fisico e mental, e viver melhor

Figura 219 - IstoE 1897, 1°/03/2006.

0 ESPAGD ESTA - |
. maspEm0 R

levando pesoars
l!l‘ﬂlht_m

1655 200 b
o0 hedel -

* wid satilite

e esquenta
« foema de-padaria

FANTI\STICA

‘ODISSEIA ESPACIAL

*Incriveis maguinas, novas descobertars @ poderesos investideres
privades abreéss wed revelucionaria corrida sideral
=E MAIS: Tudo sobre 2 viagem do brasileiro Marcos

Poates, que embarca para o espace nos pridmes dias -l:lﬁ:iE f

Figura 221 - IstoE 1899, 15/03/2006.

A GRIPE

DO FRANGO
ESTA
CHEGANDO

EXCLUSIVO Tem ministro no mensalo
Figura 220 - IstoE 1898, 08/03/2006.

!
1
i
|
|
i
i
[ |

vai atuar GERALDO ALCKMIN,
o escolhido do PSDB para
enfrentar o presidente nas urnas

Figura 222 - IstoE 1900, 22/03/2006.
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homem & da mulher

A DIFERENCA DAS

DIETAS

PARA ELA & PARA ELE

Figura 223 - IstoE 1901, 29/03/2006.
Abril 2006

#2 N MUDA TUDO

» 0s bastidores que

transformaram Guido

Mantega no czar da economia

® A heranca & o futsra de Palocei,

wm ex-minkstro na mira da policia

®0s planos de Lula para chegar

@ eleicdo e a ameaca de Impeachment

# Ministério Piiblico finaliza relatiric-bomba

A NOVA CARA DO

Figura 224 - IstoE 1902, 05/04/2006.

1| Moves estudes

i| fazem uma

1| revisde da imagem
e da vida daguele
que & o mais
misterioso samto |
da Sagrada 4
Famiia

NosE

HISTORIA DO |
PAI DE CRISTO

Figura 226 - IstoE 1904, 19/04/2006.

A contabilidade
secreta de
Fernandinho

Figura 225 - IstoE 1903, 12/04/2006.

Com snta edicin, o Fascicubo nimers 1
EXTRA Mm:ll:'ldnlli;-cﬂdkuilm réleo

i
POR QUE O BRASIL  [TTRAE| |
DEVE SALVAR A TIMEJ

VARIG

Otgullm nawual setw eslralemn,

a Egt A »
Figura 227 - IstoE 1905, 26/04/2006.
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YT

_ O PETROLEO
E (TODO) NOSSO

Como o Brasil atingiu a auto-suficiéncia
do combustivel

Figura 228 - IstoE 1905 (Encarte)*. Figura 229 - IstoE Especial / abril*.
Maio 2006

| 0s novos

| remédios e

| tratamentos

| que prometem
acabar com
o sofrimento
que atinge oito
em cada
dez adultos

~0'SIMBOLO
\DE UMA LUTA

A histria da Petrobras, a empresa que
resultou de uma campanha popular € yirou
um icone do desenvolvimento nacional

Figura 231 - IstoE 1906 (Encarte)*.

Evo Morales

0 HOMEM
QUE PODE w=

PARAR 0 BRASIL

Com militares, el tomou conta de um complexo de USS 1,5 bilhdo
da Petrobras, humilthou a diphemacia de Lula & trouxe de volta
o fantasma do desabastecimento de um item vital: o gis

" Come & Beasil ni;ﬂ:okiu petrale mo fusdo
o e eeani ¢ 3¢ oy lider mundial e

{ expoeacio @ipican e iguas profunéas

Figura 232 - IstoE 1907, 10/05/2006. Figura 233 - IstoE 1907 (Encarte)*.
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0 roubo do ’

Y URANIO

Y brasileiro

T
A b

.
5 0s BASTIDORES da imvesti
da Palicia Federal ¢ as

A MENTE T
doseu behé

Figura 238 - IstoE 1910, 31/05/2006.

Canhaca o5 avan;ades
labaraterios de pesquisaguie
~ cobcaram 3 Petrabr
' ponta da tecnsbogid leancial
devproducino de pefralea

O FUTURO )
COMECA AQUI .,

Figura 239 - IstoE 1910 (Encarte)*.
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Junho 2006

OPA

Comega o Mundial da
Alemanha e o brasileiro

Ronaldinho Gaiicho
deve se converter,
entre todos os
craques, na estrela
da festa que
costuma consagrar
ou derrubar mitos

Figura 240 - IstoE 1911, 07/06/2006.

a,
TIME|

»
'

3 ' » \ErRo mEDICO

' 0 cirurgido Waldemar
Dornelles, especialista

F em redugio de
¥ estimago, teve o
registro profissional

cassado depois que

vérios de seus pacientes
morreram. Mas continua
operando, protegido

por uma liminar

EXCLUSIVD: O plano secreto do Exérclto para fabricar armas

Figura 242 - IstoE 1913, 21/06/2006.

Julho 2006

A VERLAS B FISTELERE: “Guem mumden mrtar foi 4 Sepetass Seteral Jabs Lyra~

CRIME SEM

CASTIGO

0 pistoleiro Garibalde Amorim
conta em delalhes como o fiscal
Silvio Viana fol morto a mando
do politico alagoano Jodo Lyra,
favorito nas pesquisas
para governador de Alagoas

Figura 244 - IstoE 1915, 05/07/2006.

I TIME] ®

AVANTE, ”

Parreira’

Pagsamos pela primeira
fase; masjagora vem o
mata-mata. Ateonde
elepode nos levar?.

& Bastidores do
amblente maSalecio

® Ouallo melhor
Hime paraos
privimes jogos?,

@ Como o Brasil sald
dE Y defEnsivE
\pETE A el enslvE

Figura 243 - IstoE 1914, 28/06/2006.

0 PRIMEIRO RIVAL
0 PRIMEIRO AMIGO
0 PRIMEIRO COMPETIDOR

Estudos mals recentes mostram que ndo s30 05 paks, nem os
mals riter

amigos, nem os fuer
¢ a personalidade de cada um. 0 principal papel cabe 20 irmio

Figura 245 - IstoE 1916, 12/07/2006.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Anexos 409

FALANDO COM 0

o .

il = _/'I
\
LOBISTA E HOLDO A ciéncia e os médiuns aprimoram seus métodos para
se comunicar com os mortos e trazem conforto
Deadmeia do Ministiria Piibllco mostra coma o sx-censelielrs e respostas para as inquietagdes de milhdes de pessoas
de Haipu Roberto Bertholdo fez trifico de Influéncia dentro

do Judicirio, comprando e vendendo sentencas de juizes GUERRA: 0 drama dos brasileiros no Libano

Figura 246 - IstoE 1917, 19/07/2006. Figura 247 - IstoE 1918, 26/07/2006.
Agosto 2006

m :
' AVITORIA DA
AGUPUNTURA

A terapia das agulhas chega

a0s malhares hospitals do Pals, r
ganha poves & sofisticados \ 4
recursos e amplia seu leque de :
tratamento para virias doongas: ) F
clncer, asma, distirbios do L

sone, dores, ansiedade

& alé contra rugas

EXCLUSIVD

254 MILHO
't SOB SUSPEITA

Antes de esgotar os recursos juridicos,
2hris faz acordo que delxa milionérlo amif
ministro Hélio Costa, das Comunicagies

Py

Figura 248 - IstoE 1919, 02/08/2006.

PP TRRN no espelho e se vi PI)I‘ que Bles querem |

mais gorda do que &, tenta se

livrar do que acabou de comer & Oﬂd eil'a de pl'BSidel‘Ite

malha além dos limites do erganismo.

i shAs tas, o3 estilos e as estratégias
CUIDADD! O sew caso pode H dos presidenciavels para comandar o Pais

estar entre alguns dos mals 1 #0s planos para educagio, saide,
graves males da mante @ do corpo { Infra-gstrutura & seguranga

Figura 250 - IstoE 1921, 16/08/2006. Figura 251 - IstoE 1922, 23/08/2006.
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0 CORPO DA
MULHER
ESTA
MUDANDO

Hoje ela sofre mals
de males como
infarto, derrame e
Aids. Descobertas
da ciéncia estao
revolucionando o
tratamento de
sua saide para
ajudd-laa
enfrentar um
novo papel na
sociedade

Figura 252 - IstoE 1923, 30/08/2006.

410

Setembro 2006

Como e por que a
campanha eleitoral
seguiu a linha

da personificagio
politica e
converteu o
presidente Lula
am candidato
quase imbativel

\

Figura 253 - IstoE 1924, 06/09/2006.

IS¢ OIN

Figura 255 - IstoE 1926, 20/09/2006.

POLICIA

POR DENTRO DA PF

Um mergulho na méquina de operacies da
Policia Federal brasileira. Como funciona o
cérebro da repressio ao crime que tem feito
agdes bem-sucedidas por todo o Pais

e
Pereira, 0 empresdrio apontado
mifia das ambulincias. !

rias Megri, o brage == ::
direito dea José Serra no Ministério da Sadde T] M E"I

Figura 256 - IstoE 1927, 27/09/2006.
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Outubro 2006

MA RETA FINAL
LULA E ALCKMIN
FALAM A ISTDE

™ “Eu criei 100 mil
4» empregos por
" més, dez vezes /
mais que o
g governo do PSDB.
{ Eles s6 governam
para as elites™
Luiz Indcieo Lula da Sitva
“Lula pisou no freio e deu
marcha a ré no Brasil. Foi um i
descalabro ético e um horror na economia” |

N |

Figura 257 - IstoE 1928, 04/10/2006.

BASTIDORES
DA CAMPANHA
PRESIDENCIAL
Luka mobiliza sia :qulnr
revé a estraté

para cima do aﬂ'l'"l'\dllﬂ
Alckmin na eleigio

Figura 259 - IstoE 1930, 18/10/2006.

TIME |
A verdadeira historia do

Dois jovens pilotos americanos.
Uma asronave nova. Um vbo f= v}

sobre a Amazbnia numa tarde
ensolarada. Eles pensaram
que podiam fazer tudo.

E deu-se a tragédia

Como ficou a vida dos Grfdos
dos 154 mortos na queda do
Boeing 737-800

Figura 258 - IstoE 1929, 11/10/2006.

E EDI(}AO DE ANWERSARIO

Figura 260 - IstoE 1931, 25/10/2006.

Novembro 2006

:
v, ELEIGHES 2006

"PRECISAMOS Ul
0 BRASIL

“Wiio existem dols Brasis. Hi um inico Pais ¢ um s6
projeto. Passadas as elelgbes, é hora de superar as
diferéngas ¢ atuar na dire¢io do crescimento econdmico

Figura 261 - IstoE 1932, 1°/11/2006.

TISTOE
i v | .Hl .. i
VEM £

PAN
: MAIS

Figura 262 - IstoE 1933, 08/11/2006.
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Figura 263 - IstoE 1934, 15/11/2006.

AMORES '"""”“
VIOLENTOS -=

Figura 265 - IstoE 1936, 29/11/2006.

412

MODA
GLAMOUR &

Figura 264 - IstoE 1935, 22/11/2006.

Dezembro 2006

imundo. Kem tils
| ¥ bemem mostr
q winats axterieres de
4 rQUETE, UMS MUdEN(S B8
- b nﬂdrtol-w-wt—-h
47 / e
al

ESTAD BADAIIEZ
MAIS RICOS

r

Figura 266 - IstoE 1937, 06/12/2006.

EDICAD ESPECIAL

@ TIME

| BRASILEIRO DO ANO + 2006

Figura 267 - IstoE 1938, 13/12/2006.
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Depais de décadas como czar TIR“E I

palitico que mandava até om

comstrule o triste adeus de
uma das dinastias mais
ntigas ¢ poderosas do Brasil

PERSPECTIVA

i T !
——
e
gy f
CARLISMO : 4
0s principals fatos que marcaram o ano TI M E

Figura 268 - IstoE 1939, 20/12/2006. Figura 269 - IstoE 1940, 27/12/2006.

- S L
-

Fie

Figura 270 - IstoE Especial / dezembro*.
Janeiro 2007

Figura 271 - IstoE 1941, 10/01/2007*.
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* Observac0es:

As edicBes de Epoca 397 (26/12/2005) e 450 (1°/01/2007), Veja 1937
(28/12/2005) e 1990 (10/01/2007) e IstoE 1889 (28/12/2005) e 1941 (10/03/2007)
correspondem as ultimas edi¢Ges do ano de 2005 e as primeiras do ano de 2007.
Por conseguinte, ndo sdo contabilizadas no quantitativo de capas tomadas como
amostra. S&o apresentadas apenas como uma referéncia do contexto historico,
anterior e posterior ao ano de interesse para a analise nesta Tese.

A edicdo 402 de Epoca (30/01/2006) foi publicada com uma “capa-anuncio”
do banco Santander, que fez referéncia a Copa do Mundo de Futebol. Foi um
anuncio publicado, como capa, sobreposto a verdadeira capa da revista, que tinha
como matéria principal a personagem “Bruna Surfistinha”. A capa do Santander é
aqui apresentada apenas a titulo de registro e curiosidade, ndo sendo, de acordo
com o recorte desta Tese, elemento de analise e, portanto, ndo é contabilizada no
quantitativo de capas tomadas como amostra.

As edicdes de Epoca 420 (05/06/2006) e IstoE 1906 (03/05/2006), 1907
(10/05/2006), 1908 (17/05/2006), 1909 (24/05/2006) e 1910 (31/05/2006)
trouxeram, no interior das revistas, encartes especiais. Esses encartes, para efeito
de relevancia e diagramacdo, foram introduzidos com capas especificas, ou seja,
eram “novas capas de novas revistas, dentro das revistas”. Na Epoca, foi um Guia
da Copa do Mundo e, na IstoE, foram matérias especiais sobre a Petrobras. Essas
capas sdo aqui apresentadas apenas para registro, dentro dos assuntos abordados
no ano de 2006, mas ndo sdo contabilizadas no quantitativo de capas a serem
analisadas, pois fogem ao recorte de andlise estipulado para a Tese (capas das
matérias principais).

A revista Veja inovou em sua edi¢do 1957 (24/05/2006). Foram publicadas
duas capas diferentes para a mesma edigdo. Os leitores de S&o Paulo e do Rio de
Janeiro receberam a revista com uma capa sobre o crime organizado — “O bandido
que parou Sdo Paulo”. Os leitores de outras regides do pais receberam a revista
com a reportagem de capa “A idade ideal”. Saliente-se que apesar de ser apenas
uma edicdo, sdo duas matérias de capa distintas. Nesse caso, para o efeito desta
Tese, ambas sdo contabilizadas no quantitativo de capas a serem analisadas.

A edicdo IstoE 1890 (11/01/2006) também trouxe uma novidade. A editora
Trés tinha firmado uma parceria com a revista norte-americana Time. Dessa

edicdo em diante, matérias publicadas na Time seriam também publicadas na
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IstoE. Tal aspecto é observado na presenca da marca Time nas demais capas a
partir da edicdo 1890. Assim, algumas edi¢fes trouxeram, como introducdo ao
contedo da revista americana, a capa da prépria Time, traduzida para o
portugués. Como marco, essa primeira capa introdutéria é aqui apresentada a
titulo de registro e curiosidade, ndo sendo, para o intuito desta Tese, contabilizada
no gquantitativo de capas possiveis para analise.

A revista IstoE publicou, ainda, duas edicdes especiais, série Platinum (abril
e dezembro). Essas capas sdo aqui apresentadas somente como um registro a
parte, ndo sendo contabilizadas e consideradas para analise, pois, fogem ao escopo
do recorte proposto pela Tese (revistas noticiosas). Outros casos especificos,
como as edicBes regionais da revista Veja, popularmente conhecidas como
Vejinhas, enquadram-se também nesse aspecto, além de ndo serem publicacdes
para tiragens nacionais, o que justifica 0 ndo levantamento e a ndo apresentacéo

dessas publicagdes.

20.2.
Anexo Il — Textos primérios da Poética e da Retérica de Aristoteles

Porr. 1, 2. NEF1 MOTHTIKHE. 239

wiygps rob v, (NS pip Ml Spouuer deamdea nllrv'ol
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20.3.
Anexo lll - As Artes Liberais

Figura 274 - Alegoria das Sete Artes Liberais [1590s]

Alegoria das Sete Artes Liberais (Gramatica, Dialética, Retérica, Aritmética,
Musica, Geometria e Astronomia) — 6leo sobre painel de carvalho, 147 x 200
cm (colecao particular), de autoria de Marten de Vos.™

1% Marten de Vos (1532-1603) foi um atuante pintor, sobretudo, em sua terra natal,
Antuérpia. Em 1552, foi para a Italia. Estudou em Roma, Florenca e com Tintoretto em Veneza.
Em 1558, voltou para Antuérpia. Torna-se, em 1570, uma referéncia artistica do estilo italiano
(italianate) em sua cidade (cf. Web Gallery of Art..., acesso em: 13 set. 2006).
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Figura 275 - Um jovem sendo introduzido as Sete Artes Liberais [c. 1484]

Afresco transferido para tela, 238 x 284 cm, Museu do Louvre, Paris; autoria de Sandro
Botticelli: um jovem esté rodeado de alegorias femininas que representam as Sete Artes
Liberais (cf. Web Gallery of Art, acesso em 13 set. 2006).
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Figura 276 - As Artes Liberais na fachada da catedral de Chartres

“A porta sul da catedral de Chartres: as artes liberais da musica e da gramatica

representadas por Pitagoras e Donato” (Loyn, 1990:32).
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Figura 277 - As sete artes liberais no Hortus Deliciarum [1180]

O Hortus Deliciarum, ou “Jardim das Delicias”, foi composto, no final do século XllI, sob a
direcdo da abadessa Herrad'®®, no convento de “Mont Sainte-Odile”, ou convento de
Odilenberg, situado cerca de 20 km de Estrasburgo.

1% Herrad de Landsberg (ou de Landsperg): é considerada a autora do “Hortus
Deliciarum”, nasceu por volta de 1130, no castelo de Landsberg e faleceu em 1195.
Prematuramente, ingressou no convento de Odilenberg, ou Hohenburg. L4, sucedeu a dignidade de
abadessa em 1167, oficio este que exerceu até sua morte. Foi em 1165 o ano que Herrad comegou
a debrucar sobre o trabalho do Hortus Deliciarum (cf. Herrad of Landsberg in New Advent...,
acesso em: 16 set. 2006).
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O Hortus Deliciarum pode ser considerado um dos mais belos manuscritos da
Alsacia na Idade Média. Contava a historia biblica, desde a Criagéo até o final dos
tempos. Continha 336 ilustracdes, muitas delas, representaces simbdlicas de
temas teoldgicos, filosoficos, literarios e histdricos. O texto era um compéndio de
todas as ciéncias estudadas naquela época na clausura dos conventos. Em 1870, os
originais deste manuscrito perderam-se em um incéndio na biblioteca de
Estrasburgo. Atualmente, é possivel admirar uma reconstituicdo desta obra. Séo
miniaturas que foram restauradas e copiadas por Christian Maurice Engelhardt
entre 1815 e 1818. Textos foram copiados e publicados por Straub e Keller (1879-
1899). A ilustracdo das sete artes liberais € uma das pranchas restauradas do
Hortus Deliciarum (cf. Hortus Deliciarum in Bibliotheque Alsatique... e Herrad of
Landsberg in New Advent..., acessos em: 16 set. 2006).

Esta parte do Hortus Deliciarum representa o circulo da Filosofia.
Apresenta-se como a rosacea de uma catedral — com um circulo central e uma
série de semicirculos ao seu redor. No meio do circulo central, a Filosofia, como
uma rainha, encontra-se sentada num trono. Ostenta uma coroa, formada por trés
cabecas que representam a Etica, a Logica e a Fisica. Em suas méos, segura uma
bandeirola com os dizeres: “Toda sabedoria vem de Deus, s6 os sabios podem
fazer aquilo que desejam”. Dos seios da Filosofia saltam sete fontes, ou rios, trés
de um lado (o Trivium) e quatro do outro (o Quadrivium) — sdo as Sete Artes
Liberais. Sobre a banda que cerca o circulo interno, pode-se ler o texto: “Eu, a
divina Filosofia, governo todas as coisas com sabedoria; disponho-me pelas sete
artes que me sdo subordinadas”.

Abaixo da Filosofia estdo, sentados em carteiras, Socrates e Platdo — 0s
pensadores gregos que, embora pagdos, sdo considerados precursores do
pensamento cristdo. Os textos que os circundam indicam, primeiramente, que 0s
filosofos ensinavam a Etica, depois a Fisica e, em seguida, a Retorica — eram 0s
sabios do mundo e os professores do povo.

Ao redor do circulo interno, sob arcadas roméanicas, encontram-se as Sete
Artes Liberais. S&o belas figuras de mulheres, com vestidos longos como as
nobres senhoras da epoca. Trés delas correspondem ao Trivium e se referem as
linguas ou letras: Gramaética, Retdrica e Dialética. Sdo as trés artes do primeiro
grau. As outras quatro correspondem ao Quadrivium. S3o as artes do segundo

grau, que se referem as harmonias: Musica, Aritmética, Geometria e Astronomia.
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Cada mulher se apresenta com um texto sobre o seu arco e carrega um emblema,

um apetrecho, que corresponde a sua especialidade:

A Gramatica carrega um livro e um chicote e diz: “Por mim, todos
podem saber 0 que sdo as palavras, as silabas e as letras”.

A Retorica tem em méos um tablete e um estilete e seus dizeres séo:
“Gracas a mim, orgulhoso orador, teus discursos podem tomar
vigor”.

A Dialética em uma das méos designa o interlocutor da outra. E a
cabeca de um cdo que ladra. Seu texto diz: “Meus argumentos
seguem com rapidez, como o latido de um céo”.

A Mdsica, com instrumentos a sua volta e uma harpa na mao,
declara: “Ensino minha arte por meio de uma variedade de
instrumentos”.

A Aritmética segura uma corda, na qual sdo enfiadas varias pequenas
bolas, e diz: “Baseio-me nos nimeros e nas relacbes que existem
entre eles”.

A Geometria manipula um compasso e fala: “E com precisdo que
examino as terras”.

A Astronomia tem em mdos uma lupa, ou espécie de espelho, e

declara: “Tenho o nome dos corpos celestes e adivinho o futuro”.

Ao longo de todo o circulo externo, pode ser lido um texto em quatro versos:

“A Filosofia ensina as artes por sete ramos.” “Varre os segredos dos elementos e

de todas as coisas.” “O que ela descobre, retém em sua memoria.” “Coloca tudo

por escrito para transmitir aos teus alunos”.

Fora do grande circulo, na parte inferior, encontra-se o que € excluido do

dominio da Filosofia. S80 quatro homens, poetas ou magicos, sentados em

carteiras. O texto indica que eles sdo guiados, instruidos, por maus espiritos. Estes

maus espiritos estdo sendo representados pelos passaros pretos, em oposi¢do a

pomba branca, simbolo do Espirito-Santo. Estdo situados perto da cabeca de cada

homem, como se estivessem falando aos seus ouvidos (cf. L’Hortus Deliciarum,

156

Planche 8 in Bibliotheque Alsatique..., acesso em: 16 set. 2006)™".

1% Traducéo livre do pesquisador.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510343/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510343/CA

Anexos 423

20.4.
Anexo IV - Santo Agostinho

Figura 278 - Santo Agostinho ensinando Retodrica e Filosofia em Roma [1464-65], afresco

de Benozzo Gozzoli

“Santo Agostinho Ensinando Retdrica e Filosofia, de Gozzoli. O retrato de Gozzoli de um
dos primeiros Padres da Igreja, Santo Agostinho, como professor do ensino classico
simboliza a rejeicdo do artista da distincdo tradicional entre erudicdo paga e tradicdo
cristd” (O Mundo do Renascimento..., 1984:16-17).
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