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Uma literatura em desconforto

2.1
Fronteiras instaveis

Pode-se afirmar que, sobretudo a partir do sécuk, Xob qualquer
reflexdo sobre a literatura, tende a se impor, eegpanto teoria ou critica, ou,
ainda, enquanto parte do processo de realizac@uaquer objeto literariaym
questionamento acerca do que é a proOpria literatfrar, a0 menos, um
aprofundamento neste questionamento). Por um la#lo, se espera, com tal
afirmacdo, que toda e qualquer obra literdria nmaleyu contemporénea seja
atravessada explicitamente por tal valor reflex@ay@or outro lado, ndo se afirma
que um pensamento critico auto-referente seriaseadamente impossivel no

ambito da literatura até entdo. Mas parece evidgneha um aprofundamento de

um sentido critico na modernidade, acompanhado, sintomaticamente, da

ampliacdo dos estudos teoricos e da critica solliteratura, principalmente no
espaco académico. Sem duvida, tal encaminhameilgégive ndo se restringe a
literatura, atingindo toda a Arte e, poderiamos mwesfirmar, todas as areas
humanas de pensamenito.

Buscar uma esséncia da literatura, se assim sergqo&o é tarefa facil e
talvez ndo seja nem mesmo valida, pelo menos smfocado como fim da tarefa
encontrar o verdadeiro e Unico espirito de umaalisea atemporal. O caminho
mais interessante parece ser o de se olhar, sobpemsgectiva histérica em
contraponto a via essencialista, para o conjuntobjiEtos que, hoje e ao longo de
varios periodos histéricos, foram reconhecidosyma forma ou de outra, como
literarios, sempre tendo, com isso, a clareza @eagunocdo de literatura nunca e
estatica. E pensar, dessa maneira, numa “quasecessénovel, deslizante, e

também perecivel, e ndo em uma pura esséncia ggitgatavel — pois, mesmo

! Dentro dessa perspectiva é que Leslie Fiedlee pfehtificar o Modernismo do inicio do

século XX como uma “Era de Criticismo™: “an ageahich criticism began by invading the
novel, verse, drama, and ended by threatening atlawup all other forms of literature.”
(“uma era em que o criticismo comecou por invadiomance, verso, drama, e terminou por
ameacar engolir todas as outras formas de literatutraducao livre — Fiedler, 1984, p.152).
Mesmo que, em sua defesa do pés-modernismo, contiagse a este criticismo modernista,
ndo se pode deixar de notar que, mesmo transgreédpida critica que se funda a propria
possibilidade de se pensar uma adsmoderna.
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gue, como por vezes parecepalavrafosse aceita como o elemento essencial e
permanente da literatura, ainda assim, se néo bsenialquer enfrentamento de
tal proposicdo, manter-se-ia em aberto uma disoussdre o que €, propriamente,
a palavra e se tornaria clara a percepcao de que esta, @aatsio foi (e nem
sera) sempre a mesma — assim como a literatura.

A proposta deste estudo néo é, portanto, encamntrardadeira esséncia da
arte literaria, mas pensar sobre aquilo que nasineds como literaturhoje (se
for possivel pensar de forma sistematica o presant&ratarmos desta, a partir de
uma observacao contextual dos objetos reunidoanmesoblematicamente, sob
tal legenda. O caminho para desenvolver, ao meaogmgpcamente, tal intuito
sera investigar alguns tracos especificos — satwetis exploracdes @dwquivo e
da imagem — de uma literatura hibrida, atravessada por pio#i géneros
literarios e néo-literarios, que se desenvolveloago do ultimo século refletindo
a instabilidade que perpassa a propria nocéo efatlira. Se a modernidade nos
trouxe uma definicdo forte da literatura como gikea artistica (distinta das
demais “Belas Artes”), expbs, a0 mesmo tempo, fisultiades de se sustentar
qualquer tentativa de enclausuramento das formeetde Ha sempre algo que
escapa, que se atravessa, ou que se mistura exaendsturar, e que, assim,
desestabiliza qualquer delimitacdo rigida. O que apder dizer que naexista
literatura; sem duvida, ela existe para nos denalgwodo (mesmo que seja mera
ficcdo) e é assim que podemos reconhecer, a metium ponto de vista
localizado no tempo e no espaco, um conjunto detabjcomo literarios, ainda
que, evidentemente, os limites de tal conjunto sé&@m claros. A questao,
portanto, deve se ater menos no problema da egiatéde uma literatura e mais
sobre a validade dessa categorizacdo e suas cénsexgl Para resolver tal
guestao, cabe investigar quais elementos que, mdsrfarma instavel, parecem
delimitar a literatura no contexto contemporanes ades, do pensamento e da
técnica.

Diante dos varios objetos colados a literatura oatemmporaneidade,
alguns (literarios?) nos deixam sem ch&o: rasgaratravessam quaisquer
fronteiras que |lhes sejam impostas, refletindo mpuiso que atravessa a arte,
marcadamente a partir do século XIX, de inovacéo,seria melhor dizé-lo, de
invencdg em que o fazer artistico parece ser indissociéeelum desejo de

esgarcar os espacos de conforto da arte atravéodsiantes aberturas de novas
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vias de criacdo. E claro que este impulso € n&c rgae uma tendéncia,
reconhecivel, sem ddvida, em obras das mais impegaealizadas no século
XX, mas que nao €, de forma alguma, uma regra @atiasoE, se € possivel
perceber um enfraquecimento do impacto transgessia invencdo, na
abundancia irrefletida de reinven¢des ou no ret@aimala que por parddia ou por
pastiche) dos géneros tradicionais, além da resist&ée um conservadorismo na
literatura de massa, ainda assim tal via deixa asanmportantes na producao
contemporanea, refletindo-se, de forma evidentehibadismo que marca a
literatura (sobretudo, a partir da segunda metadeédulo XX). Mais do que em
qualquer outro lugar, € nesse campo instavel, deuras, travessias e invencgdes,
que a literatura se desenvolve ao longo do séckle Heste inicio de XXI.

A literatura contemporanea, dentro desta pers@eqgparece, portanto, se
apresentar como um campo em constante fragilidadesg deixa atravessar por
multiplos desvios que o fragmentam até o pontoalecgiase apagamento. Tal
fragilidade ndo é, de forma nenhuma, exclusivaitgsatura. Faz parte de um
processo que perpassa toda a arte e que refleteidancas paradigmaticas da
modernidade que constroem as bases do pensamesézulo XX. Tal processo
participa do que poderiamos propor, de forma angpl®o uma crise moderna da
certezatacita ou dossaberes tacitgsem que todos os campos do conhecimento e
do pensamento (cientificos, tedricos, técnicos smmoereligiosos) sdo postos em
questdo — e, aparentemente, de forma infinita.vilcritica do pensamento
impde, de forma evidente no século XX, uma insiddile que atravessa as
atividades humanas, em que nenhuma posicao dertmmp@rece se sustentar,
permitindo e favorecendo os entrelacamentos eatrgos considerados distintos

e a crescente indistincdo entre 0S mesmos.

2.2
A escrita sobre o mundo

Torna-se fundamental para a pesquisa a verificad@ouma
tendéncia nos estudos e na producédo de literatue, sobretudo a partir da
modernidade, torna-se mais evidente: a literatemde a se fechar em torno da

palavra escrita.Tal concep¢ao, mesmo problematicamente, sustertarsgeso
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em nosso entendimento atual sobre o campo literanoartista da literatura é,
sintomaticamente, nenhum outro sendoeszritor De uma forma de arte
originalmente multipla, marcada principalmente pedsformance (do narrador,
do cantor ou do ator) e pela co-presenca de elesetguais, sonoros, tacteis,
temporais e linguisticos dispostos sob a formagpdesantacao, a literatura passa a
se dispor no campo objetificado da escritura, niaErgeela sombra da autoria do
escritor (ndo mais sob a forma da apresentacao)p soiporte exemplar do livro
(difundido em cada vez maior velocidade atravestéasicas de impressao) e o
género exemplar do romance (forma longa e comptlaxa@scrita literaria). A
palavra, sempre presente, pfe-se em posicdo ddamiadravés da expressao
gréfica daescrita

A énfase sobre palavra escritana literatura moderna reflete ndo somente
questdes técnicas, mas, sobretudo, transformagdeslatdo do homem com o
mundo. Relagdo que se da e se expressa, em gramndegiravés dénguagem
esta que, mesmo se for vista como distinta da @algossui nesta Ultima sua
ferramenta e sua matéria constantes. Esn Palavras e as CoisaMichel
Foucault aponta, no século XVI, a fundacdo do peesto da €época sob a marca
da semelhanca pela qual a linguagem se confundiria a naturemabas
(inguagem e natureza) se apresentariam como espél@ sinais a serem
interpretados como nungtande texto Gnico(Foucault, 2007, p.47). Partindo
da proposta de Foucault, podemos reconhecer qeeséduulos seguintes, se a
palavra ainda se mantém como central na relag&e eritomem e o mundo, isso
tende a ndo mais se dar numa hermenéutica emlogriagem se entrelacaria as
coisas (num grande campo de relacdes de semelhamsm}endo na palavra, ou,
antes, na linguagem, ferramenta sistematica e rmeimrganizacdo de uma
racionalidade légica sendo capaz, a linguagem, de apreender o mund®, m

somente a partir do este possui, em si, de légiaxienal ou racionalizavel. Até

2 “No século XVI, a linguagem real ndo é um conjueé signos independentes, uniforme e liso,

em que as coisas viriam a refletir-se como numlesppara ai enunciar, uma a uma, sua
verdade singular. E antes coisa opaca, misteieseada sobre si mesma, massa fragmentada e
ponto por ponto enigmatica, que se mistura aqgliiman as figuras do mundo e se imbrica

com elas: tanto e tdo bem que, todas juntas, @asé uma rede de marcas, em que cada uma
pode desempenhar, e desempenha de fato, em raelagdas as outras, o papel de contedido ou
de signo, de segredo ou de indicacao. No seu str dhistérico do século XVI, a linguagem
ndo é um sistema arbitrario; esta depositada nalmerele faz parte porque, ao mesmo
tempo, as proprias coisas escondem manifestarmgguacomo uma linguagem e porque as
palavras se prop6em aos homens como coisas aadédifoucault, 2007, p.47)
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certo ponto, ha diversas aproximacdes entre as disdes de mundo aqui
perpassadas, a do século XVI segundo a apresentgcdeoucault e aquela
posterior, que poderiamos chamar de moderna. Beisao ha, de fato, neste
segundo momento, uma relacdo em que se mescleir@zaae a linguagem das
palavras como signos referentes a uma pura linguagena (de uma lingua pré-
babélica, em que as palavras e as coisas se amd&i o entendimento seria
imediato), por outro lado, tem-se a pretensao aeuwpaldgica, em si racional
ou, ao menos, racionalizavel, rege a natureza e, pumla racionalidade humana,
ser atingida, organizada e explicada, sendo expiesteamente pela linguagem, e
apontando, portanto, a manutencao de algum erdralagto entre as palavras e as
coisas. E se ndo ha mais a pura linguagem diviaas[Dpor sua vez, é a propria
figura da racionalidade: Ele assume a figura dopsefeitamente racional, ao
mesmo tempo em que € o0 gerador do mundo e da matlEm tal perspectiva,
somente um mundo légico e racional seria divinpaog, conseguinte, explicavel
pela racionalidade humana analoga a de Deus. T&nda-linguagem a forma de
organizacdo do pensamento (racional), sera atraeds (e de sua forma
sistematica, a linguagem verbal — sobretudo pédeoia pela escrita) que o0 mundo
e a realidade, considerados criacdes em si l6gicakerdo ser (até algum ponto)
compreendidos. Multiplicam-se, sintomaticamentediasiplinas metodicas que
seccionam a realidade em campos de conhecimentxifisp, recortando o
mundo em nichos de discurso da linguagem que bysoam ideal de l6gica e
cientificidade, compreender o todo.

Mas, sob o dominio da linguagem, mais do qudat®a, o mundo se
escreveE o faz por algumas claras razdes. Escreve-sefiemi lugar, pois a
escrita sustenta a permanéncia e o retorno dasg¢gépes — €, ja em si, um tipo
de registro, uma espécie de documento. A linguaganmha, sobretudo pelo
suporte do livro, uma unidade material — isto étitni-se como obra. Preserva-se
ao mesmo tempo em que se objetifica enquanto adiraithda, afastando-se da
forma da apresentacdo. Pode, agora, ser carregaidgge ao redor do proprio
mundo que pretende apreender em si. Artistica ouyanébra escrita se apresenta
como um objeto mais ou menos estavel. Uma narrateicional, marcada pela
oralidade, contada de voz em voz e passada dedgeeag geracdo, nunca se
estabiliza na unidade de uma obra, pois esta estaide devir, e ndo se prende

também em nenhuma autoria. A obra escrita tornarseobjeto palpavel e
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delimitado; ainda que a relevancia e mesmo o $gwib do texto possam vir a se
transformar com o tempo, ainda assim, as palagsasases e a escrita se mantém
as mesmas no registro de sua materialidade (embenapre abertas a
reinterpretacao).

Em segundo lugar, escreve-se porgue a escritaitpeaninguagem uma
profundaespecializacdpoque se estrutura na propria caracteristica dstredde
perduracdo) e de composicao sistematica, fundduta scforma grafica. A ponto
de se até mesmo poder apagar as palavras, nume kxitemo da linguagem
rumo a abstracao logica, e deixar-se apenas ssgsraas formulas e equacoes,
espécies de cbdigos quase puros, que serdo bdsseate/olvimento das ciéncias
exatas. Um caminho em que a nocadddgca se faz ainda mais explicita, nesse
quase apagamento da linguagem verbal. Mesmo emosate@ricos complexos,
mas talvez ndo abstratos o suficiente para acettgidez e a frieza de uma mera
formula, a palavra escrita faz-se ideal, por perngina complexa construcédo
entrelacada de idéias e proposicdes numa sistedaaksc que talvez sO possa
existir por completo num texto — e, sobretudo, niexto extenso: os longos
tratados da filosofia moderna e a escrita intriacdel pensadores como Immanuel
Kant exemplificam justamente esse movimento.

Retomando as questbes técnicas, para além deatsformacao
paradigmatica ou, de fato, como parte dela, persebeque as proprias
tecnologias de impressdo de texto avancam veloememtperiodo destacado,
fazendo a escrita penetrar mais e mais no cotidlarfmomem — este que se torna,
€ importante ressaltar, cada vez mais urbano. Aresgo e a relevancia crescente
(até diretamente sobre a producéo literaria) dddigagdes periddicas, entre
jornais, revistas e panfletos, apenas exemplificaralor do desenvolvimento
técnico no percurso de penetragdo da escrita rexespltural. O livro, que ja
ocupava grande espaco, difunde-se com maior alanadiferentes camadas da
sociedade. A escrita parece cobrir o mundo de @ase as palavras ndo sao
mais semelhantes as coisas, se a natureza nas éidaatomo sinais mesclados
as palavras num grande texto universal, em quedigpgm e coisas se misturam,
elas, as palavras, por sua vez, parecem preteotheir, csobretudo através da
linguagem escrita e como expressao da racionalitiayien, todos os elementos
constitutivos da realidade, desde a micro-particulbatdmica até as relacdes

sentimentais intimas dos homens.
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2.3
A escrita e as fronteiras do literario

Se, como dito, em suas origens, o literario senagteve relacionado a
oralidade e acompanhado por atividades perforngtiaravés do canto, da
declamacéo, da encenacdo, da danca, da narraddacowraainda, de rituais
magicos ou religiosos, impondo, assim, uma relagisorial e presencial para
além da palavra, na modernidade, por sua vez, quelietivamente se institui a
literatura como tal, a escrita passa a se sobrapesses espacos outros, que
tendem, entdo, a se tornar meros adendos ou derd@imgazendo parte de uma
possivel “esséncia” do literario. Nao é a toa quensance se fundamenta como o
género literario exemplar. A forma longa, marcagdmero, atinge um grau de
complexidade construtiva na escritura que impd#sibao objeto literario uma
forma ndo-escrita. Mesmo a narrativa oral trad@ipoque poderia desenvolver-se
extensamente, ndo poderia conter a especificidadesdrita do romance, pois,
para além da narrativa longa, este género explaracieristicas de construgcéo
textual que, ao mesmo tempo em que permitem a éxtgasdo da obra, dispdem
de elementos de composicao estrutural (da narjagivaté mesmo, grafica que
ndo se traduzem ou mimetizam na fal@ romance exemplifica justamente o
mergulho da literatura nas especificidades da &ggm sob a forma da escrita.

Como ja brevemente apontado, a palavra escrit@derpossibilidades de
especializacdo da linguagem que a colocardo nusiedaoprivilegiada no ambito
da cultura e do conhecimento, ndo s6 na literames em todas as formas de
pensamento humanas, que tenderdo a reconhecercnta s lugar de seu
desenvolvimento especializado. A literatura, maacpdr esta palavra grafada e
especializada, chega a se confundir, até certo momeom todo e qualquer
trabalho elaborado da linguagem escrita, englobag@opoesia ao tratado
filoséfico, quem sabe mesmo até ao tratado matediafde-se, claramente, a
literatura no espacgo de uma escrita reconhecidia, doajue qualquer coisa, como
expressao de unimguagem elaboradaseja para qual fim ela se dispor.

Por um lado, portanto, a literatura moderna pasecéundamentar pela

¥ Sem duvida, proposta semelhante se poderia afiemareverso, da narracéo oral em relacéo

ao texto escrito. Sempre resta algo da materiaidadexpressao que ndo se reduz e impede o
sucesso a qualquer tentativa de traducao.

E assim que Schlegel pode afirmar, citado por Qgsta Lima: “A medida que a literatura
abrange todas as ciéncias e as artes, é ela dopedia.” (Schlegel apud Lima, 2006, p.335)
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palavra escrita -em detrimento de outras formas de us@alavra —e buscar ai
seu lugar de conforto, tendo a escrita como insgnio de especializacdo da
linguagem; mas, por outro lado, vé-se que tal lugaditeratura €, ja, sempre
transgredido a partir da propria atividade e e$etta escritura. Ao mesmo tempo
em que estabelece um chao para se instituir anghsti de uma literatura
aparentemente estavel, a escrita, por si, abresngaa de desestabilizacdo do
espaco literario, principalmente ao permitir a B&@ deste por discursos a
principio ndo-literarios, fragmentando os modelaslitionais das poéticas e o0s
géneros literarios instituidos. A escrita, privietp e enfatizada, tende sempre a
apontar para fora do campo literario tradicionalisp se € matéria-prima da
literatura como disciplina artistica, é igualmeeliemento constitutivo de todo um
mundo discursivo, encontrado fora do aparente anikérario — que também
adota a mesma linguagem elaborada ou cuja linguagdaborada a literatura
passa a explorar sem pudores. E esclarecedor,umaisvez, que o romance e,
sobretudo, o romance moderno tenham se tornadoagéoentrais da literatura,
pois, justamente, sdo géneros, que, abertos, mitodos, abrem-se, através da
escrita, a um multiplo de discursos extra-litegriém outras palavras, a escrita,
ao tornar-se o lugar da literatura, expde a prdpaterialidade da palavra grafada
que também funda os mdltiplos discursos do mundoocmatéria de criacdo
literaria, afastando a literatura da auto-referditade de uma arte quase
imaterial (rigidamente referente a uma tradicdotipaéquase indiferente aos
elementos materiais especificos). Através deste facpalavra escrita descolada
de uma funcéo poética modelar, os diferentes camsidh escritura, literarios ou
ndo, esgarcam o espaco da literatura. E dessanmajuei podemos compreender
a diversidade de escritas que atravessam 0s romancerporando discursos do
cotidiano (como a carta e o diario), discursos itdan (relatos, reportagens) e
discursos cientificos (da antropologia, da socialogla historia). Ndo que a
tradicdo poética fossem completamente vedadatdaisssias, mas, uma vez que
a referéncia da arte literaria estava no interiar ndesma, isto €, referia-se
fundamentalmente a si mesma no ambito da tradig&oiravessias, se ocorriam,
nao significavam o mesmo que para uma arte qua passiocar o ato material de
escritura como um dos eixos centrais de sua edipada como disciplina
artistica — em afastamento cada vez maior aos w®dak poéticas.

Sem duavida, atravessada por tantos discursos d@éaescsem o esteio
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seguro de modelos rigidamente construidos, atlilerase amorfa, fragmenta-se,
sobre o préprio pavimento em que se fundou comoipiiisa dentre as Belas
Artes. A instabilidade desta literatura fratura@apescrita permitira, inclusive, o
retorno transgressor de um caminho performaticon(destaque na poesia do
século XX), que, na realidade, apenas retoma osnbastrilhados nas origens
da literatura, deixados para tras em favor da énfsbre a palavra e, na
modernidade, sobre a palavra escrita (esta pelaaqda se funda, efetivamente,
a nocao, evidentemente difusa, literatura que hoje ainda resiste, mesmo
problematicamente). O desconforto do literario etefl de forma evidente, o
caminho critico que perpassa a modernidade e sduaga a partir do século
XIX: se a literatura se desestabiliza, por elemgetdernos ou internamente pela
propria escritura, o faz justamente a partir dealhar auto-referente, mas néo
como o olhar rigido da tradigdo poética, pois sstraaeflexivo e inquieto. Pde-
se 0 proprio espaco literario constantemente erstgogee, impulsionada por uma
forca centrifuga, a literatura tende a apontar sermppra fora de si, desfazendo e
refazendo seus limites provisorios. Esboca-se,odhibridismo marcante na
literatura e na arte do século XX, expresso naéecid a quebra de fronteiras ou
seu apagamento, as misturas, aos amalgamas, as,tax interferéncias, as
intervencdes, a ponto de perdermos as certezasudoége do que nao é
pertencente a uma forma de arte ou mesmo se ha aiguim sentido em manter
tais distingdes ou, ao menos, distingdes tdo gida

Fazer arte passa, portanto, a estar ligado aqtelde buscar encontrar o
que é a arte (mesmo que esta seja uma tarefatapfisempre nas margens da
tradicdo (embora esta ndo simplesmente desapasgEmpre desconfiando e
desafiando o conforto das instituicoes. Explorasdas fronteiras, vislumbrando
o porvir, a literatura, sem duavida, amplia aquetpago reflexivo e, nesse
movimento de um pensamento voltado ao préprio linaba a propria feitura, a
materialidade da criacddende a se tornar, portanto, novo foco de interess
Contra a visdo essencialista da literatura comcaroeisa mentgl a matéria,
necessariamente presente e evidente no corpo @otesypedominante do livro
(que pesa, que tem texturas, que tem cores e aupaagens, que tem cheiro
quando novo ou quando velho e que ainda tem a idader implicita das
palavras) abre novos caminhos de aproximacdo camtealiteraria. Mostrar o

artistico em si como construcdo € um dos caminbostantes de uma arte, a arte
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da modernidade, que ndo consegue parar de se pEmgaanto tal — embora
sempre insatisfeita. Esta auto-exposi¢cado da casirartistica se reflete nas obras
de Rodin, aproveitando as “sujeiras” do processofuhelicio do metal na
escultura, ou nas de Turner, Goya e Van Gogh, ekparpresenca da pincelada,
do relevo da tinta ou da composicdo de pigmentosainda nas de Melville,
aceitando o processo fragmentario da escrita dirdatiie do romance. Artistas
que expdem materialmente em suas obras os trafedogee defeitos) da
presenca de um ato de realizacdo, em que 0 asBsEbe no mesmo plano da
matéria que ele explora. Afasta-se a pureza dacréese expde sem pudor.

Na literatura, a prépria linguagem da palavra terdguanto codigo, a ser
destacada em sua materialidade, através de obeasxgloram as possibilidades
de criacdo e invencao linguistica, rumo aquelaamsitividade da escritura,
estudada por pensadores do século XX, como Rolarnthé® e Michel Foucault.
Explicita-se, assim, a materialidade, ainda quesegumaterial, da linguagem. Se,
por um lado, esta matéria quase intangivel da diggm-codigo € bastante
enfatizada a partir de entdo, indo-se a fundo @ia ide literatura como linguagem
elaborada, ampliando a sespessury participando do que viria a ser chamado,
nos estudos do século XX, de virada linguistloaygistic turr), por outro lado,
0s elementos visuais e imagéticos, que ja comecavaarinsinuar para dentro das
obras literarias, passam a ser problematizadosaetm@pontam novos caminhos
de travessias, transgressdoes e ampliacdes de ifagnt®essa maneira, na
voracidade pela invengdo que se impde desde oosEtd] as visualidades e as
imagens — explicitada a matéria da elaboracdo esaptam-se como campos
férteis para desbravar novas vias para a criatgr@dria (ou reabrir antigas rotas

abandonadas pelas tentativas de delimitacado desert campos isolados).

“Espessura da linguagem: aquela cuja composigaose dirige a uma rede de conceitos ou
que se destaca a partir do momento em que essaaljgendo se mostra suficiente, nem se
contenta com o automatismo de seu uso corrente eBpéssura da linguagem, a literatura
entdo se tornard sua segunda morada.” (Lima, 20860)
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