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A DESCOBERTA DE UMA IDENTIDADE

Voltando ao nosso fotdgrafo e explorando um pouco mais profundamente
a sua biografia, podemos dizer que a infancia de Hiroshi Sugimoto se deu em um
Japao completamente instavel. O pais em menos de vinte anos foi assolado por
duas grandes catastrofes, primeiro um terremoto em 1923, em Toquio, que
destruiu grande parte da cidade, depois, a derrota na Segunda Guerra que levou a
destruicdo e ocupag¢do do pais. O jovem Hiroshi cresceu em meio a esses
acontecimentos ainda recentes e todas as mudangas que isso acarretou ao velho
Japdo: tensdes presentes, necessidade de reformas e tomadas de decisdes, relagdes
ambiguas com o ocidente... Mesmo seu pai teve que se encaixar na urgéncia dos
acontecimentos. Antigo ator de rakugo, teatro tradicional japonés, ele resolve,
depois da derrota e diante da falta de certezas futuras, arriscar, e vira um
empresario de relativo sucesso. Com isso, Hiroshi teve uma infancia permeada
tanto pela cultura popular japonesa, como os kami shibai, contadores de historia,
e o rakugo, quanto pela cultura ocidental, como o gravador de fita cassete e a
televisdo da Sony, novas tecnologias da época, e os hinos religiosos que ele
aprendia na escola catdlica que freqlientava. “Com o som dos hinos cristdos de
manha e o shamisen (instrumento similar a um bandolim) tocando a noite, ndo ¢

. . . . . 5
de se espantar que minha jovem mente confundisse oriente e ocidente.””

Mais tarde, ele entra na universidade para estudar economia, e acaba
pesquisando também filosofia alema, o materialismo marxista, Hegel e Kant.
Podemos notar que havia sempre um anseio de sua parte de estar em contato com
o pensamento ocidental. Em 1970, Hiroshi parte repentinamente para a
California, ironicamente o mais ocidente que se poderia ir antes de se atingir de
novo o oriente, e assim, ele sai da teoria vista nas escolas e entra de cabe¢a na
pratica. Eram os anos 70, da cultura hippie, do flower power*®; foram anos, como

ele mesmo diz, muito diferentes da sua vida no Japdo. Nessa época, instalado em

* BROUGHER; ELLIOT, 2006, pg. 13. Tradugio livre.
% Slogan hippie usado como referéncia a ideologia pacifista.
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Los Angeles, ele estuda na escola de Design, no departamento de fotografia,

obtendo o diploma em 1972.

Diante desse redemoinho de novidades e mudangas, Hiroshi redescobre

suas origens,

Quando eu era um estudante universitario em Toquio (...) eu tentava correr atras
da filosofia ocidental. Quando me mudei para Califérnia todo mundo estava
falando sobre o zen e o budismo. De repente eu me vi correndo atrds da minha
bagagem japonesa.*’

Dizem na psicologia que ¢ somente diante do outro que reconhecemos
nossa identidade. Esse foi provavelmente o processo pelo qual Sugimoto passou.
Foi preciso para ele se perder no outro, nas loucuras alucinégenas da cultura
hippie, para entdo se voltar para si e procurar entender a sua origem. Além disso,
seus “gurus” ocidentais, como Marx e Hegel, haviam morrido deixando um vazio
intelectual. E é assim, através do budismo, de seus escritos milenares e de seus
sdbios mestres, entre eles Daisetz Suzuki, um mestre que popularizou os
conceitos zen budistas no ocidente, que Hiroshi retoma sua identidade japonesa e

a0s poucos comega a S€ compreender.

E curioso perceber que essa influéncia oriental ndo aconteceu unicamente
com Sugimoto ou artistas de origem asidtica. O historiador de arte americano Geli
DePaoli testemunha sobre os efeitos da ideologia e da estética japonesa nos
movimentos artisticos americanos. Ele fala de uma forte influéncia tanto no
expressionismo abstrato, quanto no minimalismo, mas também nos happenings e,

segundo ele, até nos trabalhos pds-modernos.

Com essa reaproximagdo de sua cultura oriental ja em processo, Sugimoto
d4 outra guinada em sua vida e se muda para Nova lorque onde, além de
fotografo, resolve trabalhar também como colecionador e marchand de arte

tradicional japonesa. Essa época de sua vida ¢ bastante produtiva e, por estar mais

“Tradugdo livre da entrevista de Hiroshi Sugimoto para a revista ART:21 no site
http://www.pbs.org/art21/artists/sugimoto/clipl.html: When I was a college student in Tokyo (...) I
was trying to catch up on Western philosophy. And then when I moved to California everybody
was talking about Zen and Buddhism. So all of a sudden I was rushing to study my background as
someone Japanese.
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em contato com a arte japonesa, ele se aprofunda ainda mais na cultura nipdnica e
nos ensinamentos budistas. Em uma de suas entrevistas®, Hiroshi relata a
experiéncia reveladora de dormir ao lado dos artefatos japoneses tradicionais.
Segundo ele, era nitida a presenca da espiritualidade e tradicdo nessas pecas

antigas, e no quarto ao lado ele podia sentir essa forte conexao.

A origem do budismo ¢ uma mescla de verdade historica, mito, lenda e
simbolismo. Em linhas gerais, a historia comega com Buda Siddhartha Gautama,
um principe ou nobre indiano, que vivia trancado em seu castelo, rodeado de
riquezas e belezas mil. Aos 29 anos, apesar da proibicdo de seu pai, o jovem
Siddharta sai do palacio e tem quatro encontros reveladores; pela primeira vez na
sua vida ele vé um velho, um doente, um cadaver e por ultimo, um asceta. Diante
dessa realidade bem diferente da vida fortificada de seu castelo, Siddhartha
decide iniciar uma busca pessoal e investigar a questdo do sofrimento. Ele
renuncia ao conforto da sua vida, as abundancias do castelo, e decide seguir pela
via da austeridade extrema. Ele comega uma vida de praticas intensivas
apresentadas por um saddhu®; ensinam-lhe a sentar-se com as pernas cruzadas, a
empregar as sete posturas da ioga e a praticar exercicios de respiracdo iogue,
dentre outras coisas. Depois de alguns anos e muitos percal¢os, dentre eles quase
morrer de fome por causa desse ascetismo estrito, Siddhartha se d4 conta que a
resposta ndo estd nos extremos. Ele entdo come, se dirigi para margem do rio
Nairanjana, senta-se sob uma figueira, arvore também conhecida como Bodhi, e

resolve meditar até achar a resposta aos seus questionamentos.

Siddharta atravessa diversas etapas na sua meditacdo até ter um
entendimento direto das quatro nobres verdades: o sofrimento, a insatisfacdo e a
frustrag¢@o sdo inerentes a vida; a origem deste sofrimento esta na ignorancia que
gera o desejo; o sofrimento pode ser extinguido; e para extinguir esse sofrimento
devemos seguir o caminho do meio, ou seja, evitar os extremos, seguir com
disciplina e esfor¢o uma pratica calcada na moderacdo, na sabedoria, em uma

conduta ética e no cultivo da mente através da meditacdo. Ao final, ele atingiu o

* http://hirshhorn.si.edu/dynamic/podcasts/podcast_60.mp3
* Espécie de mestre hindu.
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estado definitivo conhecido como nirvana, que seria um estado de ndo

sofrimento, de iluminagao.

Todos nos somos capazes de chegar ao nirvana, cessar o sofrimento e
compreender a natureza de Buda. A revolucdo do budismo ¢ justamente essa, a
necessidade de que se tenha a experiéncia de modo direto em vez de extrai-la de
livros ou de mestres, ou apenas com a conformacdo de um padrao ja estabelecido.
Um Buda ndo ¢ um Deus, nem um ser sobrenatural, nem um profeta ou messias.
Buddha vem da raiz sanscrita budh que significa conhecer e que poderia ser
traduzido por “aquele que despertou” e implicaria no conhecimento da realidade
assim como ela é. Assim sendo, todos nés temos a natureza Buddha, e a partir

dela, a capacidade de despertar e enxergar a realidade em si.

O budismo ndo se caracteriza como uma religido teista, ndo estd baseada
na revelacdo de um deus, nem na f€¢ ou devogdo, seus ensinamentos nao sao
dogmas ou crengas, apenas maneiras de cada um dos praticantes chegar por si
mesmo em um estado de iluminagio. O budismo comegou na India e se espalhou
bastante pelo mundo. Por causa de uma certa descentralizacdo religiosa, ele
permitiu uma maior flexibilidade interpretativa, dando brecha a diferentes
enfoques e com isso diferentes escolas dentro do budismo. Temos hoje, por
exemplo, o budismo tibetano, o brago Theravada no sul da India, o Mahayana, o
budismo tantrico e o zen budismo, ramo que migrou para o Japdo e o qual

estudaremos mais a fundo nesse trabalho.

Boddhidharma, a 28° geragdo dos discipulos de Buda, introduziu o
budismo na China. O budismo alcangou uma grande popularidade entre os
chineses de todas as classes sociais, incluindo at¢é mesmo o imperador. Os
mosteiros budistas eram extremamente ricos, mantidos com os cofres imperiais e
doacdes de nobres. Eles eram muito organizados em todos os aspectos da vida
religiosa, dividiam minuciosamente os monges em grupos para recitar, pregar,
meditar e assim por diante. Dentre esses grupos monasticos, surgiram os monges
chan. A palavra chan ¢é a abreviatura da palavra channa que ¢ a traducdo chinesa
para dhyana que em sanscrito quer dizer meditacdo. Em japonés, chan ¢

pronunciado como zen. Esses monges chan, provavelmente ligados a meditagdo
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nos monastérios, chamaram a aten¢do por viverem a margem da riqueza e do
poder e por terem um comportamento bastante irregular e chocante para os
budistas da época. Pelo pouco que se tem conhecimento, somente através de
textos publicados na China por volta do século X, aprendemos que eles nao
estudavam corretamente os textos sagrados budistas, os sutras, ndo os recitavam
ou explicavam direito e respondiam aos seus discipulos de maneira ilogica e até
ofensiva. O que os monges chan estavam realmente tentando fazer ndo era chocar
ou ofender ninguém e sim colocar em questdo a erudi¢do vazia da instituicdo
monastica da época, a dinastia Tang (618 — 907), e o seu monopodlio sobre o
conhecimento. Eles queriam demonstrar que deve haver uma interpretacdo do

conhecimento e ndo apenas uma acomodagao a sabedoria do mestre.

Em vez de explicar os conceitos budistas complexos através de
argumentos ou da leitura profunda dos sutras, os monges chan procuravam
personificar a doutrina em seu comportamento e sua linguagem. Usando uma
forma de retorica demonstrativa, eles tentavam direcionar o discipulo para sua
propria mente, unico lugar onde ele poderia encontrar sabedoria. Como todos nds
somos sabios e temos a natureza de Buda, todos nds somos capazes de despertar.
E para isso precisamos apenas da sensibilidade da nossa propria mente. Portanto,
os mestres chan na China, e logo depois, os mestres zen no Japao, acreditavam
que o individuo deveria estudar os textos sagrados de maneira personalizada e
produtiva, enfatizando a propria mente de cada um. Para atingir esse objetivo, em
vez de darem respostas convencionais e Obvias, eles usavam técnicas pouco
ortodoxas que focavam na resposta individual e original de cada aluno. “O papel
do mestre ndo ¢ transmitir conhecimento ao discipulo, mas sim dirigi-lo para o
Ginico lugar em que ele podera encontrar sabedoria, isto é, sua propria mente.”’
Eles utilizavam muito o recurso dos koans, uma espécie de anedota: historias do
cotidiano, com um certo humor e com uma moral no final que visavam quebrar o

raciocinio légico do aprendiz e leva-lo a percep¢do de um fato por conta propria.

No pico vulture, o fundador do budismo, Siddhartha Gautama, preparava-se para
falar. Subitamente, ele colheu uma flor, observando a reagdo de seus discipulos.
Sem compreenderem sua intencdo, eles permaneceram sentados em siléncio.
Apenas o veneravel Kasyapa deu um sorriso. - Meu método de iluminagao (disse

Y CHUNG, 1999, pg.15.
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Siddhartha) ¢ ver através de tudo, incluir tudo e tratar das coisas com alegria,
vendo claramente sua face original. Esse dharma’' misterioso transcende a
linguagem e os principios racionais. O pensamento l6gico ndo pode ser usado
para obter iluminag¢do, € preciso usar a intui¢do. O venerdvel Kasyapa acabou de
revelar a sua compreensdo. Por isso, devo passar a ele o espirito zen.>

O budismo, € no caso o zen budismo, tem uma filosofia bem diferente do
conhecido pensamento ocidental judaico — cristdo. Quando perguntado sobre qual
¢ o principio basico do budismo, Boddhidharma respondeu: “um imenso vazio.

3 Para o budismo nio

Um céu limpido. O mundo exatamente do jeito que ¢.
existe comego, meio e fim, nem o mundo da terra em oposi¢do ao mundo dos
céus, indo mais longe, ndo existe o pensamento dualista ocidental. Para eles nao ¢
justificavel a distingdo entre sagrado e profano, corpo e mente, mundano e
transcendental. Se todos os seres nascem com uma natureza de Buda ndo pode
haver diferenca entre ignorancia e sabedoria, até porque, em ultima instancia,
todos temos a sabedoria dentro de nds, precisamos apenas despertar. O zen
budismo proclama apenas alguns preceitos, que eles denominam, segundo o autor

e mestre zen budista Daisetz Suzuki em seu livro Essays in Zen Buddhism, as

“Quatro Grandes Afirmagdes”:

Uma transmissao especial fora dos sutras;
Nenhuma dependéncia das palavras e das letras;
Apontar diretamente para a alma do homem;

Olhar para nossa propria natureza e procurar nossa natureza Buddha.”

Seguindo essas quatro afirmagdes seria mais facil para cada individuo
atingir a sua natureza Buda onde, segundo o mesmo autor, todas as contradicdes,
dualidades e disturbios causados pelo intelecto seriam totalmente harmonizados
em uma unicidade maior. Poderiamos relacionar essa natureza Buda, suprimida
de incoeréncias do intelecto, com o conceito de natureza pré—linguagem que nos
fala Bergson. Os dois se aproximariam da idéia de uma consciéncia que seguiria

mais pela fluidez da intui¢ao do que pela objetividade do intelecto.

> Dharma vem da raiz dhr em sanscrito que significa sustentar. O dharma seria aquilo que define
uma pessoa, sua conduta pessoal e, a0 mesmo tempo, sua conduta de acordo com a vontade
divina.

2 CHUNG, 1999, pg. 27.

>3 Idem, Ibidem, pg. 46.

> SUZUKI, 1961, pg. 20. Tradugdo livre.
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Prosseguindo, os fildsofos budistas falavam muito no conceito de vazio. E
um conceito muito complexo e bem dificil para o nosso pensamento dualista
entender, mas € um conceito importante e bem visivel no trabalho de Hiroshi. O
vazio budista ¢ diferente do nosso vazio entendido como “falta de algo” em
oposi¢do ao cheio. Para os budistas o conceito de vazio seria radicalmente oposto,
uma espécie de ndo—dualismo radical. Seria o fim das ilusdes, das idéias, da
logica, dos preconceitos, dos obstaculos do pensamento discursivo, seria o
momento que a mente estaria pronta para compreender. O vazio seria o despertar.
Nessa esfera todos sdo vistos sem dicotomias, tanto o eu, como 0s outros, como a
natureza sdo transcendidos, “ndo existe bem ou mal; sofrimento ou prazer; tudo ¢

vazio. Nem mesmo essa frase vale a pena ser dita.”’

Para Bergson, o vazio, ou o nada ¢ uma idéia que os filésofos ocidentais
nunca se ocuparam muito, apesar dela ser a mola oculta do pensamento filoséfico.
Depois de uma extensa investigacdo em seu ensaio A Evolucdo Criadora, ele vai
chegar a conclusdo que nio existe vazio absoluto na natureza, no sentido de “falta
de algo”, seria apenas um truque lingiiistico, um simples termo de linguagem. O
vazio seria uma auséncia de utilidade e ndo de coisa em si: “quando levo um
visitante a um quarto que ainda ndo mobiliei, previno-o de que ndo had nada.
Todavia sei muito bem que o quarto esta cheio de ar; mas como uma pessoa nao
se pode sentar no ar (...).”>® Com isso, ele chega a conclusio que o vazio seria no
fundo a idéia do Tudo, uma representacdo da verdade abrangente, multipla e
global. O vazio de Bergson estaria de uma certa maneira ligado ao vazio budista,

pois ambos entendem o vazio como a verdadeira realidade. Bergson diz,

na representacdo de uma abolicdo do real, hd apenas a imagem de todas as
realidades escorragando—se umas as outras, indefinidamente, em circulo. (...) a
idéia de inexisténcia é apenas a idéia da expulsdo de uma existéncia
imponderavel, ou existéncia simplesmente possivel, por uma existéncia mais

substancial, que seria a verdadeira realidade.”’

E clara a ligagdo entre a nogdo de vazio e a série Theaters de Sugimoto.

Nas imensas telas de cinema, onde esperariamos ver o fotograma do filme, tudo o

> CHUNG, 1999, pg. 37.
** BERGSON, 1989, pg. 291.
> Idem, Ibidem, pg. 290.
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que vemos ¢ uma grande tela vazia. Mas esse vazio ndo ¢ auséncia, muito pelo
contrario, ¢ cheio de luz, cheio de filme — a totalidade das 2 horas de duracao do
filme estd compreendida nessa tela — cheio de possibilidades, cheio de tempo.
Essa série sobre cinema ¢ incrivelmente anti—cinematografica, pois ela destroi o
fotograma e a narrativa do cinema e consegue, a partir da fotografia estética,
superpor as imagens através de uma persisténcia retiniana e com isso abrir um
rasgo no tempo cronologico e mostrar uma duragdo. Sugimoto supera o
fotograma, o instante por exceléncia, que seria justamente um ponto retirado de
uma duragdo, e, como uma miragem, consegue abrir a fotografia para o tempo

propriamente dito.

Seguindo o pensamento budista, também podemos relacionar o mundo
material e a natureza como nio diferentes da mente; a mente do mestre zen ndo
tem distingio do mundo natural. E de novo uma perspectiva ndo—dualista da vida;
as estrelas, a lua, os rios, as montanhas, enfim, a natureza e os individuos sao um,
fazemos parte da mesma natureza. Portanto, os fenomenos naturais “mundanos”
também revelam verdades maximas, todos ndés somos parte do mesmo cosmo e
devemos nos esquecer nele para nos integrar a verdade, “esquecer de nds no

mundo e entrar na gota de chuva entre o céu e a terra. Assim dois se tornam um

(..)."8

O budismo fala muito em intui¢do. O estado do nirvana s6 pode ser
atingido intuitivamente. A linguagem e a ldgica podem apontar para o caminho
da iluminagdo, mas elas sdo insuficientes, apenas a intui¢do chega a verdade.
Como mencionado acima nas “Quatro Grandes Afirmagdes”, pelo autor e mestre
Daisetz Suzuki, o intelecto — as palavras e as letras - confunde, cria obstaculos,
causa ilusdo. Também para Bergson, a linguagem causa ilusdo. Ela fixa o sentido
e materializa o intelecto para atender as necessidades da acdo e da sobrevivéncia
do ser humano. Nosso pensamento intelectual esta ligado a objetividade, aos
afazeres diarios, ao senso comum, a ciéncia, € com isso ndo possibilita um
entendimento global da vida, como estd imerso em conceitos rigorosos so percebe

uma fatia da vida, sendo limitado, hermético e rigido. Ele divide o real,

> BERGSON, 1989, pg. 122.
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priorizando apenas uma parte, a parte imovel, fixa e material da vida. Como dito
anteriormente, Bergson acredita que deve haver além do intelecto, ou melhor,
agregado a ele (pois ndo podemos transcender ao intelecto, queremos apenas
prolonga-lo) diferentes consciéncias, mais subjetivas e capazes de apreender a
vida em sua mobilidade e inconstancia. Seria um tipo de conhecimento mais
direto e imediato, ndo—mediado apenas pela percepcdo e acdo, mas capaz de
abarcar a interioridade dos fenomenos, a temporalidade, a transicdo, o real, a
duracdo. A esse tipo de conhecimento, ele d4 o nome de intuicdo. Através da
intui¢do ha uma recuperacao da capacidade humana de ultrapassar os limites do

intelecto, captar a vida que ¢ movel e se conhecer metafisicamente.

Mas a intui¢do vem sem pressa. Os budistas acreditam que a intuigdo
venha devagar, com calma, sem a mesma rapidez vertiginosa do intelecto.
Segundo o tedrico César Cola, Bergson também acredita nessa tranqiiilidade da
intui¢do e também defende um estado de meditagdo e contemplagdo para alcangar
um siléncio interior e uma capacidade de se embrenhar na duragdo. Numa anedota
zen o mestre diz ao seu discipulo, “sem pressa chegamos mais rapido”. E a
observagdo, o siléncio, a meditacdo e a contemplacdo que levam a intuicdo da
mente e com isso ao despertar. Devemos nos perder no mundo, divagar
livremente para assim compreendermos intuitiva e totalmente o zen. Nao ha um
caminho certo para a verdade, pois ja estamos nela, ou seja, ndo devemos acha-la
mas nos fundir nela. Podemos facilmente relacionar esses conceitos a arte de
Hiroshi. Suas imagens “vazias” trazem naturalmente a mente a um estado
contemplativo, até mesmo de meditacdo. A mente sossega, acalma, para e
observa, e sem pressa, vai percorrendo a imagem. Intuitivamente mergulha nos
detalhes, nos actmulos até perceber uma transformacgdo até, de uma certa
maneira, despertar. Em sua série Sea of Buddhas’®, de 1995, temos um painel
composto de 33 imagens que totalizam 1.001 figuras em tamanho natural, de
Bodhisattvas, esculpidas em madeira, no Japao, entre os séculos 12 e 13. Como as
imagens dos mares, os Budas sdo quase idénticos, precisando de um longo
processo de contemplacdo para aos poucos notarmos as sutis diferengas de uma

imagem para a outra, de um Buda para o outro. Através desses pequenos detalhes

%% Foto 9 no apéndice de fotos na pagina 88.
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podemos chegar a uma imagem do universo todo, do infinito. Os 1.001 Budas nao
representam o mundo real cotidiano, sdo manifestacdes de um mundo revelado

€m nossas mentes.

Com isso o conceito de tempo também muda para os budistas. Por ndo ser
calcado em uma visdo religiosa de fim do mundo, o tempo ganha toda uma outra
natureza. Nossa permanéncia ganha uma dimensdo de infinitude. O estado do
nirvana trds um outro entendimento para a no¢do de tempo linear e cronologico
histérico, pois ¢ a possibilidade de sair do tempo, de quebrar o circulo de ferro da
existéncia. Ao despertar, 0 homem contempla o tempo ilimitado; ele vé que deve
recomecar milhares de vezes a mesma existéncia efémera, que deve lidar com um
sofrimento sem fim e entdo compreende sua condi¢do de “existente”, sua
pequenez diante do todo, do tempo eterno. Para o budismo, explica o historiador e
tedrico Mircea Eliade, a existéncia no tempo ¢ ontologicamente uma inexisténcia,
uma irrealidade. A nocdo de cada um de nds de ter e ser ¢ uma falsa identificagdo,
uma ilusdo de real. S6 a iluminagdo nos liberta da vida, do tempo cronoldgico e
nos abre para o grande tempo que seria um ultrapassar do proprio tempo. Os
pensadores budistas discutiram muito sobre a instantaneidade do tempo, pois toda
“forma” que se manifesta no tempo ¢ perecivel e ontologicamente irreal. Nao ha
para eles, assim como na filosofia bergsoniana, uma verdade no instante, nesse

tempo mundano cronoldgico que Bergson chama de tempo espacializado.

Voltemos a série Seascapes. A falta de objetos externos ao ar e a dgua
elimina qualquer dramaticidade da foto e com isso uma possivel narrativa. A falta
de palavras e explicacdes, a eteridade e intangibilidade dos referentes ar e agua, a
repeticao incansdvel da composicdo geométrica yin-yang faz com que a imagem
ganhe uma abstracdo, um certo ‘“vazio”. Ao observar as nuances de cada
paisagem, percebemos que esse vazio também ¢ um acumulo, nesse caso, de
ondas. Nessas imagens o vazio ¢ mais uma vez um grande acumulo de tempo,
pois a demora em fazer a foto acumula a passagem do tempo nas sobreposi¢cdes
das ondas. Para Sugimoto, no entanto, seus Seascapes acumulam ainda mais
tempo, pois seus mares carregam a passagem de milhares de anos de historia da
Terra, milhares de ondas que eternamente se desfazem na beira do mar. Apesar da

topografia terrestre estar em constante movimento, o mar, para o artista, ¢
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imutavel. Mais do que paisagens, estamos diante de maquinas do tempo capazes
de estender nossa visdo para além da nossa existéncia. E um mergulho na nossa
propria duragdo, uma percepgdo da nossa existéncia efémera, nossa pequenez e

um vislumbre do grande tempo, do infinito.

Mircea Eliade, em seu livro Imagens e Simbolos, também comenta sobre o
simbolismo das aguas. Elas simbolizam a soma universal das virtudes, elas sdo a
origem, elas precedem toda forma e sustentam toda criagdo. Tudo que ¢ forma se
manifesta acima das aguas, desprendendo se delas e com isso, cessa de ser
infinita e passa a se sujeitar a vida e as leis do Tempo, ou seja, adquire limites,
participa do destino, insere-se na historia, corrompe-se, esvazia-se. A imersao na
agua reintegra, dissolve as formas, regenera, renasce. E a natureza participando

do grande universo, esvaziando a mente e ajudando-a a integrar-se no mundo.

E a fotografia ¢ uma midia muito propicia para relacionar os complexos
conceitos budistas, ndo s6, como disse Hiroshi, porque a fotografia ¢ uma midia
jovem e ainda inexplorada, cheia de nuances a serem vislumbradas, mas também
porque ¢ a linguagem do tempo por exceléncia. A linguagem e o pensamento
racional ndo sdo as maneiras certas de se ter o entendimento do universo, a
intuicdo ¢ o caminho. A fotografia seria um meio bastante natural para retirarmos
intuitivamente do cotidiano, assim como as anedotas zen, um outro olhar da
natureza e da légica e aos poucos nos deixar, nds espectadores e publico dessa
imagem, através da contemplacdo e do proprio entendimento, aproximar de uma

verdade.

E valido mencionar uma experiéncia de Hiroshi Sugimoto ainda em curso
nos dias de hoje. No prédio do Ando Museu de Arte Contemporinea em
Naoshima no Japao, Sugimoto instalou propositalmente sua série Seascapes no
patio externo. Por mais de 10 anos, as fotos estdo expostas em caixas fechadas de
Plexiglas a prova de agua. A intencdo do artista ¢ deixar mais uma vez visivel o
acimulo do tempo, dessa vez de uma maneira fisica, mais direta e facilmente

reconhecivel.

Eu vejo muitas fotografias antigas que envelheceram; isso faz parte da beleza e
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das pegadas do tempo. Impressdes coloridas e digitais sdo apenas superficies
para mim; quando elas envelhecem nada acontece. Mas com as impressdes em
prata um material s6lido permanece; envelhecer soma a beleza do tempo no topo
da superficie.®

Para finalizar, gostaria de comentar a aventura de Hiroshi Sugimoto pela
arquitetura. Ele reconstruiu, em 2002, o santuario Go-Oh®', um shinto® do
periodo Muromachi (1338 — 1573). Nessa jornada bastante nova, mas também
bastante reveladora, Hiroshi conclui sua estreita ligacdo entre fotografia e
sagrado. Um shinto ¢ tido no Japao como a morada dos deuses na Terra, e por
isso, deve ter uma arquitetura simples e a0 mesmo tempo perfeita. O santuario ¢é
constituido de 3 partes: um muro de contemplacdo e culto, um santudrio central e
uma camara de pedra. Trabalhando com artesdos tradicionais japoneses muito
qualificados, Sugimoto tentou traduzir para este lugar sagrado um estilo antigo
ligado a tradicdo dos shintos, misturado com um olhar “contemporaneo”. A parte
moderna fica por conta de uma escada feita do mesmo tipo de vidro que as lentes
das cameras fotograficas. Essa escadaria ndo para no nivel do chdo, mas continua
no interior de uma camara escura de pedra, permitindo apenas a luz escorrer
camera a dentro através dos degraus. Nessa cavidade, o visitante (que entra por
uma outra passagem) pode ver o mar através de uma abertura, praticamente um
diafragma, e ter uma visdo parecida das proprias imagens dos mares do mundo de

Hiroshi.

O tedrico Kerry Brougher, que escreve na introdu¢do do livro com a
retrospectiva de Sugimoto, aproxima essa constru¢do arquitetonica “sagrada” do
artista com a propria historia da fotografia. A fotografia, desde o tempo das
lanternas magicas passando pela camera obscura, utiliza um aparelho que
aproxima o cientifico do magico ao introduzir, sempre (através da técnica), luz na
escuriddo - metafora das escadas de lentes fotograficas que levam a luz para
dentro da camera escura do sagrado shinto. Ao trabalhar com a luz como

esséncia, o impulso fotografico estreita sua ligagdo com o sagrado. Brougher

% Tradugio livre de uma entrevista com  Hiroshi Sugimoto no  site

http://sugimoto.pulitzerarts.org/interview: I see many early photographs that are faded; this is
part of their beauty and a trace of the passage of time. Color prints and digitally printed images
are only surface to me; when they fade nothing remains. But with silver prints some solid
materials remain; fading adds some kind of aging beauty on top of the surface.

%' Foto 10 e 11 no apéndice de fotos na pagina 88.

62 Templo budista de arquitetura tipicamente japonesa.
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refor¢a essa idéia ao lembrar que o homem tenta eternamente iluminar a
escuriddo, desde o mito da caverna de Platdo, numa tentativa de talvez superar as
restricdes do tempo, do espago, da memoria e até mesmo da morte. Como dizia

Roland Barthes, “(...) a Fotografia tem alguma coisa a ver com a ressurrei¢ao

(..).%

Partindo desses conceitos budistas e os mesclando a teoria bergsoniana,
Hiroshi Sugimoto consegue se desgarrar da no¢do de embalsamento do tempo
fotografico, do instante logico e espacializado, do tempo ilusionista e até mesmo
irreal e alcanca uma nova proposta para a midia fotografica. As questdes do
vazio, da ndo-dualidade, da intuicdo, da duracdo, do despertar para uma outra
realidade com espago e tempo infinitos trazem para a obra de Hiroshi uma
viagem da visdo, um perder—se do olhar. Suas fotos ndo querem petrificar o
tempo, imobilizar a consciéncia na instantaneidade do presente, mas deixar que a
visdo das obras tenha uma duragdo. A fotografia se faz tempo, ela adquire uma
duracdo que lhe € propria. Como nos diz o tedrico brasileiro Mauricio Lissovsky,
na fotografia “o questionamento do instante cldssico ndo se faz pelo drible ou

64
7 De uma

pela recusa, mas por uma “escavacdo” no interior do instante (...)
certa maneira, esse seria o sentimento que temos ao contemplarmos uma imagem

simples e profunda desse fotdgrafo japonés tao cheio de mintcias.

% BARTHES, 1984, pg. 124.
4 LISSOVSKY, 2003, pg. 153.
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