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Conclusao

Os aspectos até entdo abordados nessa dissertagéaram, no geral,
refletir sobre as perspectivas que envolvem o estiadadaptacéo filmica. Aléem
de apontar abordagens que teorias contemporaneagpnapondo, tais como a
adaptacao enquanto um produto transcodificadontéepretacao criativa e como
uma intertextualidadgalimpsestuosaforam debatidas categorias que podem
abrir caminhos interessantes para futuras analdesobras e periodos
determinados. A adaptacao filmica péde ser vistaocom meio em que diversas
“matrizes e perspectivas multiplas” encontram-seadigposicdo durante seu
processo criati, dai partiu nosso pensamento das varias dimenddes
fendbmeno mais amplo da adaptacédo. Apenas cataliifgaencas e semelhancas
entre obra original e filme adaptado n&do mais b@ata se entender o processo de
adaptacdo. Essa analise comparativa foi realizafien ale indicar do que se
compdem tanto o original quanto o adaptado, panaseguida, interpretar-se as
mudancas e as transmutacoes.

A questédo fundamental aqui foi a de ampliar osziootes dos estudos da
adaptacao e desvendar o emaranhado de fios quedeaapede intertextual na
qual todo e qualquer filme — mas em particula@aptacdes — estdo imbricados.
Com paciéncia para desfazer os nés, ao invés darsumente cortar o que
seriam linhas mais finas, poderemos chegar a unhadoiegia mais apropriada a
complexidade dos produtos culturais que estdo danwelta e nos desafiam
constantemente. Reafirmamos aqui o que coloca Uhdeheon (2006), quando
diz que as adaptacdes estdo direta e abertamegddadi a outras obras
reconheciveis e devemos pensar sobre elas comeabaihio depalimpsestos
influenciado a todo o momento também por outrogsotexAo estudar Robert
Stam (2006) e seu conceitoultidimensional e interdisciplinarchegamos a
conclusdo de que o cinema de adaptacdo mostra pgutadntertextual e trava

um didlogo com filmes anteriores, géneros, sons e imagengragar o conceito

8Stam admite que, potencialmente, todas as teori@matises literarias direta ou
indiretamente relacionadas ao dominio da “intev@idade” podem ser muito relevantes aos
estudos filmicos. Sua obra, no entanto, se corcemats articulacGes tecidas ao empregar certos
conceitos desenvolvidos por Bakhtin e Genette (S205, p.26).
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de dialogismo de Bahktin, vimos como cada textelécionado a outros textos
em uma “intersecdo de superficies textuais”, renuietese a uma relagdo entre
qualquer enunciado e todos os demais enunciad@ta Deaneira, concordamos
que o dialogismo pode nos proporcionar um cruzameme meios de
comunicacdo e discursos enunciativos distintos. drakzamento serve para
ressaltar que o termo dialogismo pode ser denomimadho polifonia. Como
vimos em Bahktin, a intertextualidade confere umdaniidade especifica ao
discurso. Pudemos perceber por polifonia um didlegtve diversas vozes no
sentido de constituir um discurso entre duas ows marzes que se mostram e
interagem em um dialogo intertextual. Como vimaos Genette (1982) a
humanidade, que descobre sem cessar o0 sentidgpauiwia inventar sempre
novas formas, e precisa muitas vezes investir dgdes novos formas antigas.
Desta maneira podemos pensar as adapta¢cdes coroonumto de negociacoes
intertextuais diversas, de contaminacoes e assmsadeclaradas ou ndao, em que
ocorrem transformacdes do texto-fonte e no tektudo.

Tivemos a oportunidade de tratar também da litemats do cinema
moderno em sua esséncia narrativa, ver o modo rgragao do espago-tempo
da linguagem e abarcar neste conceito moderno tan@x@tazar como tal. O
aspecto moderno nos sugeriu o cadtico e o fragmenideixando conexdes
seguras entre a parte e o todo, e mantendo alagicuinterna da obra. Vimos
como, com o moderno, deu-se uma procura constamtengvas formas de
expressdo, novos codigos e novas mensagens, nuemividade que rompeu as
fronteiras tradicionais. Pudemos afirmar como &diondo narrador nos contos de
Julio Cortazar se mostrou de fundamental imporénai construcdo da narrativa
para quem o adapta, ao se tratar de um narradgerqpée uma poética magico-
mitica de busca de participagdo do seu leitor, nprocesso que O0s
roteirista/cineastas tentaram reproduzir no mem@roatografico, por caminhos
diversos, como pudemos ver. Tratando-se do tektiofial, a observacdo das
transformacdes nas nocdes de tempo, espaco e dadorar estes como
estruturantes basicos da forma narrativa, nos ajadentender como se deram
essas variacgoes.

Pudemos nos posicionar também sobre a questdoatjoestudada em
Arrigucci, onde pudemos perceber as relagcdes queste&om as palavras e as

imagens, partindo de uma visdo de “real” enquantgiesiva e questionavel.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710828/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710828/CA

129

Concluimos que a realidade que o cinema exibe éimnpeessao da realidade,
pois 0 objeto que este revela, nunca sera o obgetlo mas, uma determinada
interpretacdo fornecida por ele. Dessa maneiraneemo modo que a literatura
faz uso da narrativa para mostrar uma determirealadade através das palavras,
0 cinema também a realiza, mediante as imagens soms O real é tema
recorrente nos escritos de Cortazar e tratar delmastrou fundamental. Cenas
aparentemente banais sdo rasgadas por um episddidd que altera a ordem
estabelecida e expde uma dimensao estranha dd. ‘Pemlemos concluir como
Cortazar discute as questdes de forma metaficcopraaldo constréi um texto que
possui como tema a imbricagdo dos dois planosidfiet e “real”) através da
sobreposicdo de dois universos temporais e espatif@rentes. A arte auto-
reflexiva também foi analisada através de Stamleu2e, pois chama a atencéo
dos leitores, de maneira provocante, para seugipsoartificios. Arte esta que
também esteve presente nos diretores aqui anadisgpose propuseram a adaptar
0 escritor.

A literatura é um sistema (ou subsistema) intdgrate um sistema
cultural mais amplo, estabelecendo diversas retacOen outras artes e midias. A
diversidade de meios e a hibridacéo de linguagrige® um leitor que n&o se
prenda as letras, mas esteja aberto a diversidadsugortes pelos quais a
literatura circula, bem como as suas combinacdes @matras artes. Este estudo
examinou entdo estas relacbes da literatura conarativa audiovisual do
cinema. Em sua narrativa, Julio Cortazar questmato de narrar, utilizando-se
da metalinguagem em seu texto literario e presemmays limites da escrita,
refletindo sobre os processos de criacdo, com spéacee de auto-consciéncia
critica. Ao interrogar-se e interrogar ao leitobr®o os limites da palavra, os
limites do tempo e do espaco também estdo em jogmendo com a linearidade
dos discursos. Desta maneira, parece que a intelo@mntor é de criar leitores
“cumplices”, que se permitem também romper as tiadicionais de leitura,
montando os fragmentos de ficcdo dos quais seitmmtos textos de Cortazar.

O didlogo entre a linguagem literdria e a filmicai fobservado
principalmente a partir das relacdes dos texto€aktazar levando em conta o
carater metaficcional da narrativa. Tendo isso estay buscamos tratar a
adaptacdao filmica dos escritos do escritor argeriBaando-se em consideracao

as peculiaridades de cada meio, de cada codigaaddenarrativa empregada em
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ambos o0s casos, num dialogo entre duas linguaBedsmos concluir que o texto
traduzido esteve, desta maneira, sujeito a recep@dierpretacdo de seu tradutor
que O recriou, ouranscrioy com outros meios, para outra linguagem, dando
forma a outra obra, a outro objeto. Pudemos enticeper, a partir desta
perspectiva, que traducdo ndo é uma simples remed@rmar noutra lingua, re-
formar na traducdo a arte do original, aonde oso$ex&o se interligando,
dialogando e se traduzindo. Quando o roteiriste&sta € capaz de encontrar um
equivalente criativo para transpor as palavrasraagéns e, portanto, traduzir o
espirito e a emoc¢do enlagcados entre ambas, nestemtwo filme foi capaz de se
destacar das palavras escritas, pois as imagemnessuma identidade prépria,
mas que ainda que fica pode fazer uma rememoractexi®, convertendo-se ao
mesmo tempo em algo diferente e original. Com aoaletexto estudada aqui
pudemos conceituar o cinema ndo como uma imitagdealidade, mas como um
artefatg um constructg numa parceria que se da entre o roteirista/daea®
escritor. O texto, assim, ndo se da uma co-existé&re significados, mas como
uma passagem, um “atravessar”, assim ele ndo @s@ouma interpretacdo, mas
a uma exploséo, a uma disseminagao.

Pudemos concluir também qadaptaré ajustar, alterar, e que isto pode ser
realizado de diferentes maneiras, como uma apggmwisem repeticdo. Para tanto
voltamos ao estudo daimesis,que foi fundamental para se entender que a
criacdo de verossimilhanca € uma vocacdo da olmaodde uma concepgéo de
mimesigque, em sua relacdo com a realidade, se vé cormaguarde méao dupla —
ela ndo s6 recebe o que vem da realidade comosévglade modificar nossa
propria visdo de realidade. Analisando as adapsacéaquanto obras
multilaminadas e direta, elas estdo abertamente ligadas a ouilaas
reconheciveis. Pudemos ver como trabalhar com agfégs foi pensar sobre elas
como um trabalho dealimpsestosassombrado a todo o0 momento por outros
textos também adaptados. A partir destes conceitdemos ver enBlow-up
(1966) a relacdo entre arte e realidade. Algumaesva realidade pode se
apresentar como a mais estranha fantasia de tdddséme, a cada ampliacao das
fotos, a realidade se mostra. E quanto mais seiamgls fotos mais as imagens
se parecem com pinturas abstratas, onde a sigidticado esta la primeiramente,
nos € quem a buscaremos. O cinema € construidatia ¢ imagens e de

montagens que nos sao oferecidas para que possai@osma narrativa, uma
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“realidade”. A verdade ndo é verdadeiramente visiggando vemos uma
imagem, as interpretamos, construindo aquilo gumeoge As imagens nunca nos
sdo dadas diretamente, para que possamos intelgget@oncluimos que, no
texto-fonte de Cortazar, existem varias camadasptesentacdo, que separam oS
fatos possiveis de acontecer dos enredos fantsecala imaginacdo dos
personagens. Vimos isto com o diretor Michelangeltonioni, que tratou do real
como algo como ansisténciade um “real”, pois, a realidade decupadaem
camadas, das quais percebemos, em geral, apenass auperficial. Buscamos
compreender como 0 seu tecido audiovisual questdomalacdo entre real e
imaginario e da relacdo entre arte e realidaddingardestas questdes, pudemos
chegar a conclusdo de que o cinema, sistematicecessariamente realista, é
também necessariamente sempre fantastico: € o euet® emergir da mais
elementar realidade ualgo a mais

Estudamos também como o diretor Jean-Luc Godardnmasrou um
modo alternativo de contar histérias mediante aaaiglial, numa a ruptura com
uma tradicdo literaria e cinematografica e as caigg formais de espaco e
tempo. No conto de Cortdzar, uma situacao fortuitea excecao, se transforma
em habito. As pessoas, presas a um engarrafanmeatminavel, se acostumam,
com alguma excecdo, a uma nova forma de vida, as®simo parece que, de um
modo geral, todos se adaptam as situacdes, porestaashas e inverossimeis que
parecam, no nosso cotidiano. O diretor de aprovedteste tema central para
realizar uma transcriacdo dos escritos de Cor&zensforméa-los em um filme
gue joga como o equivalente cinematico dehipertexto Godard, emWeekend
(1967) localiza-se em meio a um continuo turbild@dransformacéao intertextual,
de textos gerando outros textos, de imagens geraattas imagens, de sons
gerando outros sons, em um processo infinito declagem, variacdo e
transmutacdo, sem um claro ponto de origem. Oadinetflete a abertura do
cinema para outros campos de estudo e expressaoepmdo carater hipertextual
de seu filme — das citacbes de obras da filosaolfaliteratura, da pintura, da
musica, da fotografia. Pudemos concluir entdo qgaetor, para Godard, € ndo um
obstaculo, mas um veiculo para a reflexdo politica o autor que rompe com 0s
limites do quadro, expde o cinema a realidade gpeduz, questiona as formas

convencionais de representacao.
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O diretor Luciano Moura compartilhou de uma visaéam@ldda realidade,
utilizando o material outorgado por Cortazar dagntias cotidianas com o
objetivo de mostrar o maravilhoso existente em uedidade poliférmica e
inapreensivel, em seu curta-metragemamoradores da rua Humbol(lt992). Se
utilizando de coordenadas espaciais e temporaisdgsafiam as concepcoes
tradicionais de tempo e espaco, Ihe foi possivrfama compilagdo de trechos
dos diferentes contos distorias de Crondpios e de Famasinda assim formar
uma historia perfeitamente compreensivel para ectggor dentro deste universo
de tipofantastico A linguagem do filme se desenvolve a partir dojgio, ainda
que implicito, de contar a histdria inspirada notoade Cortazar, inclusive com a
utilizacdo de citagdes diretas de trechos do texite. Ha a criacdo de uma
estrutura narrativa que marca a relagdo com o tempaespaco. A camera ndo
apenas se desloca pelo espaco como também o rditorgafragmentos amplos,
pequenos ou detalhes que ilustram o que é deserit@rracdoOs moradores da
rua Humboldt(1992) trabalha com a mistura dos tempos passadefpie/tempo
futuro, intercalando a narrativa classica, no presecomflashbackse flash-
forwards para narrar a histéria. Como uma interpretacdatiea, pudemos
qualificar o filme também comama espécie deaetrabalho abertamente
reconhecido do texto-fonte de Cortazar, uma tragigfio cinematografica com a
passagem de um campo baseado na escritura a untiligee sons e imagens.
Concluimos também que Luciano Moura conseguiu draomm equivalente
criativo e, portanto, traduziu o espirito e a ensoeélagcados entre as palavras.
Uma espécie desmosede sensacdes e dos espacos acabou por configoaar u
realidade ambigua, de limites indeterminados, nastdacdo entre o “real” e 0
irreal, determinando o efeito dantasticoque toma conta do espectador, ao
envolvé-lo na visdo ambigua dos personagens.

No texto-fonte de Cortdzar que serviu de inspirag@aliretor Guilherme
de Almeida Prado para a realizacdo da transcriagd@matograficaA hora
magica(1998), pudemos perceber o enlace entre o realheaginario, a forma
como a realidade mais prosaica se vé invadida beospor algum elemento
fantastico. Pelo jogo de ambivaléncias que impdelm®zrvador, fez-nos pensar
sobre a relacépalimsestuosaue estabelecemos com as imagens. Utilizando-se
do tema central, da idéia do real e o irreal aptas@ no conto como a metafora—

titulo Troca de luzesde sua linguagem cinematografica e dos dialogns d
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Cortazar, o diretor e roteirista produziu seu filf@®@mo em Cortazar, o cinema
que interessa Prado € o cinema como invencédo ludliaa aqui ndo se trata de
uma busca em espiral, em expansao constante, eae @rgsca sempre, ao se por
em xeque a prépria linguagem com a qual se empeegmidagacdo sem fim de
um alvo transcendente. Pudemos concluir que o fitee Prado possui a
intertextualidade que nasce de um dialogo entresjamtre consciéncias e entre
discursos, como uma multiplicidade que se relacgama o intuito de anulacao, de
compartilhamento para algo além, gerando assim swaliscursos, mas se
utilizando de uma narrativa mais proxima da clé@sdicintertextualidade do filme
pbde também ser compreendida como uma série dgbeslale vozes, que se
intercalam e se orientam por desempenhos anteriatiggnando um dialogo no
campo da proépria lingua, do cinema, dos géneroatias e dos estilos.

De acordo com as analises aqui realizadas solgnealgem e narrativa, no
que tange a adaptacdo cinematografica a partitetatura, poderiamos afirmar
que a adaptacdao filmica ndo se restringe em reatexto fonte e remonta-lo de
maneira diferente, nem simplesmente ilustra-lovagade um novo meio. Ela
perpassa a exploragdo das possibilidades que o lidet sugere, bem como a
escolha das opg¢bes que a nova linguagem propidieadotor em sua recriagao.
Assim, ao realizar uma adaptacao, o tradutor erianmaginario préprio, mas, em

didlogo com o imaginario do texto-fonte para realigua tarefa.
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