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Introducéo

Ficcionista dos mais inventivos da literatura hispamericana, Julio
Cortazar tornou-se mundialmente famoso com seunoede sucessRayuela
Autor que ajudou a revolucionar a literatura argent juntamente com seu
contemporéaneo Luis Borges, foi um dos principaifustires dos valores
hispanicos na Europa, lugar onde originalmenteawasmnde viveu sua fase mais
produtiva, e local também de sua morte (Bruxel@441- Paris, 1984). P6s sua
imaginacgao a servigco de quase todos os géneraggilie desde a prosa e a poesia
a ficcdo, e ainda inventou outros estilos. Foi @mlum autor multiplo em cada
género, sobretudo nos contos, que Ihe serviramugderte para suas historias
fantasticas, para sua experimentacao formal, gar@isgajamento politico e para
sua busca de identidade. Isso sem jamais perdgrecavel qualidade. O rigor de
sua linguagem, combinado com uma realizacdo estéic lado da busca de
expressdo de um ideal ético radicado nos dramashaloem moderno,
particularmente latino-americano, foi 0 que me atmano primeiro contato com
o autor.

Comprometido ao mesmo tempo com a criacdo e ipagho politica,
Cortazar nos mostra, a cada leitura, que o bono &x@quele cuja beleza resulta
da superacao critica do falso dilema entre areakdade. O escritor € capaz de
relatar estranhos entrecruzamentos entre realidatbsejo, através de conflitos,
no afa de transcrever fielmente o ambito social aaimno qual vivemos e a
necessidade vital de melhorar ou reinventar o nosa@rso. Seus contos sdo em
geral relatos fantasticos, embora possa acontecerléitor tardar a se dar conta
do fato, tal a banalidade do dia-a-dia no qualmiseus personagens, gente como
nds mesmos, as voltas com a realidade prosaicaotidiano. Sua prosa €
construida com uma naturalidade ambigua, trazendosigo a marca
inconfundivel do escritor consciente de seu traballsenhor de seu oficio, artista
no mais estrito sentido da palavra moderno, qukiiimo que faz sua aguda
consciéncia critica.

A empatia com o autor vem de sua enorme inventieddrabalhando

com um minimo de elementos formais, parte de untrealoentral para levar-nos
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a situagdes incomuns, dentro do microcosmo huni2amaima hora para outra, no
cotidiano tao familiar e ordinéario, introduz-sensdlito, e entdo assistimos a lenta
decomposicdo do mundo exterior e a chegada do eterstranho Por rebelar-
se contra a logica cartesiana e a aparéncia ceedentum mundo pragmatico,
Cortazar nos lanca no fantstico e, em cada conteal passa a ser interpelado,
interpretado como inseparavel do imaginéario, fapemas supor a existéncia de
um mundo paralelo que desconhecemos. Desta marsitas de encontro ao
determinismo e a alienacdo impostos pelo supostamtreal”, com seu dia-a-
dia tdo cheio de regras e limites precisos. Cartdas da a liberdade de imaginar
pontes e porosidades, por onde sejamos capazésadesaar a busca do sentido
da vida e de seus verdadeiros valores, buscanskeaa@a de Nnossos seres.

Nossa intencao aqui foi tentar aliar dois sistedeabnguagem, a literatura
e o0 cinema, ambos grandemente estimulantes doessterlidico. Desde a
primeira leitura as letras agugcam a imaginacaogdepeis também pode descobrir
no cinema uma estrada para a ampliacdo do imagir@interesse por inovacoes
e pelas surpresas que podem se dar nos mais rnesbattis humanos nos levou a
ser perquiridores da existéncia, em suas maistascnmisteriosas ou esquivas
causas da vida. Pensamos que 0s que se propusedanptar Julio Cortazar tém
também dentro de si este aspecto “perseguidoriyealague busca o lado oculto
das pessoas e da existéncia, percebendo que hevistps que espreitam em cada
situacao que vivenciamos, mas que constituem arimaté qual trabalhamos e
retrabalhamos as paginas de nosso livro da viddil®ss que aqui estudamos
tém dentro de si esta caracteristica envolventaseirfante que capturaram do
autor argentino, realcam o absurdo, o fantastice s@ esconde nos gestos
Minimos e N0S mais comuns e rasteiros acontecisento

Quem se propde a adaptar Cortdzar sabe que dewairilo ser obscuro
gue busca, segundo a segundo, todos os dias eoaetaplalqguer momento,
iluminar-se ou ser iluminado, encarnar e levar Aizida, nas méaos dos diretores
e através dos textos do escritor, torna-se uma gresmte incognita a ser
desvendada. A picada a percorrer, a passagem réutggy os caminhos que se
entrecruzam e as rotas intricadas devem ser ietagas e recriadas e para o
deleite do publico, expostas na sala escura, stdaf@ta cheia de expectativas e
sonhos. Penetrar esse universo labirintico € spel paaior, produzindo efeitos

inesperados em sua audiéncia, sabendo tirar de Bisédrias contextos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710828/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710828/CA

12

pssicosociais, devassando a introspeccdo de sessnggens, tratando dos
choques passionais que as ferem, dos incidentestanpente insignificantes aos
quais estao expostos.

Nessas historias adaptadas de Cortazar, umasisasgtrutras paralelas e
simultaneas, tecemos associacfes de idéias, igéasontrapde o tempo e o
espaco, algumas concéntricas e outras evocativas, todas as historias,
enveredadas por espiralados ziguezagues, mostrexsd@forca de persuaséo que
tem o cinema. Persuasao esta que integra o lspectador de tal modo que se
torna um participante ativo da narrativa, campiitertextual do que leu, do que
vé e do que imagina. Acreditamos gque num momentogem as questdes
referentes as fronteiras entre as diversas produg@uaanifestacfes artisticas se
ampliam e se difundem, faz-se pertinente uma apias®0, mesmo que sucinta,
das questdes que se dao nas relacdes entre o @reeftitaratura.

Buscaremos discorrer sobre o cinema e a literatwwdernos em sua
esséncia narrativa e sobre o modo de construcésphzo-tempo, em seu ambito
de linguagem, abrangendo neste conceito tambénazaorenquanto tal. Com o
moderno da-se uma procura constante por novas $odaaexpressdo, novos
codigos e novas mensagens, numa espécie de “di&sbdldos géneros classicos,
numa inventividade que rompe as fronteiras tradaig Tanto Cortdzar quanto
os diretores modernos aqui analisados criaram rsuseficcionaisporosose
abertosa novas expansdes, mas ao mesmo tempo coesoxudantesor. Para
isto, apresentaremos alguns pontos fundamentaasupaa maior compreensao da
narrativa, narracéo e a figura do narrador mod&ntm no meio literario quanto
cinematografico.

Estudaremos também a natureza do relacionamen® &hiteratura e o
cinema definindo seus limites e suas especificisladessim, apresentaremos
alguns destes conceitos com o intuito de entenéddrancomo se da a adaptacéo
cinematografica a partir da inspiracdo literariacataremos da adaptacéo
cinematografica como uneanscodificacéo processo através do qual uma obra
(literéria, televisiva, radiofénica, etc.) tem sewdementos constitutivos
transpostos para uma narrativa filmica. Partiredegjuestao sobre a literatura
que, ao ser adaptada, posiciona-se como um maestélico destinado a um
outro campo — o cinema. Adaptacao esta que irdroimse sobre a literatura, a

partir dela e n&o nela, constituindo-se como obugr@ma. Para tanto,
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pensaremos sobre os conceitos de mimesis e simwabr uma interpretacao
criativa, verificando a nocao dmitatio ou damimesiscomo a imitagdo da acao,
nao uma simples copia. Buscaremos ainda se, dedade deixa de trabalhar
com a representacdo comomeseda realidade e passa a entendé-la como um
simulacro, tendo como pano de fundo as obras d&fzore dos diretores aqui
analisados.

Outra analise importante que realizaremos parantem@er as obras aqui
destacadas € a maneira como se dao as adaptagéptacées estas que sao
multilaminadase estariam abertamente ligadas a outras obrasheciveis.
Assim, a no¢do de intertextualidade nos permiting eompreenséo consideravel
da fluidez e da complexidade do processo da adaptdgtertextualidade que
podera ocorrer ndo somente a partir do texto eserd cinema, mas também do
cinema para o cinema, além da influéncia de eng@elaos aspectos técnicos, tais
como o som, a fotografia, e a montagem, entre sutro

Este estudo esta dividido em trés capitulos, sep@oos dois primeiros
desdobrando-se em dois subcapitulos e o capihdbdesdobrando-se em outros
quatro subtitulos. No primeiro capitulo, intituladmguagem e Narrativa — Os
Perseguidores -apresentamos as aproximacdes entre a narrativariiee o
cinema, a partir dos conceitos de Tania Pellegiioistramos como estruturantes
basicos da narrativa — tempo, espaco e narradoroédificam-se formando um

“estilo imagético™*

nas narrativas contemporaneas. Para dialogar edlegfni
seguimos esta questdo narrativa com Ismail Xagee, realiza um panorama
sobre a adaptacao privilegiando o diadlogo entredie filmes, esperando “que a
adaptacdo dialogue ndo s6 com o texto de origens, ¢coen O seu proprio
contexto, inclusive atualizando a pauta do lifroAo examinarmos no
subcapitulo a questao das narrativas ficcionaiestglos de David Bordwell e de
Jacques Aumont e suas instancias de narrativaagdare historia, serdo
importantes. Analisamos também as idéias de Frafmisye e Anne Goliot-Eté
e Gilles Deleuze sobre o cinema disnarrativo nocapitulo homoénimo, e
incluimos no raciocinio os estudos de Robert Staum, diz que, em relacdo a
narrativa, todo artista teria a op¢ao de obscuregaevelar os codigos que lhes

permitem criar ilusdes.

! PELLEGRINI, T. [et al.] Literatura, cinema e televisép. 9.
2XAVIER, I., Ibid., p. 11.
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No inicio da histdria do cinema, analisava-se umdinarrativo a partir de
duas perspectivas primordiais: a formal e a naaa® que implica considerar
cada uma das categorias — o plano, a sequéndlmeodomo um todo — seja em
termos de forma cinematografica, seja em termosadgtiva ou em ambos 0s
termos. Mas chamamos neste instante a atencdo gparamplexidade da
filmagem, por representar um conjunto de atividactgaplexas, que se d&ao no
desenrolar da acdo: a filmagem em si, a luz, o spbrenario, a atuacédo dos
atores, etc. Depois de sua realizacdo efetivajnoefsé se mostra pronto ao
publico depois de se ter procedido a montagem:iderado as variacbes dos
angulos de filmagem, a captacdo do &udio, a momtagee reuna Varias
sequéncias de imagens, a sincronia, dentre outtes.a

Dessa forma, percebemos que a forma cinematografopae vai dando
corpo a narrativa do filme. Os dois aspectos esté@lacados, pois a camera nao
apenas mostra, ela narra. As opc¢des de angulosengaadramentos, as
modalidades de olhar, o tipo de luz, as sequémi@asontagem, a mixagem da
trilha, tudo isso diz respeito a trama construialdilme. Em funcéo disso, ao final
deste estudo analisaremos 0s aspectos primordaiasomposicdo de seu eixo
narrativo, como o tempo e o espaco e daremos utaqiesespecial a questdes da
forma cinematogréfica e sua influéncia no tecetra®a, como também a alguns
detalhes relativos a escrita cortazariana que tembkevancia em relacdo ao meio
cinema e que consequentemente influenciaram aquedeadaptaram Cortazar.

No segundo capitulo, intituladdteratura e Cinema Modernos em dialogo
— Ai, mas como, onde, por quéfeéalizaremos um recorte que tem como prisma o
aspecto da literatura e do cinema a partir dos ettwsc levantados por Linda
Hutcheon sobre adaptacdes cinematograficas, de moseizar um dialogo com
alguns contos do escritor argentino Julio Cort&zauas transposicdes para o
cinema. Para que possamos realizar uma categarizagéodoldgica do tema,
primeiramente analisamos a adaptacdo como tuamacodificacdo Analisamos
também a questdo darefa do tradutoratravés de Walter Benjamin, quando o
pensador parte da afirmacdo de que uma obra denddpende da relagcdo com
um receptor e que também a traducdo o deveria, fppés traducao seria re-
formar a arte do original. Buscamos também a néeo de Robert Stam, que
conceitua o cinema ndo como uma imitacao da rekdidaas como urartefato,

numa espécie de troca entre o roteirista/cineagstagpectador. Stam se utiliza de
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Roland Barthes e seu escritoom text to workpara analisar esta questéo, entédo
seguimos também as idéias de Barthes e ilustran@odistingdo entre @rae o
texto e suas abordagens “legiveis” e “escreviveis” detexin. Nesse sentido,
analisamos também a adaptacdo ligada a idéia decéa, constituida de
elementos que se manifestam como uma recriacadextieal. Em outro dos
subcapitulos trataremos da adaptacdo enquanto miensgnulacro a partir de
uma interpretacdo criativa Para tanto, desenvolveremos, no subcapitulo
intitulado Mimese e simulacro sob uma interpretacéo crigatal@m dos conceitos
de Hutcheon, as consideracdo rdémesise deverossimilhancade Luiz Costa
Lima, a definicdo desimulacro deste autor, a conceituagcdo de reverséo do
platonismo de Gilles Deleuze e como estes concpddem servir de base para se
compreender adaptacdo ndo como uma simples copsgacomo um processo de
se fazer do material adaptado o seu proéprio.

Finalmente, em outro subcapitulo, intitulacdkdaptacdo como uma
intetextualidade “palimpsestuosagnalisamos a adaptacdo cinematografica esta
forma. A nocdo de intertextualidade tem origem beaade Julia Kristeva, na
década de 1960, que retoma a no¢éo de dialogiseseme em Mikhael Bakhtin,
para falar da confluéncia de textos (de diversagens: sociais, artisticas,
culturais, politicas, historicas, etc.) que, insaelmente, organizam-se no interior
de cada texto em particular. A idéia de palimpsgsto outro lado, surge da obra
de Gérard Genette, que busca discutir as divesdagdes entre um texto e os
outros que o compdemUma vez que um filme adaptado se define enquahéo
partir de uma atitude discursiva, tal definicho s completa a partir do
reconhecimento de que aquele filme recria uma abterior. Ndo basta haver a
acdo, o processo, de fato, sO se realiza com oeconénto do receptor. A
adaptacao enquanto processo, dessa forma, fazesamioho que separa a atitude
criadora do roteirista/cineasta e da recepc¢do. &ftwdo final analisamos os
contos de Julio Cortazar que serviram de inspiragas filmes propriamente
adaptados.

Neste estudo propomos uma leitura interdisciplinasnfrontando a
trajetoria e o encontro de diferentes olhares, cestitor Julio Cortazar e dos

diretores que levaram seus escritos ao cinemazardb a partir de seus contos,

% para aprofundar essas discussées, cf. ALLEN, ItBertextuality e GENETTE, G.,
Palimpsesteda littérature au second degré.
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adaptacdes cinematograficas. Dado a algumas divaege que por ventura

podem ocorrer, e considerando que se tratam de diferentes linguagens,

buscamos encontrar o ponto onde nos parece senddialbgo das poéticas do
escritor e dos diretores. O que se pretende atyjaicar o caminho das poéticas,
através dos elementos que as constroem, até mesent® através da adaptacao.
De modo geral, as consideracdes aqui apresentaglasaracterizam pela

articulacéao entre a interpretacdo do género modemalhar dos artistas atraves
desta caracteristica, com a finalidade de percelustalhe, o instante e 0 modo
peculiar através do qual se da o encontro entietras e as imagens.

Sabemos que sdo inumeros 0s estudos tedricos atiparentre a obra
de Cortazar e os filmes adaptados de seus esarissspercebemos que o modo
peculiar através do qual cada critico vé e analisa particularidades justificam a
pluralidade destas abordagens analiticas, panmté&sulam seus contextos, no
entanto, ora privilegiando a analise literaria estrichento a analise filmica, ora
privilegiando a andlise filmica em detrimento alisealiteraria. Desta maneira
propomos aqui a busca pelo encontro entre as th@asagens, sem, no entanto,
privilegiar uma em detrimento de outra, tentandadss cada uma destas poéticas
para chegar ao entrecruzamento entre elas. E arprgmr este didlogo o
proposito desta dissertacao.

Muito ja se discutiu sobre o paralelo e a influanuoiitua entre a literatura
e 0 cinema, como podemos perceber através do gnainaero de filmes baseados
em romances, contos, poemas e obras teatraisink @s®o0 a literatura fomentou
o desenvolvimento das técnicas cinematograficagraximacao intermidiatica
também se deu de maneira intertextual, e a literatie hoje também é
influenciada pela linguagem cinematografica. Destmeira, os limites entre o
que seria propriamente literario na cinematogmfopriamente cinematografico
na literatura ndo podem ser distinguidos categowcde. Os escritores e 0s
cineastas tém buscado, entdo, novas maneiras dessdp, através de uma
ruptura dos limites impostos pelos meios. Diantes dairias adaptaces
cinematogréaficas da obra do escritor Julio Cortaréeressa-nos discutir ndo o
sentido destas adaptacGe= se mas estabelecer uma intertextualidade entre os
meios literarios e cinematograficos, aproximando di@ogo entre as obras

artisticas.
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