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A critica

Por que reler a obra de José J. Veiga?

Se Homero fosse lido como um propagandista contrério ao povo troiano,
provavelmente ndo sobreviveria ao tempo. Embora pareca ridiculo comparar
Homero com Veiga, tal comparacdo é capaz de lembrar como todos os autores,
por melhores que sejam, estdo sujeitos as infinitas contingéncias do tempo. Seja
para Homero ou para Veiga ndo € diferente. Mas o caso de Veiga € ainda pior, ja
que o autor é normalmente associado, mesmo indo contra suas proprias
declaracbes e varios elementos de sua obra, a um contexto politico passado. “O
homem é por natureza um animal politico”, disse o préprio Aristoteles?, mas esté
claro que ele — 0 homem — ndo é s0 isso e nem tampouco € sé politica a obra de
José J. Veiga.

Dessa maneira, ha uma certa tensdo na maioria das leituras da obra de
Veiga, uma que acentua o “real”, ou seja, que considera sua obra como uma
reflexdo documental de uma época e outra que privilegia o “imaginario” dando
primazia aos elementos fantasticos e muitas vezes deixando de lado a época em
que ele escreve. Quando este trabalho pretende uma releitura da obra de Veiga,
ndo é para resolver essa tensdo, que penso ser inconcilidvel quando os dois termos
sdo colocados no mesmo plano. A analise é justamente no sentido de diferenciar o
que h& de critica politica e de construcéo ficcional, localizando os elementos que
apontam para uma via e para a outra de maneira a revelar os aspectos de sua obra
que podem identifica-lo como um dos pioneiros da literatura fantastica no Brasil.

No decorrer da andlise, ficard bem clara a presenca desses elementos
também na obra de outros escritores do século XX, o que demonstra, talvez, que
Veiga estivesse bem menos engajado do que se pensava e bem mais consciente de
seu préprio projeto literario do que a maior parte da critica pdde reconhecer no

contexto da ditadura. Nesse sentido, se a leitura estiver correta, creio que ha quase

2 Conquanto nunca se deva esquecer que, para Aristoteles, a frase tinha o sentido de que 0 homem
é um animal capaz de constituir e conviver na polis.
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gue uma necessidade de reler a obra de Veiga como sendo possivelmente o
primeiro representante brasileiro de um movimento literario que se imp6s durante
todo o século passado na Europa e nos EUA e s6 agora comeca a ser lido com
mais cuidado e a ser mais bem compreendido: o fantastico.

A tensdo entre o real e o imaginario, ou entre o real e o ficcional, ja
bastante presente no século XIX, ganhou uma nova intensidade e uma nova
direcdo no inicio do século passado, sobretudo a partir de Kafka®. Compreender
essa tensao significa abrir inmeras possibilidades de novas leituras para a obra de
José J. Veiga, e ndo s6 dele, e dar um novo sentido a todo o pensamento e a
cultura de uma época. Voltando ao real e o imaginario, Aristételes, no “De

Anima”, questiona:

Se a imaginacdo é aquilo segundo o que dizemos que nos ocorre uma imagem —
e ndo no sentido em que o dizemos por metafora —, seria ela entdo alguma
daquelas poténcias ou disposi¢Bes segundo as quais discernimos ou expressamos
o verdadeiro ou o falso?*

O questionamento de Aristoteles, e sua resposta’, conduz o pensamento
por um caminho bem interessante: se 0 imaginario pode expressar o verdadeiro e
o falso, repensar o imaginario significa rever todo o conceito de realidade® e,
como sempre se esta imaginando, também a prépria idéia de realidade esta sempre

sendo revisada por cada um.

% Conforme diz Milan Kundera: “A imaginacdo adormecida do século XIX foi subitamente
despertada por Franz Kafka, que conseguiu o que os surrealistas postularam apos ele, sem
realmente realizar: a fusdo do sonho e do real. Na verdade, esta ¢ uma antiga ambi¢do estética do
romance, ja pressentida por Novalis, mas que exige a arte de uma alquimia que somente Kafka
descobriu cem anos mais tarde. Essa enorme descoberta é menos o acabamento de uma evolugdo
que uma abertura inesperada que faz saber que o romance é o lugar onde a imaginag¢do pode
explodir como num sonho e que o romance pode se libertar do imperativo aparentemente
inelutavel da verossimilhan¢a.” KUNDERA, 1988, pgs. 19-20.

* ARISTOTELES, 2006, pg. 110.

> Ele conclui que a imaginacdo deriva do ato de perceber, que se divide em trés partes: percepgdo
dos objetos sensiveis préprios (que € verdadeira ou minimamente falsa), percepcdo da
correspondéncia entre objeto e nome (que pode ser falsa) e percepcdo dos objetos em relacdo a
outros objetos (que também pode ser falsa). Portanto, a imaginagdo é verdadeira no primeiro
sentido e pode ser falsa nos outros dois. Cf. ARISTOTELES, 2006, pgs. 112-113.

® Na percepcdo das relagBes entre objeto e nome e entre varios objetos, mas ndo na simples
apreensdo dos objetos por cada sentido.
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Assim, se faz necessario reler a obra de José J. Veiga porque o imaginario
de nossa época, e com isso toda a recepcdo e leitura, mudou completamente em

relacdo ao da geracéo passada.

As opinides de alguns criticos

Wilson Martins, em 1968, antes dos “anos de chumbo” da ditadura faz
uma leitura de Veiga como um autor fantastico. A analise de Martins é de enorme
discernimento, defendendo que o fantastico “ndo pertence a literatura™’, pois
“exige por parte do leitor uma adesdo que ndo se obtém por meios propriamente
literarios. ™ Seguindo isso, ele diferencia o fantéastico da literatura, afirmando que
0 grande escritor da literatura fantastica deve tomar o fantastico como uma
possibilidade de literatura e ndo o contrario. Assim, Martins considera os livros
“Os Cavalinhos de Platiplanto” e “A Maquina Extraviada” duas obras de um
grande criador da literatura fantastica, excluindo somente “A Hora dos
Ruminantes”, como uma obra puramente ideoldgica 0 que, para ele, afastaria a
natureza magica da narrativa.

Depois, por coincidéncia seguindo distin¢Bes aristotélicas, Martins afirma
que “o fantastico so tem compromissos com a magia literaria e se realiza por

meio da verossimilhanca. % Por isso, para ele:

na literatura ndo se trata do que ocorre, mas do que poderia ocorrer; e, COMO a
vida tem a sua parcela inegavel de supra-real, a tarefa do escritor fantastico é
captar o mistério e transforméa-lo em realidade virtual pelos meios habitualmente
postos a sua disposicao, reconduzindo o que poderia existir fora da literatura para
a plena existéncia dentro dela.™

Dai, Martins parte para comentarios de admiracdo sobre os contos de
Veiga e, depois, faz uma leitura do fantastico como possivel de ser reconhecido
pelo estilo e pela visao:

" MARTINS, 1994, pg. 97.
& Idem.
° Idem.
10 1 dem.
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No conto realista, a parcela do que o leitor ignora é conhecida de todos ou de
alguns personagens e, sem dlvida, conhecida do autor; no realismo méagico, todos
sentem a existéncia mediunica desse fator, todos percebem que a ele se deve,
precisamente, a realidade tal como se configura aos nossos olhos e, entretanto,
ninguém seria capaz de capta-lo, de exprimi-lo em termos narrativos. Na verdade,
a captacdo se faz sutilmente gracas ao estilo, gracas a um tipo de visdo que nos
transmite 0 mundo a ‘n’ dimensoes, para além das fronteiras euclidianas em que a
ficcio geralmente se situa.

Aqui se revela a diferenca substancial entre o contista de peripécias e o contista
de atmosfera. No primeiro caso, a solidez do conto repousa na intriga, no relevo
dos caracteres, na surpresa do desfecho, na originalidade da histdria; no segundo,
ainda que todos esses elementos devam existir da mesma maneira, acresce-lhes
um ‘contexto’ que deles ndo depende. Assim, José J. Veiga pode escrever uma
historia absolutamente ‘realista’, como ‘Onde andam os didangos?’ ou ‘Na
estrada Amanhece’ e vencer, desde a primeira linha, a servidao ingrata do real
sem perder nenhuma das virtualidades do verossimil.**

A leitura de Martins do fantastico coincide em diversos sentidos com a
desta dissertacdo. Faltaria s6 a Martins determinar mais exatamente a localizacao
do real e do fantastico — pois Martins é relativamente obscuro na explicacdo de
como o leitor capta o fator do fantastico, mesmo quando o relaciona com questdes
estilisticas — na obra de Veiga.

Martins termina seu ensaio reclamando que “José J. Veiga ainda ndo
alcancou a larga reputacio a que tem direito, nem o reconhecimento
generalizado de sua estatura entre os contistas brasileiros mais importantes do
periodo.”™ Como escreveu em 1968, Martins nio podia saber que “Os
Cavalinhos de Platiplanto” teria trés edicdes publicadas s6 no ano de 1974, e que
0 autor ainda lancaria mais onze titulos até 1997, com um total de 500 mil
exemplares vendidos* — o que ndo foi o bastante para dar-lhe o merecido
reconhecimento por parte do publico. Martins atribuiu, na época, a falta de
reconhecimento ao fato de que sua arte seria “aristocrdtica pela qualidade ™.

Com o endurecimento da ditadura, as analises posteriores vao cada vez
mais se voltando para o social e ideoldgico na obra de Veiga, saindo do fantastico

e entrando no real, saindo do mégico e entrando no critico, saindo do, por assim

11 |dem, pg. 98. A leitura de Martins, nesse caso, parece aproximar José J. Veiga de Kafka,
conforme sera visto no quarto capitulo.

12 |dem, pg. 99.

¥ Vide GOMES, 1977, pg. 507.

¥ Segundo CASTELLO, 1997.

15 Obra citada, pg. 99.
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dizer, “aristocratico”, ou ligado a recursos literarios e imaginarios apenas
reconhecidos pelos leitores treinados, e entrando no dia-a-dia do cidadéo
brasileiro da época.

A palestra de Antonio Candido, apresentada em uma conferéncia nos EUA
em 1972, sobre o que estava ocorrendo de literatura no Brasil até aquela data ja

comeca a refletir essa mudanca de foco. Segundo Candido:

Aqui, ndo podemos falar de memorias, nem de relato, nem de ficcdo, nem de
poesia, nem mesmo de estilo. E a literatura anti-literaria, traduzindo uma espécie
de erupcdo inconformista.

Falar em inconformismo nos leva a presenca da politica na literatura brasileira
dos altimos anos. O atual regime militar do Brasil é de natureza a despertar o
protesto incessante dos artistas, escritores e intelectuais em geral, e seria
impossivel que isto ndo aparecesse nas obras criativas, por mais interessadas que
estejam em experimentos de fatura.'®

Claramente aqui a politica e o inconformismo passam a tomar, em geral, 0
primeiro plano na analise das obras dos escritores brasileiros. Mas, para Candido,
essa é ainda apenas uma tendéncia entre muitas outras na literatura da época.'” Ele
ndo chega a citar Veiga na palestra, sO que as tendéncias politicas ganham, na
exposicdo, uma abrangéncia imensa, que chega até a explicar o motivo da

construcdo de realidades interiores e imaginérias:

existe em escala nunca vista antes a repressdo sobre os individuos; ela levou
milhares de intelectuais a prisdo, a expatriacdo, a privacdo de cargos e funcdes;
ela leva dezenas de milhares, cada dia e cada minuto, ao que se chamou no tempo
do nazismo de ‘migracédo interior’, isto é, a fuga para dentro de si mesmo, o
siléncio, a auto-repressdo. Este estado de coisas foi grave de 1964 a 1967,
abrandou em 1968, mas no fim desse ano entrou numa fase que dura até hoje e
pode sem exagero ser qualificada de terrivel.™®

Alfredo Bosi, em um livro de 1976 que trata do conto brasileiro da época,
indo contra a leitura de Martins dos dois livros de contos de Veiga, coloca o real e

0 imaginario ja no mesmo plano nessas obras:

6 CANDIDO, 1981, pg. 25.

17 candido destaca também outras questdes de igual importancia as questées politicas, afirmando,
por exemplo, que as tendéncias da vanguarda “ndo estdo mais interessadas na transposi¢do do
mundo, e sim em criar pequenos mundos autonomos, que podem lembrar mais ou menos a

realidade do mundo que conhecemos.” ldem, pg. 24.
'8 Obra citada, pg. 25.
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Mas ndo é o mistério tematizado e, até certo ponto, feito de propoésito para
produzir perfis de estranheza, como o que se da no conto espectral de Murilo
Rubido ou no conto anfibio, meio documento, meio fantasia, de José J. Veiga,
mineradores ambos dos veios insolitos da experiéncia. O fantastico irrompe,
nestes, como o intruso no ritmo do cotidiano; e 0 evento novo, que poderia soar
apenas imprevisto e aleatorio, passa a exercer, na estrutura profunda da trama, a
funcédo de revelador de um processo inexoravel na vida de um grupo (‘A Usina
atrds do morro’, de J. J. Veiga), ou na vida de um homem (‘A Flor de Vidro’, de
Murilo).™

O fantastico de Veiga vai passando entdo a ser um processo social, uma
interrupcdo em um tipo de convivio, algo mais ou menos semelhante a instituicdo
do proprio regime ditatorial. Essa interrupcdo, para Bosi, alcan¢a também o nivel
da linguagem:

Quanto aos exploradores do insélito, os que entre nos tém perseguido com maior
insisténcia a nota do fantastico, um Murilo Rubido e um J. J. Veiga, diferem
bastante no modo de enfrentar o trabalho da forma. Que é mais neutra e opaca em
J. J. Veiga, mais complacentemente literaria em Murilo Rubido.

A diferencga de processos talvez se deva a das filiagdes. O autor dos Cavalinhos
de Platiplanto encrava situacdes de estranheza em um contexto familiar, que
evoca discretamente 0s costumes e cenas regionais. S&o contos que compdem a
alegoria do destino, pessoal ou coletivo, com as pecas de um realismo verbal
s6brio no trato das personagens e dos fatos, tudo organizado em um sistema
narrativo bastante veraz e consequente, mas afinal cheio de surpresa. A palavra
intrusa, nessas historias contadas com tanta naturalidade, se parece com a hora da
morte, que pode cortar a vida em qualquer tempo, mas é sempre a inesperada.?

E possivel interpretar o fantastico, para Bosi, como a quebra do “ritmo do
cotidiano”, do “realismo verbal sébrio” e do “sistema narrativo bastante veraz”,
que estariam ligados a uma construcdo narrativa ou “estrutura profunda” montada
para causar surpresa e estranhamento no leitor. 1sso seria algo mais ou menos
proximo de alguns contos de Edgar Allan Poe. Este trabalho, ao contrario,
acentuara o fantastico em Veiga como a continuidade do elemento estranho no
cotidiano, como a sua perfeita adaptacdo e convivéncia com o dia-a-dia dos

personagens, algo muito mais proximo de Kafka®! do que de Poe.

9 BOSI, 1976, pg. 14.

20 |dem, pgs. 20-21.

2! Segundo Camus, em um ensaio sobre Kafka: “Um ator imprime ainda maior for¢a a um
personagem trdagico se se abstém de exagerd-lo. Se ele é comedido, o horror que suscita sera
descomedido. A tragédia grega, quanto a isso, é rica de ensinamentos. Numa obra tragica, o
destino sempre se faz perceber melhor sob as faces da légica e do natural. O destino de Edipo é
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No entanto, quando a leitura de Bosi comeca a ler Veiga privilegiando
uma estrutura narrativa (e social) fechada, isso vem a ser prejudicial, porque
contradiz alguns elementos presentes nos escritos de Veiga, para a obra como um
todo. Por exemplo, a idéia de um “realismo verbal s6brio” vai contra a imitacao
por parte do narrador de vozes infantis, que ndo trazem nenhum traco de
sobriedade e frequentemente aparecem sobretudo nos contos de Veiga.

No ano seguinte, em 1977, Maria Consuelo da Cunha Campos destaca
algumas leituras do conto brasileiro da época e revela que a visao social ja estava
cristalizada na analise de alguns autores. Ela transcreve, por exemplo, uma
apresentacéo de Dirce Riedel, que situa o seguinte ponto como principal no conto

brasileiro nos ultimos dez anos:

Nos ultimos dez anos, tem predominado, no conto brasileiro, um compromisso
com a realidade s6cio-econdmica e com a condi¢do humana, compromisso que de
certa maneira retoma o primeiro modernismo de 22 e o regionalismo social de 30,
acentuando o experimentalismo e o humor lucido e cruel do primeiro, assim
como o engajamento do segundo quase sempre sem 0 seu tom doutrinério.?

A “realidade socio-econémica”, entdo, passa para 0 primeiro plano e todas
as demais questBes sdo entendidas em relagdo a ela. Como um ponto secundério,

aparece:

Né&o raro, a realidade mais profunda, porque desconhecida ou temida, apresenta-
se pela via do absurdo e do surrealismo.”®

Essa “realidade mais profunda” serve apenas como uma maneira de
ressaltar a tensdo politico-econdmica presente em uma ditadura onde a censura

impede que a verdade seja dita ou revelada.

antecipadamente anunciado. Esta sobrenaturalmente decidido que ele cometerda o homicidio e o
incesto. Todo o esfor¢o do drama é mostrar o sistema logico que, de dedu¢do em dedugdo, vai
consumar a infelicidade do heroi. Anunciar-nos apenas esse destino inusitado quase ndo é
apavorante, pois ¢é inverossimil. Mas se a necessidade daquilo nos é demonstrada no quadro da
vida cotidiana, da sociedade, do Estado, da emocgdo familiar, ai o pavor se consagra. Nessa
revolta que sacode o homem e o faz dizer: ‘Isso ndo é possivel’ ja existe a certeza desesperada de
que ‘isso’ é possivel.” CAMUS, 1989, pgs. 152-153.

2 CAMPOS, 1977, pg. 9.

% 1dem.
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Maria Consuelo também diz que, na visdo de Affonso Romano de
Sant’Anna, a tendéncia do fantastico nos contos ‘“corre paralela aos latino-
americanos e utiliza-se da sofisticada técnica de montagens, explorando o
fantastico com intengoes politicas 24

As duas visbes destacadas por Maria Consuelo sdo ja completamente
sociais e apresentam, na falta de maiores explicagdes, algumas incoeréncias. A
realidade mais profunda que seria a propria realidade politica do Brasil na época
ja fora considerada no primeiro ponto como o compromisso engajado e direto da
maioria dos escritores, ndo podendo ser “desconhecida ou temida”. Ademais, ndo
creio que seja possivel definir uma via do absurdo e do surrealismo, pois ambos
0s conceitos sdo abertos e possuem compreensao ilimitada. Ja no caso da leitura
de Sant’Anna, a idéia de explorar o fantastico ndo parece compativel com
intencdes politicas, uma vez que o fantastico é propriamente uma forma de saida
da realidade concreta. Poderia até se usar o fantastico, enquanto metafora, com
intencBes politicas, o problema esta s6 em explora-lo, ja que explorar o fantastico
seria afastar-se do concreto e, portanto, também do politico.

Em 1979, Silviano Santiago coloca a censura como motivo principal da

escolha do fantastico:

Ora, na medida em que existe um sintonizador que é jovem e que esta s6 lendo
obras que se exprimem adequadamente pelo realismo dito magico, obras tanto
nacionais (é o caso de Murilo e J. J. Veiga, por exemplo) quanto estrangeiras (é o
caso do romance latino-americano e em particular de Garcia Marquez e
Cortazar), passa a haver uma Unica forma literaria que é predominante entre os
estreantes na literatura. Neste nivel, sim, é que poderiamos ver como a censura —
sem intuito programatico algum, é claro — operou restricdo formidavel entre as
opcBes de escrita ficcional que tinham os jovens escritores. Ndo é por
coincidéncia que o boom da forma conto na década de 70 se da através do
realismo dito magico.”

Ele explica melhor essas idéias em um ensaio posterior (de 1988):

** 1dem, pg. 8. Infelizmente, os textos originais tanto de Dirce Riedel quanto de Affonso Romano
de Sant’Anna ndo puderam ser encontrados, mas aqui esses autores servem apenas como exemplos
ilustrativos da visdo social que predominava em algumas leituras da época.

» SANTIAGO, 1982, pg. 53.
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Estilisticamente, a literatura brasileira pds-64 pbde, por um lado, retomar uma
licdo do passado, ajustando-se — apds a obra genial de Guimardes Rosa e 0
esforco universalista dos varios concretismos — a principios estéticos
fundamentados pelo realismo dos anos 30. Pdde também, por outro lado,
aproximar-se da literatura hispano-americana que lhe é contemporénea, abrindo
méao do naturalismo na representacdo, em virtude de problemas graves de censura
artistica. Neste segundo caso, adentra-se o texto literdrio por uma escrita
metaférica ou fantastica, até entdo praticamente inédita entre nés. Valendo-se,
pois, de uma escrita realista ainda comprometida ou de uma outra comum aos
latino-americanos, a literatura p6s-64 guarda sempre a obsessdo tematica a que
nos referimos®

Santiago € um dos raros criticos que, nessa época, relaciona a literatura de
Veiga com realismo magico latino-americano e com outros autores estrangeiros e
nacionais. S6 que, claramente, sua analise estd muito mais preocupada com a
censura como definidora da escolha dos escritores do que com qualquer outra
coisa. Aqui se bate nas portas da intencdo autoral e ndo se pode fazer isso fora do
terreno da pura especulacdo — a ndo ser que sustentado por declaragdes do
proprio autor. A ditadura ja ocupa aqui todos os recantos publicos e privados das
criacdes literaria e ficcionais e parece censurar e influenciar mais a critica do que
propriamente a literatura.

Depois, em 1981, José J. Veiga passa a ser lido — em um livro de Antonio
Hohlfeldt que relaciona algumas leituras e andlises do autor — como um autor
que retrata “relagoes bem objetivas com realidades brasileiras 2l passa a ser um

28 seu tipo de conto

31529

homem “achacado e invertido pela sociedade que o rodeia
passa a ser “‘alegorico’ e ndo ‘fantdstico’ ou ‘maravilhoso e seus simbolos
passam a refletir realidades brasileiras da época, como “aquela do conto ‘O Galo
impertinente’ com a constru¢do da Transamazonica, por exemplo 30

A leitura de Hohlfeldt ja é totalmente social e fechada, trazendo alguns

elementos do estruturalismo e retomando alguns conceitos ja apontados por Bosi:

0 escritor mantém-se, porém, sempre fiel aos mesmos enredos e as mesmas
preocupagdes: de um lado o confronto entre um mundo conservador, fechado,
relativamente equilibrado, e outro que vem romper a sua tranquilidade,
invadindo-o, contestando-o, destruindo-o, extensdo de um universo oposto,

% SANTIAGO, 1989, pgs. 12-13.
>’ HOHLFELDT, 1981, pg. 95.
%8 |dem, pg. 96

2 |dem, pg. 97

% |dem, pg. 95.
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situado no ambiente urbano; este tema se imbrica a outro, dele decorrente ou a ele
ampliando: a relacdo ecoldgica do ser humano, seja entre outros seres humanos,
seja em relacdo a paisagem ou aos objetos que nos rodeiam. Neste sentido, poder-
se-ia mesmo afirmar que a obra de Veiga, a0 mesmo tempo em que anuncia, de
um lado, a destruicdo de um espaco — e conseglientemente de um tempo —
reflexiona também escatologicamente em torno da constru¢do de um novo
universo, se bem que ndo chegue a visualiza-lo com grande otimismo. Talvez que
esta perspectiva ainda ndo tenha sido suficientemente estudada por toda a
multiplicidade dos que, ao longo dos anos, vém-se ocupando da obra do escritor
goiano.*

Ja John Parker, em 1982, analisando o romance “Aquele Mundo de

Vasabarros”, aprofunda, politicamente, esse tipo de leitura:

Trata-se, evidentemente, duma sétira politica, alegoria cuja feicdo humoristica
desempenha a fun¢do formal de ridicularizar um regime podre e caquéctico, ja
sem credibilidade, mas que continua a arrastar-se levado por uma espécie de
momentum Proprio, adquirido através do aperfeicoamento dos instrumentos de
represséo, que s&o a sua caracteristica mais marcada.* (grifo do autor)

O romance deve ser o mais proximo de uma alegoria que Veiga
escreveu.® Mas ainda que fosse apenas lido assim, ndo fica claro no romance se é
uma alegoria do Brasil como um todo ou somente da ditadura militar. O préprio
ensaio de Parker aponta para essa contradicdo quando ele aproxima o nome
Vasabarros do Vasabarris de “Os Sertfes”.

Mas Parker continua buscando no romance e em outras obras de Veiga
aproximagOes quase sempre um tanto forgadas com a realidade brasileira da
época. Ele compara, por exemplo, a “Companhia” do romance “Sombra de Reis
Barbudos” a CIA, agéncia de inteligéncia norte-americana. Ele também afirma
que certas descri¢Oes de Vasabarros “contém uma lembrang¢a maliciosa da actual
capital federal, plantada no meio do cerrado. % Em um momento, as

comparacgOes atingem até a biografia do autor:

Mas a verdade é que o A. [autor] parte duma visdo, que nasce do seu
compromisso com a propria realidade, em que se encontra integrado por
nascimento e educacao, e satiriza nela os aspectos contrarios a posicado ideoldgica

%! |dem, pg. 94.

%2 PARKER, 1983, pg. 102.

# Junto talvez com “Os Pecados da Tribo”.
3 |dem, pg. 103.
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do grupo (social, intelectual, politico) a que ele pertence. José J. Veiga, cuja vida
desde a adolescéncia até a idade madura decorreu sob a influéncia dominante da
politica de Vargas, estreou no género fabula com o conto ‘A usina atras do
morro’ (Os Cavalinhos de Platiplanto, 1959), que reflecte seguramente a tenséo
entre a ideologia nacionalista sustentada por Kubitschek e a crescente
interferéncia estrangeira, que o seu programa de industrializacdo acelerada néo
pode excluir.®

Claramente o autor pensa um traco autobiografico para sustentar a sua
leitura. No fim do regime Vargas, em 1945, Veiga passou quatro anos trabalhando
na Inglaterra como tradutor e comentarista da rede BBC. Seria arriscado deduzir
que os anos Vargas ou Kubitschek fossem mais importantes em seu primeiro
romance do que os anos na Inglaterra, o que Parker acaba fazendo por conta de
sua leitura politica.

A leitura alegorica vai sendo usada por praticamente todos o0s criticos que
analisam o autor. Luiz Costa Lima, no seu ensaio “O Conto na Modernidade
Brasileira”, publicado em um livro de 1982, tenta fazer uma defesa de uma leitura
mais aberta das alegorias:

a solugdo do fantastico se encontra no alegdrico. Mas o alegérico contém uma
dificuldade especifica: se ele permitir a pura transcricdo tipo ‘isso significa
aquilo’, o isso, ou seja a narrativa, se torna indtil, casca de fruta que se joga fora.
Para assumir significacdo, o fantastico necessita criar uma curva que reconecte
com o mundo. Se, entretanto, esta curva tornar-se Unica, persistird a significacdo
com o apagamento da sua fonte. Para se manter, a alegoria precisa ser plural. (...)
Se a alegoria ndo tivesse esta mobilidade, antes de matar seu autor, teria
esterilizado a obra de Kafka.*

Infelizmente, o privilégio da “alegoria plural” ndo é reservado a José J.

Veiga, ja que Costa Lima afirma, no parégrafo seguinte:

Conclusdo contréria parece caber a obra também pequena de J. J. Veiga, cujos
livros seguintes aos Cavalinhos de Platiplanto (1959) reiteram a alegoria politica
basica, sem o acréscimo doutras significacbes. Mas por auséncia de espaco
conveniente este ndo é um juizo definitivo.*’

% |dem, pg. 103.
% COSTA LIMA, 1983, pgs. 207-208.
37 Idem, pg. 208.
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Na opinido de Flora Siissekind, em um livro de 1985, parte do comentario

de Costa Lima e acaba sendo mais extrema:

Mas as alegorias tanto dos romances-reportagem neonaturalistas, quanto do
fantastico, ddo bem pouca margem a pluralidade. A significacdo do texto é
determinada autoritariamente. As vezes antecede inclusive a leitura. Pouco
importa 0 texto em questdo, sabe-se, ao lé-lo, que se deve ampliar sua
abrangéncia e ver em cada historia particular toda a Historia brasileira recente. O
mesmo acontece com parabolas como a de Erico Verissimo e as de J. J. Veiga, e
com os romances jornalisticos de Aguinaldo Silva e José Louzeiro. A mesma
chave mestra politico-referencial abre todas as portas. E une naturalismo e
fantastico num idéntico projeto estético: o de uma literatura cujo eixo é a
referéncia e ndo o trabalho com a linguagem, a consciéncia da propria
materialidade verbal, é o recalque da ficcionalidade em prol de um texto
predominantemente documental.®® (grifos da autora)

Por fim, Malcolm Silverman em um livro de titulo sugestivo (“Protesto e o
novo romance brasileiro”), de 1995, que trata da literatura da época, conclui que
Veiga e diversos outros autores

enfatizam um regionalismo brasileiro indefinido, apesar de reconhecivel, ou a
loucura urbana, aliada com a imprecisdo cronoldgica. O resultado é a criacdo do
sentido didatico de missdo tdo parte do romance utdpico, usando a fabula a
servico do debate ideoldgico. Uniformemente apocalipticos e quase sempre
zoomorficos na sua franqueza alegoérica sdo A hora dos ruminantes, Sombras de
reis barbudos, Os pecados da tribo € Aquele mundo de Vasabarros, todos de José
J. Veiga (...)¥

Mais na frente, dira ele:

Nas seis narrativas longas de José J. Veiga (algumas mais novelas que romances,
outras ndo), ha uma persistente tendéncia de questionar os parametros filoséficos
das realidades universais, bem como parodiar, na verdade, parabolizar, a
repressdo e a opressdo brasileiras desde 1964. O estilo limpo e enganosamente
simples do autor relne, em varios graus, o regionalismo (de Goias), a
introspec¢do sombria, atmosfera asfixiante, e uma fantasia enigmatica que prova
ser mais satirica que escapista. Seu estilo se inclina na direcdo de um
desenvolvimento rudimentar na trama, poucos personagens individuais e uma
contencdo estrutural dentro de um estilo laconico — todos apontando
rotineiramente para a fabula politica.*

%8 SUSSEKIND, 2004, pgs. 103-104.
¥ SILVERMAN, 1995, pg. 231.
0 |dem, pg. 236.
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Aqui, Silverman mal cita o elemento fantastico de Veiga, estando este “a
servico do debate ideolégico” ou como “fantasia enigmética que prova ser mais
satirica que escapista” e grande parte da obra de José J. Veiga € unificada como
sendo simples “fabula politica”.

Através dos criticos e tedricos citados, é possivel ver uma quase
linearidade das analises de Veiga com a passagem dos anos, indo do fantastico em
direcdo ao social e, posteriormente, ao politico. Este trabalho, portanto, pretende
voltar as primeiras leituras da obra de Veiga, mas sem ignorar as Ultimas, levando
em consideracdo, sem destaques ou hierarquias, ambos os elementos — tanto o

magico quanto o ideoldgico — em sua obra.

A critica da critica

A proposta deste trabalho também é de explicar porque esse tipo de critica
— social e politica — é insuficiente para compreender a obra de Veiga.

Essa falta de compreensao por grande parte da critica se deve na maioria
das vezes a falta de diferenciacao entre as instancias da mimesis, 0 que quer dizer,
da representacdo ou imitacdo da realidade. Segundo Paul Ricoeur, a mimesis se
diviria em trés niveis: a pré-compreensdo narrativa (mimesis I, 0 mundo real da
acao), a composicao narrativa (mimesis II, 0 mundo da ficcdo) e refiguracéo
narrativa (mimesis III, o mundo da interpretacdo). Ocorreu, entdo, em
consideravel parte da critica, uma falta de percepcdo e, em alguns casos, até de
confuséo do ficcional em sua relagdo com o real. A composicdo narrativa, embora
parta do real, pode apenas atingi-lo enquanto, no maximo, tentativa de ser a
realidade, ou emulacdo. Nunca um discurso, e ainda mais um discurso ficcional,
equivalera a realidade ja que esse esta sempre em uma instancia abaixo do real, a
qual Paul Ricoeur chama convenientemente de mimesis II (narragdo).* Mais
sobre isso serd dito na apresentacdo do pensamento de Paul Ricoeur e Claudio

Veloso

* Também aqui serd seguida a nomeclatura do préprio Paul Ricoeur (1984, 1985 & 1988) que
divide a mimesis em trés conceitos distintos: mimesis I, mimesis II € mimesis I11.
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O trabalho da critica seria o de reconstruir as relacdes entre o real e 0
ficcional, voltar do imaginario aos fatos, da narrativa para a realidade, da mimesis
II para a mimesis 1. A critica parte do que Ricoeur chama de mimesis III (0 mundo
da interpretacdo) que, em certo sentido, equivale ao mundo real (mimesis I) por
estar fora do terreno da configuracdo narrativa. Entretanto, a preocupacdo da
maior parte da critica ndo foi de descrever ou de ler, mas de protestar o que, para o
filésofo, estaria na esfera mimética do narrar (mimesis II), porque, no caso do
protesto, parte-se da realidade brasileira da época e ndo dos escritos do autor. Nao
é tanto José J. Veiga que € ideoldgico e sim grande parte da critica da época que o
analisou.

No capitulo 3, as teorias sobre a mimesis serdo vistas em detalhes. Agora,

sera estudado o que alguns tedricos tém a dizer do fantastico.
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