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5. Conclusao

Como narrativa, a cidade é ponto de partida pa@udsdo de uma nova
forma de vida, de seus moradores e do préoprio eqd@no. A urbe como tema
€ um desafio para a literatura, ja que a sua daiddéi excede o texto literario; a
variedade de temas sobre a cidade ultrapassa aapfdpna de se narrar, de dar
conta de sua totalidade.

A representacdo da cidade é tema recorrente matlita e no cinema,
em producdes cinematograficas recentes desde aséwplda violéncia como
problema sem solucdo aparente na urbe contempor@néama € vastamente
explorado no cinema brasileiro contemporaneo.

No dialogo fecundo entre literatura e cinema, aaw® Zuenir Ventura,
Cidade Partidasera ponto de partida para a discusséo da vialéacicidade do
Rio de Janeiro, cidade partida entre morro e asfalttre Zona Norte e Zona Sul,
atualmente estilhacada em sua geografia, poisléncia esta em toda a parte da
cidade, noticia recorrente nos meios de comuni¢dezoparte do cotidiano de
seus moradores.

A violéncia é tema nos filmddaré, nossa histdria de am@2007), de
Lucia Murat,Era uma vez.. (2008), de Breno Silveir&idade de Deu$2001),
de Fernando Meirelles e Katia LundUdtima parada 174(2008), de Bruno
Barreto. Em todas as producdes cinematograficagpléncia tem origem na
favela e explode no encontro com o asfalto.

Numa visdo estigmatizada e preconceituosa, o0 oettatvioléncia é
partilhado dentro das “comunidades carentes,” gué¢ntro da cidade carioca. A
explosdo de violéncia forma o painel que da senadcidade e une seus
moradores na percep¢ao de um problema sem solpgéendée, nem mesmo suas
causas aparentes déo conta da propagacao da iaplémmo sugerem os filmes:
a massificacdo da pobreza e a falta de oportunidadegregacéo social a que
estdo fadados os moradores das favelas do Rimdeala

O retrato da cidade é visto pela divisao estilhaghmespaco geografico,
social e cultural. E pelo confronto na diminuicéssk espaco, ja que morro e
asfalto dividem basicamente o mesmo espaco, realidas bairros da Zona Sul
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da cidade e de outras regides, ja que atualmerittade tem mais de quinhentas
favelas espalhadas por todos os bairros.

Como tentativa de significar a cidade, as produghesmatograficas
dao conta de uma realidade, pouco explorada, agensdiza. A violéncia em
Maré, nossa histéria de ampEra uma vez.,Cidade de Deug Ultima parada
174 ndo é pano de fundo para as historias serem @mtadema principal que
significa a propria cidade, diferente dos cartéestgis de turismo que vendem a
imagem da cidade “maravilhosa.”

Eles eram muitos cavalpsa proposta de uma narrativa nao linear,
fragmentada, € o caminho encontrado por Ruffat@ pkr forma ao retrato
multiplo de S&o Paulo que tem suas variacdes agi@sliam seu cotidiano miudo.
Esse olhar multiplicado pela imensiddo dos moraddi@ metropole é descrito
nos setenta fragmentos do livro, flashes que fornsapainel que significa a
cidade. S&o Paulo é vista pelo olhar de um imigramaduzida nas minucias do
cotidiano. Historias de gente comum, vista pel@otte quem a observa de fora.
O olhar que denuncia, desvenda ou simplesment& r@leaos em que vivem 0s
moradores da maior cidade do pais.

A fragmentacao do livro ainda pode ser vista conesfacelamento da
cidade ja inscrita como maldicdo no mito biblica,fundacéo da primeira cidade,
Enoque, fundada por Caim. A recorréncia da cidadeocmaldicdo ainda pode
ser vista na narrativa como a impossibilidade decaestruir uma habitacao
permanente.

Sé&o Paulo é a cidade nomeada no livro, o fio camdyie une e da
sentido aos setenta fragmentos. Ela pode ser e@teo um lugar transitorio
inscrito ja na estrutura fragmentada do livro gée nbedece a uma ordem, uma
vez que os fragmentos podem ser lidos de acordoacocessidade do leitor.
Eles eram muitos cavalasio seria publicado em formato de livro. A idéa d
escritor em dispor 0s contos em uma caixa, paenrsddos de acordo com o
interesse do leitor, € uma proposta bastante imoaad\pesar de nédo ter sido
adotada pela editora, pode ser entendida como parteovo panorama da
literatura contemporénea, que ndo pode mais datacde uma totalidade,
impossivel de ser captada pelo olhar de um Uniccadar. Neste sentido, o
projeto de Ruffato — sua forma de narrar que reraeti@dicdo com um novo

formato de escrita e composicéo do livro — é basteaovador, e ainda consegue
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dar conta do homem no momento presente, sem razopep passado. A cidade
no livro funciona como pano de fundo para as hes$éserem contadas, e que,
fragmentada, apresenta-se como uma das possietidde cidades dentro da
metrépole, onde um dia € compartilhado com milldiEsnoradores que povoam
o0 imaginario da metrépole e constroem seu sigmificesSeu retrato visto por

Ruffato € um olhar compartilhado com os moradoees$do Paulo multiplicado

nos setenta flashes que compdem o livro.

A imagem criada da cidade contemporanea na naratov escritor
mineiro passa pelos problemas enfrentados pelarim@as grandes cidades dos
paises periféricos como o Brasil. As angustias eroblemas enfrentados pela
imensiddo de moradores anénimos sédo compartilhaaltgro através dos relatos
de violéncia, medo, pobreza, miséria e solidao: oidade mergulhada no caos.
A violéncia perpassa toda a obra culminando namasgretas que antecedem o
altimo fragmento, ndo nomeado, que encerra a narat

O leitor se defronta com os setenta flashes, “aeBwnca dos
fotogramas alinhados na montagem cinematografiaadmo demonstrou
Giovanna Dealtry

Como numa producao cinematogréfica, a cidade &api@da atraves de
diferentes relatos que ndo tém relacéio entre win [palco para todos os relatos, e
0os problemas de seus moradores sdo mostrados fbvman painel que é o
retrato estilhagado da metropole. Os temas domEatps podem ser visto como
algo que une toda a narrativa: o episodio de viodérescutado e néo
compartilhado pelo casal no ultimo fragmento doolié vivenciado pela jovem
assaltada no fragmento 40, “Onde estavamos ha awws?a e também
compartilhado pelos inUmeros casos de violéncianalvelatados no livro.

Assim como a violéncia, 0 medo também aparece eiosviilagmentos.
O medo da violéncia faz o casal, no ultimo fragrmethd livro, se calar. No
fragmento 17, “A espera”, o medo faz a mae ficaopupada com a demora do
filho.

A soliddo também se faz presente na obra de Ruffatdragmento 34,
por exemplo, “Aquela mulher”, a soliddo invade davida mée que se arrasta

! DEALTRY, Giovanna, LEMOS, Masé & CHIARELLI, Stefan O romance relampago de Luiz
Ruffato: um projeto literario-politico em temposspdtépicos. InAlguma prosa- ensaios sobre
literatura brasileira contemporéanea (org.). Ridaeeiro: 7Letras, 2007, p.174.
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entre as ruavenidas do Morumbi a procura da fiksaparecida. No fragmento
15, “Fran”, ela pode ser vista nos classificadosmi@cios amorosos, quando a
atriz desempregada espera por uma ligacdo que manteae na pregacao solitaria
do evangelista, no fragmento 27, “O evangelista”.

A angustia e o desespero dos personagens sdogswemdmeio ao caos
de Sado Paulo: o caos do transito no fragmento @ddé estdvamos ha cem
anos?”, a cidade vista dentro e fora do carro pekecutivo, duas cidades na
mesma cidade que se encontram no trafego.

O retrato da cidade caltica também ¢é visto no feaon 45, “Vista
parcial da cidade”, “(sdo paulo é o |4 fora? éqoialentro?)”, quando as
paisagens da cidade vao se confundindo em meiaasowivido pelos moradores.
O cenério torna-se indiferente aos préprios moesjorassim como S&o
indiferentes as pessoas, apontado no fragment6(@glho continuo”. *“(...)
olhos chéos, o rio morto, os carros indiferentespi@dios futuristas, a cortina
escura do horizonte, a velha coitada” (RUFFATO,12Q0 64).

No fragmento 41, “Taxi”, no engarrafamento, o aara, como se fosse
uma cena de cinema, onde a ficcdo se confunde coeal@ade cadtica da
metropole. Aqui, Sdo Paulo € vista como se fossefilme reproduzido em
fotogramas, um mosaico que retrata a propria cidade

Ruffato, em seu projeto literaridnferno ProvisoriQ e, mais
especificamente erles eram muitos cavalpdialoga com o cinema ao propor
uma nova forma de se fazer literatura. A aproximad@ livro com a narrativa
cinematografica estabelece um didlogo entre asAltes, e quem sai ganhando é
o leitor, que tem em maos um livro plural ndo samgela imensidao de relatos,
mas pelas inimeras possibilidades de olhares sofidade. A cidade como tema
para discusséo dos problemas que afligem seus aresa violéncia como tema
ja banalizado, exaustivamente trabalhado, comoejaodstrado no capitulo 2.
Ruffato em Eles eram muitos cavalpsdiferentemente das narrativas
cinematograficas, vai dar voz a violéncia através diversos episodios de que
abordam este tema no livro. E, de forma semelhantaps, o medo e a solidao,
guando as vozes angustiadas dos moradores de @acBeidas por Ruffato sdo
descritas no decorrer da narrativa.

O retrato de S&o Paulo ainda pode ser visto coreca@réncia do mito

de Babel na ressemantizagéo do mito biblico insaatcidade como maldicdo. A
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metropole como Babel apresenta-se na sua imengatigafica estilhacada e no
emaranhado de moradores que transita pelas ruadatie. O estilhagamento da
narrativa aponta para o esfacelamento do espadm@ualesaguando no privado,
que também povoa os relatos que compdem a Sao RAatdopor Ruffato. A
Babel esta presente no caos, na violéncia, no mredsolamento e na solidao:
problemas que se colam a metrépole e apontam pdissaminacdo do mito
biblico. E, enquanto maldicdo, a recorréncia do foiblico se liga a cidade como
problema: aglomeracdo de moradores e seus inUrpesbkemas sem solucédo. A
Babel ainda aponta para a perda do paraiso e agibgmlade de uma vida feliz
na cidade.

A cidade estilhacada, esfacelada na sua proprigragiem urbana, € a
recorréncia do mito mitico de Babel, tendo a degiou como maldicdo na
metropole contemporéanea. Este mito pode ser extermdimo a disseminacao da
destruicdo que tem a maldicdo como emblema da eidbbna narrativa
apocaliptica de destruicdo e ruina. No livro, a éBatiferentemente do mito
biblico, que teve a dispersdo como simbolo da fdi€sio” simbdlica da Torre, a
destruicdo ndo € simbolica, aponta para o apoeatjps pode ser entendido como
a prépria destruicdo. Mas como o proprio autor ¢klatou: “Nao tenho a
pretensdo de apontar solugcdes. Sou apenas um aiddoiista. Acho que,
denunciando as mazelas da nossa sociedade, e idgizahdo com os que néo
tém voz, podemos juntos, todos, tentar melhoraossm mundo. Romantico?
Talvez. Mas acredito ainda em utopias. Talvez odganal da nossa civilizagao
tenha sido a decretacéo do fim das utopias. Eumgdeixo levar por essa falacia.
Para mim, o escritor, o artista que fica preocupamio seu umbigo, que sO vé o
gque esta no seu restritissimo campo de visédo, passimista, pois esta satisfeito
com a sociedade em que vive.”

Uma possivel solugcédo para a dispersdo da cidesdeita no mito de
biblico como maldicdo na recorréncia do mito bibljwode ser a imagem da
cidade celestial de Nova Jerusalém. A imagem dadeidccelestial, revelacéo
divina, cidade perfeita, a Nova Jerusalém, a cidsaidga descrita no livro de
apocalipse: “Vi um novo céu e uma nova terra, poggimeiro céu e a primeira

terra passaram, e o mar ja nao existe. Vi tambéigieale santa, a nova Jerusalém,

2. SANTOS, Marcio Renato dosnstalagées Literariashttp://rascunho.rpc.com.br. Acesso em
20/01/2009.
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gue descia do céu, da parte de Deus, ataviada noima adornada para o seu
esposo.” (Apocalipse 21:1-2). A cidade santa éritagoor Jodo, preso na ilha de
Patmos, que, através de uma visao, foi levado #téceiro céu: “a cidade santa,
Jerusalém, que descia do céu, da parte de Deus] tem a gloria de Deus. O seu
fulgor era semelhante a uma pedra preciosissimao pedra de jaspe cristalina.”
(Apocalipse 21:11).

E, no capitulo seguinte, temos as delicias da eidadb meio de sua
praca, de uma e outra margem do rio, esta a adeoréida, que produz doze
frutos, dando o seu fruto de més e més, e as fdla@svore sdo para a cura dos
povos. Nunca mais havera qualquer maldicao” (Appsal22:3).

A cidade como promessa de uma vida feliz s6 podevisea como
utopia alcancada na esperanca de uma vida poilNwirApocalipse, temos a
revelacdo divina dada ao apostolo-testemunha de destwicdo, do fim que
desagua no recomeco da cidade descida dos céuse QAq pode ser visto como
a imagem entendida como a possibilidade do recomegs o caos apontado por
Ruffato em seu otimismo declarado na escritura ale @ojeto literario. Em
Ruffato, a cidade é dos homens, concreta, objetam, transcendéncia, e por isso
mesmo considerada em perspectiva politico-sodiad € estética.
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