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4. Eles eram muitos cavalos e a escritura do projeto

literario de Luiz Ruffato

“Aqui tudo parece que é ainda construcao e ja @alli
Caetano Veloso, “Fora da Ordem”

4.1 A escrita de um operario

Luiz Ruffato iniciou sua carreira literaria com abjicacdo de dois
livros de contosHistoria de remorsos e rancored998) eOs sobreviventes
(2000), ambos publicados pela editora Boitempo. @ssas duas obras iniciais
um projeto literario que vem desembocar na séenéfho Provisorio”, em que
trabalha o escritor, um romance em cinco volumeatrq dos quais ja publicados
entre 2005 e 2008. O projeto em curso é a tentatlevaontar a historia do
proletariado no Brasil nos ultimos cinquenta anasfarma de “romance nao-

burgués”. O escritor resume assim seu projeto:

Mamma, son tanto feliceata da questdo do éxodo rural nas décadas de 50 e

60; O mundo inimigaliscute a fixacdo do primeiro proletariado numaueeaq
cidade industrial (década de 60 e comeco da deVifka parcial da noite
descreve 0 embate entre os imaginarios rural enarbeas décadas de 70 e 80.
O quarto volume, a ser publicado este a@olivio das impossibilidades,
registra as mudancas comportamentais das déca@fsed®0. E, finalmente, o
quinto e dltimo volume chega até os nossos tengomseco do século XX.

Para tomar folego e voltar ao universo dos domm@iros livros, Ruffato
publicou em 200Eles eram muitos cavalppara voltar ao painel iniciado com
Historias de remorsos e rancoresontinuada en®s sobrevivente®\ narrativa,
segundo o escritor mineiré,um olhar estrangeiro sobre a cidade de S&o Paulo

A escritura do projeto literario de Ruffato tragen novo perfil na
literatura contemporanea, que pode ser visto camolbar sobre o passado para

se pensar o presente, com uma linguagem que d& desga realidade.

! Entrevista exclusiva com Luiz Ruffato. http:/figafernandes.blog.uol.com.br. Acesso em
10/01/2009.

“Profissdo: Reporter. Entrevista Luiz Ruffato.
http://prof.reporter.sites.uol.com.br/rufaentreaibtml. Acesso em 12/01/2009.
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A histéria do proletariado no Brasil serd recontpda meio de uma
linguagem, que, na verdade, ndo € completamente; rela é retomada do
modernismo, influenciada pelos autores admiradts gexritor, como Joyce. A
linguagem utilizada pelo romancista, em seu projditerario, mais
especificamente efiles eram muitos cavalpé uma linguagem que da conta da
realidade do proletariado, uma linguagem que rooge a tradicdo para criar
uma nova forma de comunicacédo de facil entendimpata qualquer tipo de
leitor. Como o préprio autor destacou: “testei rrgliagem e meus livros sao
entendidos por qualquer leifor

A radicalidade do romancista estd em “recriar umgubgem”, com
uma proposta diferente de texto que rompe com cdpade romance do século
XIX. A linguagem é usada por Ruffato como uma pgubkdade de dar conta de
uma realidade estilhacada. A utilizagcdo do fragmémciona como uma parte de
um todo impossivel de ser retratada, mas represertatalidade na propria
estrutura do livro, todavia una em significado.

A histéria de vida de Luiz Ruffato traca o perfd dperario da palavra,
gue descobriu a literatura um pouco tarde, comonelemo afirma, e somente aos
37 anos publicou seu primeiro livro.

Ruffato comecou a trabalhar quando crianca paraaajw pai,
pipoqueiro, em sua cidade natal, Cataguases, Ma®ais. Ja foi pipoqueiro,
caixeiro de botequim, balconista de armarinho, @p@téxtil, torneiro-mecanico,
jornalista, sécio de assessoria de imprensa, gedmtianchonete, vendedor de
livros autbnomo e, agora, escritor, vivendo dadiigra.

A trajetoria até a literatura foi ardua. Na infaydRuffato nem mesmo
sabia 0 que era ser escritor, entdo nao poderigmgeer um. Seus pais sdo do
interior, de cidades proximas a Cataguases, gaenfonorar no centro industrial
porque viam a possibilidade de ter uma vida majealiRuffato sabia que a Unica
possibilidade de ter uma situacdo financeira me#feoia por meio dos estudos.
Trabalhando desde os 6 anos de idade com o paigpailar no sustento da
familia, aos 15 j& era torneiro-mecénico, formpeéto Senai, e trabalhava na

indUstria téxtil.

¥ AZEVEDO, Estevo.A literatura refletindo o tempa prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http://www.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 12/01/2009.
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A descoberta da literatura foi na biblioteca doéga, Unico reflgio
para o garoto que estava perdido na nova escaas& achado ficou restrito ao
ambiente escolar. Ele voltou a se interessar pélard na faculdade. A trajetéria
do romancista como leitor de literatura sera inajtcomo a escritura de seu
projeto literario. Por ndo poder comprar livros,filRio frequentou sebos, leu o
que produziu a geracdo dos anos 70. Com dez anaesrak® em relacdo aos
langcamentos, sua formacao literaria foi influenaigdr aquela geracdo. Pensando
em escrever sobre o que ele conhecia, o tema dérigp®i uma necessidade e,
pesquisando sobre ele, descobriu que nédo havia eadditeratura sobre o
assunto. O projeto nasceu da necessidade litat@rse construir uma literatura
que desse conta do tema de forma diferente. O &ueode ser comparado com
Jorge Amado, pelo menos do ponto de vista do escfilo caso do escritor
baiano é diferente porque existe uma literatura, agho ruim do ponto de vista
estético, que fala sobre militAncia operaria etipali Quando falo de classe
operaria, quero saber como determinada classe r@pgvarcebe a histoéria.
Operario € aquele que trabalha na industria e mo@dade. Veja bem: operario

n&o é camponés”, como afirmou o escritor em ergi@o Portal Literal

(...) Tentei, pegando a tradicdo da literatura &gxpental”, fazer um romance
coletivista, sem um personagem principal e comag&vbzes e possibilidades.
Tento fazer com que o leitor tenha uma importatémegrande quanto o leitor,
por isso as histérias ndo terminam. E sé resoba isa pratica coriles era
muitos cavalosAssim, encontrei a solucéo para escrever “inf@mmwisoric.

A escritura do projeto literario de Ruffato passada pela influéncia
candnica e intuitiva, como ele mesmo afirmou: “ititamente, fui lendo historia
da literatura e teoria literaria. E um autor merdapo o caminho: Machado de
Assis. Ele é um autor muito generoso. Ao contrdedsuimaraes Rosa, por quem

sou apaixonado. (...) Machado disse: ‘vai ler falamlano e fulano’. Existe uma

4 MELLO, RamonLuiz Ruffato Operario da Palavra. https://www.portalliteratrcbr/artigo/luiz-
ruffato-operario-da-palavra. Acesso em 20/01/2009.

® MELLO, RamonLuiz Ruffato Operério da Palavra.
https://www.portalliteral.com.br/artigo/luiz-rufiatoperario-da-palavra. Acesso em 20/01/2009.
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tradicdo de uma literatura n&o tradicional. Paran mbmega com Cervantes.
Entdo, depois do Machado, fui caminhando com J8yce”

O resultado das influéncias do romancista podeis&y no seu projeto
literario que rompe com a tradicdo ao propor umaarforma de se contar uma
histéria, na verdade, historias que fazem parteurda histéria maior, de um
projeto que busca dar conta de uma parte da lagtérBrasil.

Em Eles eram muitos cavalppodemos perceber a escritura do projeto,
apesar da obra néo fazer parte da série “Inferoaigério,” pode ser vista como a
possibilidade de dar conta de uma totalidade frafgda, como o retrato de Séo
Paulo nos setenta fragmentos que compdem a natradéistiihacados no
emaranhado de relatos que formam a paisagem dapuletr Uma cidade dentro
de vérias cidades, uma cidade em camadas vistaliode um imigrante como
0 proprio escritor. A narrativa funciona como umnsaio” de um projeto
ambicioso que modificou a forma de se fazer litegt A ruina ja inscrita no
cotidiano € retratada nas narrativas de Ruffaiotdfessante como as histérias se
comunicam entre si mesmo estando em livros difegeritma dor aqui parece
transparecer ali; replicam-se nomes e circunsténdis ruinas de uma histéria se
amontoam no quintal de outra e assim por diante‘@segredo”, um dos contos
da coletane®s sobreviventéspor exemplo, lé-se um trecho que poderia ser a
descricdo de qualquer um dos personagens de qualqueos volumes: “Perdi
minhas antigas referéncias, o sitio, meus paissnmm#éos, a paisagem da minha
infancia..., e ndo acrescentei nada a isso. O egta do meu passado? Ruinas...

Apenas ruinas...”, como aponta Claudia NinB. como declarou o préprio

escritor:

Acredito que ha duas formas de fazer literaturaoh§ue contam uma historia
e ha os que escrevem uma historia. Ambas as fa@msalidas e produzem
excelente literatura (s6 a titulo de exemplo), &ricerissimo e Guimarées
Rosa; Hemingway e Faulkner; Dickens e Joyce; BadzRecoust). Para mim, a
linguagem é fundamental, pois todas as histériderfn contadas. O que as
diferencia é a maneira de contar.

®AZEVEDO, EstevaoA literatura refletindo o tempo: a prosa indefinlide Luiz Ruffato
http://www.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 20/01/2009.

"RUFFATO, Luiz.Os sobrevivente$&o Paulo: Boitempo, 2000.

8 NINA, Claudia. As fronteiras existéncias de Ruffato
http://www.secrel.com.br/jpoesia/lrufatto5.html.ess0 em 22/01/2009.

° Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm. Acesso
em 22/01/2009.
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A busca de uma linguagem prépria, de uma voz dsecié a
necessidade intrinseca a cada escritor. Ruffatecabssia diferenciagdo na
linguagem, na forma. Como ele mesmo afirma: “Dedeigoyce houve Faulkner,
houve o0 noveau roman houve Guimardes, o concretismo, 0 concretismo
concomitante, houve o cubismo, o surrealismo, @idatb, 0 expressionismo. E
antes houve Sterne, Cervantes, o experimentalismpodsia barroca. E antes
ainda houve o documentarismo do Satiricon. E argem, a novidade da
linguagem é a descoberta de uma nova linguagemdzseoberta?®.

A radicalidade do projeto literario de Luiz Ruffambém passa pela
divisdo ténue entre literatura e realidade. A deale que interessa o escritor é a
fisica — cheiros, sons, volumes, cores e saboregie-informa a realidade
metafisica — sentimentos, desejos, angustias, sutpeorsos, vingancas etc. A
literatura de Ruffato € uma tentativa de reprodseies de carne e 0sso em papel.
Dai ser tdo real. Dai ser téo ficcional. Porqué&eerealidade e ficcdo — h& poesia,
como destacou o préprio au'tbr

O percurso literario de Luiz Ruffato pode ser edign como a historia
de um operéario da palavra que conta sua histériaidke uma vida simples,
pluralizada quando se depara com a realidade. jiisgeto pode ser entendido
como uma resposta imediata aos anseios de umawigalonga caminhada pela
sobrevivéncia. Histéria que se esbarra com a valandhares de pessoas que
passaram pela vida do escritor. Escrever sobreeseuconhece € uma forma de
aliviar a tensdo e da voz aos que ndo podem falar.

Ao decidir escrever a histéria do proletariado n@as8 nos ultimos
cinquenta anos, Ruffato faz uma opcao sentimergi pua prépria trajetoria,
marcada por lutas pela sobrevivéncia. Sua histtoimape com a histéria
idealizada de escritores que vislumbram na litesatuma forma de desabafo. No
caso de Ruffato, é a propria escrita de um ex-ojpegae luta pela sobrevivéncia
num pais injusto e desigual. O que tem a ver c@®uoprojeto literario, com sua
forma de fazer literatura, que passa pela formanalear e pela escolha da

linguagem. Como sintetiza o préprio autor:

19 Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm. Acesso
em 20/01/2009.
! Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm. Acesso
em 20/01/2009.
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As historias que compdem os meus livros sédo lopgague assim exigiu a
trama. E, na verdade, ambos os livros e mais algues ainda pretendo
escrever, sdo uma e Unica histéria: um romancemesaico, que tenta retratar

a vida proletaria sob a ditadura. No final, a migmatensdo € publicar as
histérias em alguns volumes (quantos? Nao seipditnlo geral deHistorias

de Remorsos e Rancoygaim género que, se nao existe, inaugura-se agora,
chamado n&o romance, ou conto, ou novela, mas codéai

Ruffato tenta lutar, como cidad&o, por uma sociedadis justa, mais
solidaria, mais tolerante. E isso se reflete emligeratura. Sua grande fascinagao
€ a vida, a trajetoria do ser humano no tempo espaco, sua complexidade, os
seus limite§. Como ele mesmo afirmou: “o escritor deve esctéder

Esse projeto “Inferno Provisério” em que traballiaabmente foi de
certa forma antecipado, como ja se revelou, aglg pxperimentacdo de obras

anteriores, com destaque para o premidds eram muitos cavalpde 2001.

4.2 Um romance na literatura contemporanea

Eles eram muitos cavaldei publicado em 2001 e premiado varias
vezes: recebeu o Prémio Machado de Assis de Nearyata Fundacao Biblioteca
Nacional em 2001, e no mesmo ano foi reconhecidoocmelhor romance pela
Associacao Paulista de Criticos de Arte (APCA). E)5, na votacdo das 125
obras de ficcdo brasileira mais importantes dasnaff quinze anos, o romance
ficou em quarto lugar. Desde seu lancamento, © \wam galopando em ritmo
acelerado, ndo s6 em solo nacional, mas tambénsfae enternacional, ao ser
publicado na Italia, na Franca e em Portugal, caestaca Marguerite Itamar

Harrison®®

12 Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm. Acesso
em 20/01/2009.
13 Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm Acesso
em 20/01/2009.
14 Entrevista com Luiz Ruffato. http://www.geocitiesm/SoHo/Lofts/1418/ruffato.htm Acesso
em 20/01/2009.

> HARRISON, Marguerite Itamar (org)ima cidade em camadas — ensaios sobre o romance
Eles eram muitos cavalos, de Luiz Ruffato. Vinhded: Horizonte, 2007.
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A literatura contemporanea de Luiz Ruffato neriegra de seu projeto
literario e emEles eram muitos cavaldeaugura um novo tempo rompe com a
forma tradicional do romance do século XIX, e pmplitra forma de recriar a
realidade urbana. Como destacou o proprio escfifotiteratura que se quer €
uma literatura mais voltada para a perenidade, discussdo sobre o homem no
tempo, necessariamente vai discutir sobre a qudstdesconforto do homem®”

A nova forma de narrar passa pela linguagem aquealguns casos
apresenta-se de forma tradicional e cadenciadtédaetas malhas da gramatica,
mas se transfigura e rompe com a linguagem traditioDescrevendo
pensamentos sem ponto nem virgula, o escritor gacrdver o caos urbano,

transgredindo a norma. Como o proprio romancisteati:

Tém autores que escrevem sobre Sdo Paulo ainddousama estrutura de
romance que € a do século XIX. Nao estou dizendaéquim ou bom. Eu nédo
concebo, para mim, falar de Sdo Paulo da mesmaimaamqee se falava de
Paris, no século XIX. Nés ndo estamos no século&Xit¥m em Parié

Como aponta a socidloga holandes&i&&assen, da Universidade de
Chicago, em entrevistakolha de S. Paulo‘nosso vocabulario ja ndo consegue
captar a cidade como uma entidade viva e compema, muitos tipos diferentes
de materialidade e de culturd.0 projeto literario de Ruffato funciona como
possibilidade de diminuir a distancia que existieeea literatura e seu tempo, que,
como suspeita a socibdloga, estdo se afastanddtevatlra nesse ponto € muito
timida porque é mais comodo vocé continuar fazemda coisa que deu certo do
que ousar”, como afirmou o escritor minéfto

No jogo entre o tradicional e o experimentalre@ptrosa e poesia, entre
o dicionario e o neologismo, Ruffato consegue atingn dominio da linguagem
— e isso, conta, ndo o afasta dos leitores. Pattrac@m, torna seu texto mais

acessivel a qualquer leitor. Ele espera mostramduegyuagem é um instrumento

16 AZEVEDO, EstevaoA literatura refletindo o tempoa prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http /Iwww.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 20/01/2009.

. A literatura refletindo o tempo a prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http /lwww.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 20/01/2009.

. A literatura refletindo o tempo a prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http /lwww.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 20/01/2009.
1o . A literatura refletindo o tempo a prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
http://www.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatolhfmesso em 20/01/2009.
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de dominacdo. “E uma postura politica, vocé comseghscutir que sinais sio
esses, para que eles servem, a quem eles atenolequeptal sinal esta naquele
lugar. Eu discuto no fazer, ndo obedecendo as semgraexplodindo com elas.
Refletir sobre a questdo politica é refletir soarénguagem, séo coisas muito
interligadas. Ficar brincando com a tipologia é unmamneira de mostrar o tempo
todo: ndo compactuo com i E como destaca Fanny Abramovith

N&o sei se li poesia, se prosa, se prosa poéfigparei com todas, o tempo
todo. Sempre, sO a inventiva ousadia e a rupturitndaagem. O corrosivo

N

deboche mesclado a ternura, dialogos ingénuos, Iogo® desengolindo
raivas, anuncios classificados, as rezas e reged#s formavam um intenso e
colorido grafite ou uma composicao, iluminante doscurband.

A classificacdo literaria d&les eram muitos cavalcginda gera mal-
estar e controversiaO livro pode ser encarado como uma proposta olsaea-
sucedida de uma nova literatura que quer dar aieteealidade, que consegue
captar o real e transforma-lo em literatura. Entpaomance, o livro recria a
linguagem usada pelos inUmeros personagens-traaseque percorrem 0S
setenta relatos que compdem a narrativa. A oblaséificada como romance, por
uma questao coOmoda, ou meramente comercial, umagueepode ser classificada
ou ndo neste género, ja que ndao temos outro querdé desta nova forma de
narrar reinaugurada pelo autor contemporaneo.

Reinaugurada porque ja se fez algo parecido egir@ssor na literatura,
com Oswald de Andrad&emdrias sentimentais de Jodo Mirampublicado em
1924, e Macunaimade Mério de Andrade, publicado em 1928. A inovadgao
linguagem e o rompimento com a norma e 0 géne@o gatesentes nas obras
citadas, uma aproximacao das obras &bes eram muitos cavaloblo entanto, a
radicalidade de Ruffato esta no uso da linguagenigmma “inovadora” de narrar
e na propria estrutura do livro, que ndo tem umidage que interligue todas as
narrativas. O fio condutor que une as narrativashra é a cidade, palco onde as

historias acontecem. A cidade, além de personagentigal da narrativa,

“AZEVEDO, Estevao.A literatura refletindo o tempoa prosa indefinivel de Luiz Ruffato.
https://lwww.geocities.com/estevaoazevedo/ruffatol.hicesso em 20/01/2009.

L RUFFATO, Luiz.Eles eram muitos cavaloS&o Paulo: Boitempo, 2001.

22 Eles eram muitos cavaloS&o Paulo: Boitempo, 2001.
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funciona como um amélgama que da sentido ao prdigrim Sobre a estrutura
fragmentaria do livro, pode-se estender pAles eram muitos cavalp® que

Ruffato afirma sobre “Inferno Provisorio:”

E uma tentativa de capturar uma sociedade em oo@isEs tém comeco, meio
e fim. Essa literatura, mesmo fragmentada tem uis@ovda totalidade. A

literatura é fragmentada porque o homem contemporénfragmentado. Mas
ainda € individualista. A minha intencéo é desaairsh narrativa. Caetano, na
musica “Fora da Ordem”, diz: “Aqui tudo parece guainda construcéo e ja é
ruina”. Essa imagem é o que sintetiza “Inferno Rdio”, por mais que seja

paradoxal. E isso se d& tanto na forma quanto nte@do, que entendo como
um corpo Unicg?

A desconstrucdo do romance de que fala o escrigmsa pela
inviabilidade de se pensar no romance contemporansomoldes do romance
burgués do século XIX. A desconstrucdo da narrain@cessaria para a propria
construcdo da literatura contemporanea, pois alee € fragmentéria. E a teoria
literaria tem acompanhado esse tempo. Ndo ha pplatsile de se analisar a
literatura produzida hoje com ferramentas do ségl¥o A relacdo com o tempo
e com o espaco é muito diferente. Exemplo recezgsadnova critica literaria € a
publicacdo do livro de Beatriz Resendgpntemporaned$ sobre ensaios de
jovens autores. O tempo mudou até para a produgaeritica literaria. Neste
sentido, ndo da mais para entender um romance iqge d&&m uma Vvisdo
monolitica, fechada, onisciente. Porque ndo comloio®@ o0 tempo em que
vivemos. “Escrevo sobre o tempo em que vivo”, d@staromancista

A obra exemplifica claramente o0 momento literamo gue passa o pais,
a renovacao do fazer literario, na pessoa de umr a@é origem simples que
procura dar conta de suas proprias experiéncias.

O livro, como Ruffato ja declarou, é um olhar esfjeiro sobre a cidade
de Séo Paulo, vista pelo proprio autor, juntameate a multiddo de pessoas que
habita a metropole. O olhar do escritor sera desauma narrativa envolvente

que rompe com os padrfes ja estabelecidos. Rommamda forma tradicional

% MELLO, Ramon Luiz Ruffato Operario da Palavra.
https://www.portalliteral.com.br/artigo/luiz-rufiatoperario-da-palavra. Acesso em 20/01/2009.
4 RESENDE, BeatrizContemporaneos: Expressdes da Literatura Brasildivaséculo XXIRio
de Janeiro: Casa da Palavra, 2008.

% MELLO, Ramon Luiz Ruffato Operario da Palavra.
https://www.portalliteral.com.br/artigo/luiz-rufiatoperario-da-palavra. Acesso em 20/01/2009.
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de se fazer um romance, o autor vai descrever amerdi Sao Paulo por meio do
fragmento, Unica opc¢do viavel para retratar umbidaste esfacelada, dilacerada
pela propria geografia da cidade. S&o Paulo é pmstaim Ruffato que da voz aos
inimeros personagens que também fazem parte da Arlbez do escritor &
somada as inumeras vozes que compdem a narratigantio um painel que
busca dar conta de varias cidades dentro da métropo

A estrutura usada para narrar as diversas histdeig@@o Paulo é viavel
pela desconstrucao linear que o livro propde. Nelejtor podera fazer a leitura
gue quiser, pois a obra proporciona varios camimlaoa a narrativa. As historias
estdo embaralhadas em setenta mini-contos, pequeemesgtivas do cotidiano
urbano. A ideia inicial do projeto de lancamentoligtto concebida por Ruffato
era de uma pequena caixa com fichas para o leitard contos aleatoriamente.
Por questdes mercadoldgicas, a ideia ndo foi vi&el romance foi lancado em
forma de livro.

A classificacdo como romance dabes eram muitos cavalosbedece
mais a necessidades externas — catalogacado bd#flezgide posicionamento no
mercado editorial — do que propriamente a estrularaobra, como declarou o
escritor. O livro teria sido concebido, tomando essfado o termo das Artes
Plasticas, mais como uma “instalacéo literaria’@ae simplesmente como conto,

romance ou poesia, como destaca Claudia®Nina

Para mim, este enquadramento ndo interfere em maadaaneira de como o
livro foi concebido: como uma espécie de “instatatieraria” (tomando por
empréstimo uma terminologia das artes plasticasha uradicalizacéo
antropofagica, em que varias maneiras de abordealidade sédo testadas para
tentar registrar um dia na megal6pole como SacPaul

O desafio de classificar a obra como romance estéalta de uma
nomenclatura que dé conta da radicalidade do mrdpnio. Sua classificacao
como romance € possivel pela composicdo fragmantai obra que da um
sentido narrativo ao livro, mas o termo romanced ggunao pode ser visto como

foi concebido historicamente. O desafio da classifio da obra se desdobra, e

% NINA, Claudia. Romance: um género possiEEs eram muitos cavalosma proposta de
leitura. http://www.claudianina.com.br/eemc_proposnhpg.html. Acesso em 12/10/2008.
2" NINA, Claudia.A radicalidade antropofagica de Luiz Ruffato
http://www.claudianina.com.br/eemc_proposta_cnpal.nAcesso em 12/10/2008.
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podemos pensar no termo romance como classificdedobras-limite, como
Ulisses de Joyce, publicado em 1922, um romance possiwvelo aponta Claudia

Nina®:

Eles eram muitos cavalos a exacerbacdo das experimentagBes por VAarios
sentidos, sobretudo pela absorcdo de diversognegisozes e disposi¢cao das
cenas que, em fragmentos, surgem aqui e ali, senogepisddios das cenas
que, tenham qualquer conexao entre si, a ndo o @e que todas ocorrem
em um mesmo dia (9 de maio de 2000) e local — @&tPo grande cenario.
(NINA, Claudia, 2008)

O livro, sem duavida, reinaugura uma nova forma deram que se
desdobra em diversos géneros, prosa e poesia @lialog narrativa que tenta
significar a metropole como um organismo vivo, @@ unidade de sentido
capaz de dar conta de uma realidade esfaceladali@ma cidade de Sao Paulo
do cotidiano de seus moradores. Os mini-contosidnam como uma parte de
um todo maior, a cidade na sua imensidao fragmantad

A literatura busca dar conta da efemeridade d@mmbs que compde a
propria narrativa. O livro cumpre o papel de apragao entre arte e realidade,
entre literatura e seu tempo. Neste sentido, aéasi@escentada pela experiéncia
do real, recriada na poesia do cotidiano. O liviexémplo ndo somente de seu
tempo, mas bebe em fontes dos grandes escritomes klachado de Assis, que,
como o proprio autor ja afirmou, foi quem lhe degue estava faltando para
escrever seu projeto literafloE a forma de narrar também passa pela experiéncia
da realidade captada pelo autor. Seu olhar de amtigy vindo do interior para a
cidade grande, pode ser facilmente identificadoaraativa. Mas esse olhar néo é
ingénuo, € um olhar jA acrescentado pela expeaéda literatura, como

demonstra a estante de livros dispostos no fragn&ht‘Uma estante”:

HITLER - Joachin Fest

MARCKETING BASICO - Marcos Cobra
O VERMELHO E O NEGRO - Stendhal
O PRECO DA GUERRA — Hans Killian

% NINA, Claudia.Romance: um género possivekles eram muitos cavalos, uma proposta de
leitura. http://www.claudianina.com.br/eemc_proposta_dnioj. Acesso em 12/10/2008.

29 MELLO,Ramon. LuizRuffatoOperarioda Palavra. http://www.portalliteral.confeitigos/Iuiz-
ruffato-operario-da-palavra. Acesso em 20/01/2009.
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AS AVENTURAS DE SHERLOCK HOLMES - Conan Doyle

AS VALKIRIAS — Paulo Coelho

BRASIL POTENCIA FRUSTRADA — Limeira Tejo

TERESA BATISTA CANSADA DE GUERRA - Jorge Amado

GUERRA LUA — Tom Cooper

TEATRO | — Ana Maria Machado

MULHERES APAIXONADAS - D. H. Lawrence

ORGANIZACAO SOCIAL E POLITICA DO BRASIL — Professodosé
Hermogenes

O PALACIO JAPONES — José Mauro de Vasconcelos

OS FANTOCHES DE DEUS — Morris West

HISTORIAS DIVERSAS — Monteiro Lobato

O BOBO - Alexandre Herculano

OS EXILADOS DA CAPELA — Edgard Armond

AJUDA-TE PELA PSIQUIATRIA — Frank S, Caprio (..(RUFFATO, 2001,
p. 51-52).

O olhar que capta a cidade e faz 0 seu recortsapgasa experiéncia
literaria que altera todo o fazer literario da pr@marrativa. Dentro do texto brota
um novo texto literario, e a realidade se transéoem literatura pela escritura da
realidade. O fazer literario do texto esta na sumposicdo que conclama diversos
géneros e na inversao da linguagem recriada emnavia possibilidade de se
contar uma historia que é mais uma histéria quiij&ontada; a diferenca é
apenas na maneira de se contar. A forma no livzotdda a diferenca, e se
encaixa numa nova postura de vida: encarar a wikeeena cidade.

O livro pode ser lido como o retrato do homem esele tempo, suas
vivéncias, angustias, medos e tudo o que faz pgaresséncia humana. Mais que
literatura, a narrativa pode ser entendida comoretmato socioldégico de uma
metrépole. A Séo Paulo de Ruffato é diversa enusi@dade, uma imensidao de
possibilidades de cidades captadas por um Uni@r,adiverso em suas leituras da

cidade. Forma e literatura se encontram nessesinetiselato urbano.
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4.3 Uma cidade entre caos, violéncia, medo e solidd o: Eles eram
muitos cavalos: um retrato de Sdo Paulo na literatura

contemporanea.

A cidade ja € nomeada no cabecalho do livro: S&toP8 de maio de
2000. Terca-feira. Um romance criado a partir déagéhistorias que se destacam
como murmurios do anonimato. A poesia € a origenmataativa turbulenta e
nevralgica que habita a tematica e o estilo doligbrindo espaco para a prosa,
fragmentada em 70 pequenos textos, que refleteatidiano e as confusbes de
uma cidade, como destaca Ginaldo Santos Bilva

Na obra, somos conduzidos pelo olhar dezappeur,um novo tipo de
narrador, que é a reformulacédo do conceitfiatesur — figura literaria do século
XIX —, e seu texto é marcado por uma forma singiéapercepgdo do mundo. E a
literatura dos fragmentos da vida cotidiarestos imperceptiveis ou desprezados
pela grande maioria das pessoas. Ruffato caminbhacjgade de Sdo Paulo como
um zappeur que vai zapeando. O olhar atento do escritorecopia a cidade
através da multiddo de pessoas simples, e se mistuela relatando fatos
cotidianos que fazem parte da cidade, tracando astovpainel da condicdo
humana, algumas vezes, em comunhdo com as dorssatkegias da gente
humilde, miuda, que ali habita, mas que nao se aivede onde veio nem para
onde vai, como se pode ver na epigrafe do livmamatta de Cecilia Meirelles:
“Eles eram muitos cavalos, mas ninguém sabe osrsguss, sua pelagem, sua
origem...,”! mas significam a cidade.

O retrato de Sédo Paulo pode ainda ser visto pehoasd que compdem os
70 fragmentos do livro. Como um painel que trageeidil da metropole, pode-se
destacar os temas que povoam o imaginario e aladaliconcreta da metrépole
contemporanea: caos, violéncia, medo e solidacadgénbastantes desgastados e
banalizados pela midia.

A violéncia perpassa toda a narrativa, quando iadécou vivenciada
pelos personagens. Como tema, € explorada nosselaino algo que ja faz parte
da paisagem urbana, associada a cidade como utempeohue ndo tem solucéo

% SILVA, Ginaldo SantosOs cavalos de Ruffatbttps://www.poesias.omelhordaweb.com.br.
23/01/20009.
%1 RUFFATO, Luiz.Eles eram muitos cavaloS&o0 Paulo: Boitempo, 2001.
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aparente. Aqui, ela ndo sera discutida, apenaslagitauas causas nado sao
trabalhadas no livro. Em Sdo Paulo, esta presenteoda parte, e uma de suas
causas apontadas na narrativa € a desigualdadd, spe também é tema em

diversos fragmentos da obra:

O colchao-de-mola-de-casal onde se aninham sobrewgna tarde Umida,

manchas escuras desenhando o pano rasgado, logiésndDd pd, aboletado no

teto de uma kombi de carreto (...) Pensam, é fak forcas ndo tem mais,
embora seus trinta e cinco anos, boca desbangueladossos estufados os
olhos, a pele ruga, arquipélago de pequenas 8|cargabeca zoeirenta. E
Iéndeas explodem nos pixains encipoados das cdangaazanas procriam no
estbmago do barraco e percevejos e pulgas entrelsgaaos fiapos dos

cobertores e baratas guerreiam nas gretas. (RUFF20@, p. 22)

Os ratos sao descritos da mesma forma que as asigaQ apresentadas
no relato, convivendo no mesmo espaco fisico: abarde um comodo em que
vive toda a familia. A aproximac&o entre 0s rat@seriancas pode funcionar
como denuncia social de uma dura realidade, bastammhum nas periferias da
capital paulista e de favelas espalhadas pelo Haifragmento acima, a mae das
criancas é descrita em detalhes numa atmosferbaselano e ruina e as criancas
sao relegadas a animalizacao, vivendo como os caieshabitam o barraco da
familia.

Em outro fragmento, a violéncia deixa de ser rnatiei passa a ser

realidade vivida e compartilhada pelos moradoreSatePaulo, como no relato:

Comecei a ouvir tiroteio pensei em fugir mas aioolaia o risco de ter o carro
roubado ja pensou? Ai tirei a chave da ignicacedeivltrona de brucos um
medo de morrer ali sozinha e entdo aconteceu uisa engracada parece que
eu desmaiei viajei no tempo (...) e ai comecaraouanar atrds de mim e
assustada dei um pulo liguei o carro engatei agiwréme vi os soldados na
calcada arrastando pelas pernas dois sujeitos gifevaiados deviam estar
mortos ja e varios outros sentados na guia SO éeasundos na nuca parecia
cena de filme americano. (RUFFATO, 2001, p. 24)

7

O episddio de violéncia é descrito pela mulher aaricdho numa
madrugada onde os dois conversam no apartamentoar@@o ouve sem dar
muita importancia ao fato narrado, como se fossis mua caso de violéncia

noticiado no jornal. Em meio ao caos urbano, aéwicl ndo causa mais reacéo
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nos moradores da cidade. Juntamente com a violémnida pela mulher na
esfera da vida publica da cidade, somos conduzido®sfera privada,
acompanhamos a conversa do casal, entediado casamento e com a falta de
dinheiro e de perspectivas. O fragmento 10. “O quer uma mulher,” comeca
com a pergunta do marido “aconteceu alguma coi€a?8pisddio de violéncia
vivido pela mulher é ponto de partida para a ds@ossobre a vida do casal em
crise. A vida privada perpassa a esfera publica paegar as questées maiores
sobre a propria existéncia. A mulher, cansada da, \questiona: trabalhar para

qué? A cidade acorda e a vida continua sem respostam de poesia:

A vizinhanca espreguica-se

uma discusséao, logo abortada

uma porta que se fecha

um radio ligado

cachorros que latem

a porta de aco descerrada da padaria

passos rapidos na calcada

um bebé que esgoela

uma sirene, longe “Policia?” (RUFFATO, 2001, p. 24)

A violéncia também é descrita no fragmento 11. ‘@ @ean® 41”. No
relato, temos a historia de um cachorro a procarsed dono. Somos conduzidos

na narrativa pelo cachorro que, na busca pelo @eo, ggresencia a chacina:

O que exalava dos corpos era azedume de suor dhaairao doce amargo do
medo. Pedacos de chumbo ricocheteavam na paredefici@a-mecanica
arrancando lascas do enorme Ayrton Senna grafitadwis tarde, a policia
técnica colheria vinte e trés capsulas calibre 380. Concentrado, buscava
reconhecer os rostos, dois dos trés eram garatda,ajuando sentiu a pontada
na altura do pulmé&o, quase pds o pouco que hamaogara fora, recolheu o
rabo, baixou as orelhas, disparou, suspendendo-been. (RUFFATO, 2001,
p. 29)

O cachorro aparece no relato como Unica testemdahehacina e se
importa com 0s acontecimentos porque esta a praeusau dono. No fragmento,
nao aparece ninguém que se importe com a morteé&o@vens, ainda garotos, o
que pode ser lido como a banalizacdo da violéna@an srecedentes.
Diferentemente do fragmento 9. “Ratos”, que poddide como denuncia social;

a violéncia em 11. “Chacina n° 41", funciona comuaaalizacdo da violéncia e a
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perda da dignidade humana. Pessoas sdo mortasusemnguém se preocupe
com isto, como se fosse algo natural, sem problemas

No fragmento 30. “O velho continuo”, a violénciaagre atrelada ao
medo. No relato, o personagem desata a falar nbebanfétido para quem se

dispusesse a ouvi-lo:

A patroa ligou ha pouco... estd um tiroteio danadwa rua de casa... ela estava
falando encolhidinha atras do sof4 que encostoparade pra nédo ficar
zumbindo bala perdida na cabecga dela... ligou pyesata, coitada... falou pra
eu ndo aparecer la hoje de terno-e-gravata... @lguéle me confundir... achar
gue sou delegado... eu pensei cA com meus bo@edesteira! Eu 14 tenho
cara de delegado? Mas, coitada, eu entendo..s@aerta... que eu vou fazer?
Vou pendurar o paletd na cadeira... enfio a gravataolso... largo ai...que mal
faz? Nao vai sumir... amanha torno a vestir...\l&ta nada agradar a patroa...
ela esté velha, coitada... e a gente... (RUFFADOL, p. 64)

O tiroteio ndo causa nenhuma reacdo aos ouvinteanbeiro, néo
ouvimos respostas sobre o relato do velho contiN@o. ha dialogo, apenas ele
relata a preocupacao de sua mulher por causaateidique estd acontecendo na
rua onde ele mora. Ele n&do fala para o conhecidpialaao lado, nem para o
motoboy que se equilibra no mictério, apenas ddéasataa situacdo, que nem
sequer é ouvida por quem esta ali. O fragmentonergsom a percepcao do velho
continuo com o desperdicio de agua, ele fica camgilo e fecha a torneira. Na
caminhada para casa, a cena de indiferenca congteigai do banheiro: “olhos
chaos, o rio morto, os carros indiferentes, osipséuituristas, a cortina escura do
horizonte, a velha, coitada.” (RUFFATO, 2001, p.@¥4atmosfera de indiferenca
permanece em toda a cidade observada pelo persondgscrita pelo narrador.
O rio morto, os carros indiferentes, ninguém gad¥es se o rio morreu, ninguém
tem tempo para isto, a velocidade da vida ndo pemmais o olhar. A indiferenca
das pessoas que estavam no banheiro em relac&sadm do velho continuo
aponta para a banalizacédo da violéncia e o isol@ngue permanece no final do
fragmento, quando a paisagem urbana também é rewliée aos moradores da
cidade.

A indiferenca também é tema do fragmento 34. “Aguealulher”. No
relato, a cidade é indiferente a mulher que vad¢mspeas. Somos informados do

paradeiro da mulher pelo narrador, que conhecehstiéria. O relato de dor e
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abandono é narrado em prosa e poesia, como um podaao. A trajetoria de
uma mulher que se arrasta em ruavenidas do Moruqubigsconde um passado
que explica sua vida. A dor pelo desaparecimentofilla é a causa da

perambulacdo da mulher, que vaga pela cidade:

Virou assim um dia, deu horario, a filha de onzesamdo chegou da escola, o
rosto esbaforido na cozinha, mée!, a noite, a ngadia, a colcha, o lencol
engomado, dia seguinte também n&o, nem no outds nada nada (...) do
outro lado ouviu o pranto, o panico Ouviu a voh&H Onde... Onde esta vocé?
Filha! Onde? — ouviu vozes — Siléncio

e de joelhos desabou na calcada a palma das mi@gasido o ch&o de palitos
de fésforos e tampinhas de garrafa e escarrosta gercigarro e engatinhando
perscrutou a voz de onde vinha? de onde? E anrastespantalha por becos e
avenidas e cerraram janelas e portas de seu bagrao paraisopolis ndo
apareceu mais nunca mais nunca nem uma nem oRts&FATO, 2001, p.
71)

Entre os fragmentos de violéncia, aparecem na thara oracdo do
evangelista e a oracdo de Santo Expedito. As asagiéo inseridas no livro entre
as narrativas que narram os episédios de violéagdem ser lidos como a
possibilidade de resgate da cidade imersa no caasa e na violéncia. A oragcéo
do evangelista, no fragmento 27: “Olho em volfa.que vejo?, O que vejo: Vejo
o sofrimento daqueles desenganados pela vida. &/dgsilusdo dos que ndo tém
passado... nem presente ... nem futuro.” As agpésxio enfatizam a voz dada ao
personagem pelo narrador que se isenta do relatwagéo do evangelista pode
ser lida como um pedido de socorro aos céus, upiea@a Deus, um pedido de

misericérdia para os que vivem no caos urbano:

O Senhor, eu ... humilde servo... que nada solnd®enpd que o simples sopro
do vento aniquila... Ihe peco... imploro... olhédoparméaos que sofrem nesse
momento, Senhor... por aqueles que desesperades sab ultimo andar dos
edificios... por aqueles que sem esperanca sdasfuwa solidao... por aqueles
que sem forcas escravizam-se na drogas... poresqoele desempregados
sucumbem... a tentacdo... por aqueles que perdeidmm. por agueles que
nunca tiveram nada... por aqueles invisiveis pandnimos. Senhor, Senhor:
livra-nos da guerra... que existe dentro... dentrdentro... de ... cada.”
(RUFFATO, 2001, p.59)
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A oracdo ainda pode ser vista como sintese daativas do livro, as
dores e as angustias por que passam 0s personagea®s de Sao Paulo. Os
inUmeros relatos de vidas que povoam a cidadesfesiaepublica e privada. O
retrato da cidade em suas dimensdes.

A oracdo de Santo Expedito aparece no fragmentdRElL. Oracédo a
Santo Expedito”. O texto € um folheto, geralmenstribuido nas ruas da cidade.
O santo € invocado nos negocios que demandam [woligo e cuja invocacao
nunca é tardia, de acordo com o folheto. A orac@ioné suplica numa hora de
aflicdo e desespero. O santo dos desesperadosimagpdem paz, tranquilidade e
protecdo para a familia. A fé aqui pode ser entendomo um pedido de socorro
em meio ao caos, a violéncia, ao medo e ao desespemsblemas de dificil
solucédo, mas que poderao ser resolvidos pelo sastocausas urgentes. A oracao
a Santo Expedito no livro vem logo apds o fragme3@o“O velho continuo”,
episédio de violéncia, j& descrito:

Meu Santo Expedito das causas justas e urgenteszéda por mim junto ao
nosso senhor Jesus Cristo, socorre-me nesta ha#igo e desespero. Vos
gue sois um santo guerreiro, v0s que sois o sargaaflitos, vos que sois 0
santo dos desesperados, vOS que Sois 0 santo whkes aagentes, proteja-me
ajuda-me, dai-me coragem e serenidade. Atenda ap pmdido. “Fazer o

pedido.” Meu Santo Expedito! Ajuda-me a superaaiehbras dificeis, proteja-
me de todos que possam me prejudicar, proteja niarhdia, atenda ao meu
pedido com urgéncia.” (RUFFATO, 2001, p. 65)

Assim como a violéncia, o0 medo perpassa toda athay culminando
no ultimo fragmento, sem titulo, localizado no dvapos as duas paginas pretas.
O medo aqui pode ser entendido como resultanteialéngia urbana e do
isolamento imposto pela nova forma de se viveridade. A prépria estrutura
fragmentada do livro, sem ordem aparente, ja appata o isolamento dos
moradores da cidade. A narrativa pode ser lida camoetrato da cidade que nao
se encontra, como os setenta flashes, fragmentws;comtos, histdrias que
compdem o livro. Os relatos ndo tém uma relacaceaps o unico fio condutor
que os une é a cidade como palco dos acontecimehtestrutura da narrativa
aponta para o isolamento dos personagens que alagain entre si. O medo aqui

pode ser entendido como o silenciar das vozeseajualam diante da violéncia:
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{-mulher... 6 mulher...

- Ahn?

- Vocé ouviu?

- O qué?

- Shshshiuuu...

- Ahn?

- Ouviu?

(Pausa)

- Parece ... parece que tem alguém gemendo...

-E ..

- Santo deus!

- Shshshiuuu... Fala baixo!

- N&o vamos ajudar?

- Ficou doida?

- Mas... ta aqui... bem na porta...

- Fica quieta!

- Ai, meu Deus!

(Pausa)

- Deve te sido facada... pelo jeito...

- E a gente nao vai fazer nada?

- Fazer? Fazer o qué, mulher? Fica quieta... Eesediguém |4 fora?, de
tocaia?

(Pausa)

- Parou...

- Parece que parou...

- O qué?

- A gemecéo...

(pausa)

- E ... Parou mesmo... Vamos la agora?

-Nao!

- Por qué?

- Porque ... porque ainda pode ter alguém la.i?Ba&lhor dormir... Vai... vira
pro canto... vira pro canto e dorme... Amanha.ardré a gente vé ... Amanha a
gente fica sabendo... Dorme... vai...} (RUFFATOQ20p. 150).

O medo silencia o casal, que teme o0 outro, do tedéora da porta. A
violéncia “presenciada” sera noticiada no jornabieseguinte, passara a ser uma
realidade distante, que o casal ndo quer particfpaecusa do casal em ajudar o
“outro” se baseia na lei da protecao proépria.

A soliddo urbana também é tema de varios fragmei¢dsles eram
muitos cavalos como resultante do caos urbano, da violéncia enddo. O
isolamento “imposto” aos moradores de Sdo Paule @ed visto no fragmento
20. “No6s poderiamos ter sido grandes amigos”. Netaeo morador do edificio
narra uma histéria de amizade entre o vizinho eneldinal, somos surpreendidos
pelo desfecho de que ele ndo conhecia seu vizidoerdade, eles se conheciam

de vista no elevador:
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Mas n6s ndo nos conheciamos. Nos vimos algumas wezeelevador de

servico, a caminho da garagem do prédio, uma @airana piscina, ele lendo a
Veja, eu nadando com a Joana e o Afonsinho.

Hoje eu soube que ele ndo vai mais voltar para casa

Ele foi vitima de um sequestro-relampago.

Os bandidos pegaram ele, parece, na Avenida RepUddi Libano, roubaram
os documentos, cheques, cartbes de débito e deocréd

Depois, numa quebrada escura la para os ladosmishiRe de Guarapiranga,
puseram ele de joelhos, deram um tiro na nuca.

O corpo foi encontrado hoje de manha.

O carro ainda ndo. (RUFFATO, 2001, p. 46).

A solidao esta presente nos diversos anunciosadsifitados amorosos
estampados no livro. E no relato de “Fran”, norragto 15. Trata-se do relato de
uma atriz desempregada, que espera um telefonemagisto, que ndo liga nem
retorna suas ligacdes. Sozinha no apartamento, $&aefugia no uisque para
esquecer a solidao.

Como sintese do retrato de Sao Paulo, de acordo Manguerite
Harrisort?, a cidade pode ser vista &tes eram muitosavaloscomo uma cidade
em camadas, como ja apontamos. As camadas sadadeaorlongo da narrativa
pelo olhar multiplo do narrador, umappeur que capta a singularidade de cada
cidade. As camadas funcionam como possibilidade® der a cidade, Sdo Paulo,

sob vérios angulos. O retrato da metropole é descri

40. Onde estavamos ha cem anos?

Na esquina com a Rua Estados Unidos, o trafego dmida Reboucas
estancou de vez. Henrique afrouxou a gravata, aoonenvolume do toca-
cedé, Betty Carter ocupou todas as frichas do H@ida estalando de novo,
janelas cerradas, cidadela irresgatavel, 14 foranedo, calor, poluicdo, tensao,
corre-corre. Meninos esfarrapados, imundos, esoafigiia nos para-brisas dos
carros, limpam-nos com um pequeno rodo, estendeméiaginhas esmoleres,
giletes escondidas entre os dedos, arranjos detestem buqué de flores,
cacos de vidro em mangas de camisa. Meninas qsdas, imundas,
carregam bebés alugados esfarrapados, imundos)digpdos nas escadeiras,
inocentes coxas a mostra, cabelos presos em saapasosos. Mocinhas
vestidas de torcida-organizada-de-futebol-americaspalham folders de
lancamento imobiliario. Rapazes encorpados exibewdlveres sob um
outdoor Sao paulo-Miami Non Stop, que encobre umueeo prédio
abandonado, onde gatos e criangas remelentos doignenando a tarde que
se oferece lubrica. (RUFFATO, 2001, p. 81)

%2 HARRISON, Marguerite Itamar (org)ima cidade em camadasensaios sobre o romangkes
erammuitos cavalosde Luiz Ruffato. Vinhedo: Ed. Horizonte, 2007.
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A cidade cadtica é apresentada em suas mazelasiareésdesigualdade
social convivem lado a lado, o encontro acontecdéanal, de onde o narrador
observa Sdo Paulo. No fragmento 45. “Vista pamd#atidade”, o caos também

faz parte do retrato de Sao Paulo:

séo paulo relampagos

(séo paulo € o la fora? € o aqui dentro?)

de pé a paisagem murcha

a velha rente a janela

rosto rugas bolsa de néailon desmaiada no coloaentr

coisas enroladas em jornais e vestido branco ladintretas sandalia de
plastico fustigando o joanete cabelos grisalho®®lassustados nunca se
acostumard ao transito a correria ao barulho gacplejando pela Avenida
Reboucas

o farol abre e fecha

carros e carros

mendigos vendedores meninos meninas

carros e carros

assaltantes ladrdes prostitutas traficantes

carros e carros

mais um

terca-feira

fim de semana longe

as luzes dos postes dos carros dos painéis etaisdtds dnibus

e tudo tem a cor cansada

e 0s corpos mais cansados

mais cansados

a batata das minhas pernas déi minha cabeca d®WEHATO, 2001, p. 95-
96).

O retrato da cidade ainda pode ser visto no fragpnen-A espera”:

(...) da escada-rolante emerge, o Edificio Italindh-se nos seus ombros, a
fumaga de carros e caminhdes tachos de acarajihasxjuibes pastéis, vozes
atropelam-se, amalgamam-se, aniquilam-se, em baeessas, jornais, livros
usados, pulseiras brincos colares gargantilhassat@&iem gorros ponches
blusas mantas xales, pontos de Onibus lotados,b&dimhas, engraxates,
carrinhos de pipoca, doces caseiros, vagabundualhaslos caidos arrastando-

se bébados mendigos meninos drogados aleijado&RRTO, 2001, p. 39)

A metropole, emEles eram muitos cavalppode ser vista como um
amalgama unindo as narrativas que falam tambéne sotidade. Sao Paulo, além
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de ser o0 espaco geografico que da sentido de wnaadivro, também pode ser
vista como tema, pano de fundo, das narrativasalgoms fragmentos, como 0s
citados acima, a cidade € descrita pelo olhar addot narrador, em alguns
momentos, pelos personagens que povoam as histidridgo. Atrelada ao caos
urbano, Séo Paulo pode ser vista como uma cidadie@asobretudo babélica. A
Babel do mito biblico ressemantizada na literator@emporanea. O caos urbano,
as diversas linguas, aqui interpretadas pela \&ateede linguagens que compdem
a narrativa. Aléem de Babel, o caos urbano inserédSao Paulo da narrativa de
Ruffatoremete ainda & maldigdo da primeira cidade, Endgudada por Caim.
A recorréncia da cidade como maldicao.
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