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Além do que se vé

3.1
Ficcao nacional

“[...] todo homem possui duas patrias, a sua e a
Franca, quem conhece o Brasil possui igualmente

duas: a Franca e depois o Brasil”

Apoés dar um passo atras, com o intuito de estedselem fio condutor entre
Paulo Prado e a geracédo de fins do século XIX,céssrio um passo adiante para
consolidar a percepcéo do ensaista como uma reffex@teirica e movedica, posto
gue dividida entre os valores da tradicdo e a sazie de modernizacao.
Estabelecido seu compromisso com as idéias de aeéove superacdo, refrdo
repetido a exaustdo pelos modernistas, mostrdesearge sublinhar a contribuicéo e
influéncia do poeta suico-francés Blaise Cendrara psse momento de redescoberta
do Brasil empreendido pelos jovens modernistas.edprocidade de influéncias
presente na relacdo de Blaise Cendrars com o Bmsparticularmente, com os
modernistas de S&o Paulo, pode ser util para ddfagos peculiares da obra de
Paulo Prado e, mais precisamente, sua afinidadeasoranguardas européias.

Paulo Prado estabelece uma relacdo de amizade ga®ta, que remonta as
suas tardes de leitura e discussao na livrarignagdniia de Chadenat, dono de uma
vasta biblioteca brasilianista, ponto de reuniastud e pesquisa daqueles
intelectuais ligados & geracdo de seu tio Eduarddo® Deste contato europeu
logrou proficua e duradoura amizade, sendo o al@®aulisticaum dos principais
responsaveis por convidar e ciceronear Blaise @esmdm suas viagens ao Brasil a

! EULALIO, Alexandre.A aventura brasileira de Blaise Cendrars ensaio, cronologia, filme,
depoimentos, antologia. Sdo Paulo, Quiron; Bradiig, 1978. p. 31.

2 CENDRARS, BlaiseEtc..., etc...(Um livio 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976; ver
também: EULALIO, AlexandreA aventura brasileira de Blaise Cendrars ensaio, cronologia,
filme, depoimentos, antologia. Sdo Paulo, QuiraasBia, INL, 1978. p. 17-18.
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partir de 1924. Viagens estas que descortinaranrasilBndo s6 para o0 poeta
estrangeiro, como também para os proprios modasnisD estrangeiro e os
brasileiros do litoral entraram em contato com @spRécie de esséncia nacional, que
se esconde no interior do territério e atém-se ram®s tempos anunciados pela
perspectiva do progresso e da experiéncia do modern

A presenca do autor ddorravagin em solo nacional é cercada de grande
euforia por parte dos modernistas e da imprensdldira. Relata-se com satisfacao a
chegada de um dos mais importantes e inovadoréaspo@ Franca. Sua visita parece
representar a consolidacdo do modernismo como neovonde vanguarda, capaz
inclusive de estabelecer uma conexao dos intelisdwasileiros com as novas idéias
européias, sendo Paulo Prado o grande responséwvehrguitetar tal visita tdo
importante para o orgulho e motivacao literariajoesns iconoclastas de Sao Paulo.
Segundo Alexandre Euldlio, o valor de tal relacadepser definido nos seguintes
termos:

“Intelectual disponivel mas dotado de vigoroso seguratico, pode-se compreender
porque Paulo Prado encarecia o relacionamento cemdr@rs. Aproximar o
indagador poeta da gente brasileira, rica de hutadei e de expressao teldrica, era
de indubitavel interesse para as duas partes. 8emn ém conta o fato de que o
convivio dos jovens modernistas com o0 poeta ddigresnternacional constituiria
para aqueles estimulo de primeira ordém.”

No entanto, sem a pretensdo de reconstituir nosaoiente a vivéncia do
poeta em solo nacional, suas aventuras, hist@&s pu imaginadas, ou mesmo 0s
circulos sociais que frequientou e mais diretamiefiteenciou, almejo somente situar
ou delinear a confluéncia de imagens, bastantatéaem se tratando das obras de
Paulo Prado e Cendrars: a troca mutua de expe®&nubliticas, literarias e
filoséficas. Tais intercessdes impdem-se como fodmaeforcar o argumento que

compreende o pensamento de Paulo Prado como ueilegar repleto de multiplas

¥ EULALIO, Alexandre.A aventura brasileira de Blaise Cendrars ensaio, cronologia, filme,
depoimentos, antologia. Sdo Paulo, Quiron; Bradiig, 1978. p. 18.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610403/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610403/CA

55

referéncias; uma incessante mescla de atualizegdmadicdo com engajamento as
idéias da renovacao estética e politica.

O fascinio e a euforia dos modernistas dianterélsepca de Blaise Cendrars,
portanto, séo significativos para dimensionar ampeselevancia do poeta no quadro
das vanguardas internacionais. Oswald de Andratieamigo de boas-vindas ao
poeta francés que data de 13 de fevereiro de 18@dnta para sua superior

sensibilidade e percepcéo:

“E apenas a singular reapari¢éo do génio da ligesia na Franga. Quem acompanha
0 movimento inesperado da literatura européia sagtanos dez anos néo ignora a
revolucdo trazida pelos inovadores do verso a lsiéidade receptora dos povos
cultos. Cendrars ndo trazia somente inovacgéo. &radgor da magia intima duma

percepcédo acima do comuri”.

Percepcdo agucada, sensibilidade e génio livrecaéeaicismos e modelos,
estas caracteristicas sdo apreciadas e ressaltedgsoeta como reflexo das
motivacdes literarias nacionais encarnadas ou attasjpelos modernistas.

No entanto, apos a arrebatadora euforia dos poseontatos, nos quais as
relagbes séo costuradas por uma reciproca e siadernisgacdo, segue-se a desilusdo e
critica que aponta para o malogro de toda uma @eratelectual. Cendrars faz
interessante balanco das pretensées modernisestjanando, sobretudo, a miopia
dos jovens que, no afa desorientado de atualizggekgéncia nacional e aproximar-
se do novo, ndo se deram conta de algumas trag8pesquivocadas de polémicas
européias. O poeta € extremamente critico ao refer@os jovens de Sao Paulo anos

apos sua aventura nacional da década de 20:

“Ah! esses jovens de S&o Paulo, eles me faziam ein gostava deles. E claro que
exageravam. Depois de Baudelaire, Whitman e osapogé¢ Paris os paulistas
acabavam de descobrir a sua modernidade. E a mimayamn. E a exploravam.

Queriam bater todos os recordes. Pois ndo se u@msta sua cidadezinha de

provincia uma casa por hora, um arranha-céu p6@r $i# Paulo ia se tornar uma

*|dem. p. 146.
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capital, uma metrépole. Queriam que sua poesia nd@sse na cadéncia das
méaquinas que edificavam andaimes de aco. E lingatosiasmo. Mas, enquanto
iSS0, meus amigos eram insuportaveis, porque toiasti na realidade um cenaculo,
e escritores, jornalistas e poetas paulistas maeagqm de longe o que se fazia em
Paris, Nova York, Berlim, Roma, Moscou. AbominavamEuropa, mas nao

conseguiriam viver uma hora sem o modelo de susigao@ueriam estar por dentro,

a prova é que tinham me convidada...”

Ao peso da pena do poeta escapa a figura e alelitaulo Prado. Enquanto o
“modernismo ndo passava de um vasto mal-entendidotivado, sobretudo, pela
perspectiva de marcar uma época, antes “entrar useum a vivé-la em toda sua
intensidadeRetrato do Brasjlao contrario de uma suposta jovialidade militattds
modernistas, representa uma reflexdo madura e nutafua realidade e histéria
nacional, ao mesmo tempo original e desbravati®abre o ensaio do amigo
paulista, mesmo ap0s romper com 0s principaisaasifdo modernismo, escreve o

poeta:

“E curioso, ndo consigo evocar uma Unica lembrasgague foi a atitude dos
modernistas de Sado Paulo em relacéo a seu grattrdagajuando da publicacdo de
Retrato do Brasjltanto é que eu nao saberia dizer qual foi asagio ou tomada de
posicdo diante desf@imeiro retrato moderno do Brasil que Ihes oferea Paulo
Prado, livro que foi longamente discutido em todo paii® (Cientista como Gilberto
Freyre cita abundantemente esse ensaio de dilp@mmee teve uma tdo profunda

influéncia no Norte, na Bahia e em Pernambucooasltbr¢cos das letras e das artes

> CENDRARS, BlaiseEtc..., etc...(Um livro 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976. p. 96.

® Para melhor compreender o questionamento de Bl@medrars aos rumos tomados pelos
modernistas, vale reproduzir, uma vez mais, suasnas: “Confesso que de 1924 a 1928 perdi pouco
de vista meus jovens amigos batalhadores, e quE92a 1934 eu me afastei deles, seu movimento
tendo se tornado um negécio de propaganda, comsenitéeio central, revistas, jornais, editoras,
exposigdes, conferéncias, e como da propagandandatha um s6 passo, o papa paulista, Mario de
Andrade, lancava todos os dias manifestos com excbé®es cada vez mais numerosas, e o profeta
Oswald de Andrade, menos formalista, passava agsneim confabulacdes, confabulagbes que
degeneravam em confusionismo, acabando por néoteeder coisa alguma, e o barulho de gafieira
era tamanho que ndo se ouvia mais nada. Apesartidea¢des e escandalos, eu ndo saberia dizer
qguando, nem como tudo isso acabou, o que as vazasvalo, pois isso pode ter caido nas maos de
funcionérios diligentes e silenciosos... Em todeo¢ésso ndo conta mais hoje, ou muito pouco, a vid
estda em outros lugares, assim como a modernidagisa Que os paulistas ndo podem admitir.
CENDRARS, BlaiseEtc..., etc... (Um livro 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976. p. 104.
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brasileiras (Gilberto Freyre é pernambucano deear)g Eu até me pergunto se os
tedricos do Modernismo paulista leram este livaharam o retrato? Em todo caso,
se dele falaram, n&o guardei naddgrifo meul]

O “retrato moderno do Brasil”, elaborado por PaBtado, parece gozar de
certo destaque em relacéo aos esforcos iconoctimtademais modernistas paulistas.
Tal observacéo implica a constatacdo de um ens&@xtrapola seu proprio tempo,
gue ndo se restringe ao valor polémico e irreveremias sim, permanece como
referéncia de um olhar maduro e essencial do BBlsilse Cendrars, ao recordar-se
do amigo, menciona a troca intelectual constantecesles: “Eu estava sempre
enfurnado em sua biblioteca. Ele me fez ler todosewus livros e me iniciou em
todos os seus trabalho$.”Apesar de ndo se dedicar & poesia, principal suler
expressao de Cendrars, Paulo Prado havia se tnaragfo em importante estudioso
da histdria nacional, ou seja, seu esforco intedéédtgurava como pilar significativo
para a redefinicdo da tradicdo, para uma releituitca do passado. Assim, a
dedicacdo ao estudo da formacdo nacional, incygataCapistrano, Paulo Prado
legou-a ao poeta estrangeiro. Recorda o autétodek que “foi Paulo Prado quem
me iniciou na Historia do Brasil e me inculcou ocardo povo e de seu pais, e foi tal
a sua influéncia que hoje considero o Brasil conmhmsegunda pétria espiritual.”

O poeta descobre os tropicos como sua segunda papiritual e inicia uma relacao
sentimental e imagética com o Brasil que ira pendaté sua morte. A descoberta da
histéria nacional e de seu povo sera insufladastendida aos proprios modernistas
do pais através de um arguto olhar estrangeir@duiéegia, sobretudo, o peculiar, o
exotico, o especifict. No entanto, antes de tratar do momento simbélEaed
descoberta do Brasil, 0 argumento sobre a proxueidatelectual entre o poeta e o
ensaista requer algumas outras palavras.

O esforgo de valorizar a figura de Paulo Prado o lda modernizacéo

nacional, empreendido pelo poeta e notado nas drggsi mencdes ao amigo em

" CENDRARS, BlaiseEtc..., etc... (Um livro 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976. p. 104.
8
Idem. p. 110.
° |dem. p. 110.
19 AMARAL, Aracy A. Blaise Cendrars no Brasil e os modernistasSado Paulo: Ed. 34/FAPESP,
1997.
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artigos e entrevistas, talvez possa ser acentuesi@a do elogio indireto exposto no
artigo A metafisica do café\este artigo, Cendrars aponta para a importatwieafé

brasileiro como propulsor da modernizacdo ndo sad@uica, mas também espiritual
do pais, como se o produto fosse um dos grandpsn®éveis por engendrar um

pensamento nacional e critico.

“Esta cereja de café contém dois graos. Este egplantado, fara crescer um novo
arranha-céu na boa cidade de Séo Paulo, aquadepdrtado, trara da Europa um
pouco mais de conforto e luxo. Sim, de luxo, mesmanais pobre colono. E fatal.
Comecga-se por uma peguena conta no banco, depméias e as roupas mudam.
Um Ford espera diante da porta, e a gente comppanteiro livro. Pratica-se
esporte, futebol ou outra coisa, tém-se lazeree egpente, descobre-se uma nova
maneira de ser e de sentir. Reage-se. Entra-s@aaonsciente e o horizonte se

alarga. E assim que se constituem as novas deriascdicmundo™!

Paulo Prado, segundo a imagem criada por Blaiselr@ex) encarna ndo sé
através de sua reflexdo, mas também de sua atvictado grande cafeicultor, uma
forca importante para o desenvolvimento nacionaisMima vez, o pragmatismo de
Paulo Prado, antes de configurar um demerito, esrsogio caracteristica marcante e
indispensavel para compreensdo de sua personalildigacao de Paulo Prado com
a terra evoca de imediato a imagem de uma arisiactde espirito que se mostrou de
grande valia para as elites agrarias. Cendrarstaps forma indireta para esse
espirito aristocratico, ao se referir a “voz dogesai, a certas reminiscéncias de um
passado ainda vivo e perceptivel para individzlis a essa tradic¥oPara Paulo

Prado, bastava

“debrucar-se sobre o mar ou, na fazenda, deitadoed da varanda, deixar-se
embalar pelos misteriosos apelos, diurnos e nasyc floresta virgem. E s6 vocé

deixar-se ir, mergulhar no fundo de si mesmo, ascaitvoz do sangue, tudo esta

1 CENDRARS, BlaiseEtc..., etc... (Um livro 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976. p. 75.

2 para um estudo da dimenséo aristocratica do misdesrgue enfatiza, sobretudo, o papel de uma
aristocracia do espirito como protagonista da nmodagdo nacional, ver também: BERRIEL, Carlos
Eduardo Ornelaslieté, Tejo e SenaA obra de Paulo Prado. Campinas — Sdo Pauloruzado00;
ANDRADE, Mério de.Aspectos da literatura brasileira 6% ed. Sdo Paulo, Martins, 1978.
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vivo em vocé, de sua propria familia vocé posdii tisso: os conquistadores, a caca
ao homem, as minas de ouro, os escravos, as hdias & as férteis negras, cujos
partos anuais constituiam um capital seguro, stanras criancas de todas as cores
nascidas depois do ventre livre e a emancipacamep®s da coloniza¢do, mais a
grande bagunca de hoje dos imigrantes, dos pragtéle todos os paises, dos
desempregados intelectuais, dos apatridas, dasaseseslocadas sumariamente
como se chama por eufemismo esses infelizes péudsjisso formiga na espessura
do sangue e ao ritmo de suas pulsactes.”

Por tudo isso, Cendrars consideraRatrato do Brasiluma obra-prima,
justamente por ser expressao indelével da “voz atmue”. Como se 0 ensaista
tivesse captado um conjunto de impressdes fanslique permitiria um retrato vivo
e profundo do passado. A propria nacdo como alggnte contribui para manter viva
tais reminiscéncias do passddo.

Retomando a idéia de re-descoberta do Brasil e@wamuito de enfatizar o
momento mais marcante desse olhar pra si, mostn@eEssario recorrer a viagem
simbolica de reencontro com a nacdo empreendidas pebdernistas, a saber: a visita
as antigas cidades mineiras, as cidades erigida® consequéncia da exploracao
aurifera. Nesta viagem, o poeta suico-francés dmpaohado por nomes de proa do
modernismo, como Oswald de Andrade, Tarsila do Am#&ené Thiollier, Dona
Olivia Penteado e Mario de Andrade. A visita a@rior do pais teria significado,

para Cendrars e também para os modernistas, cofabgpontado, o descortinar de

13 |dem. p. 112.

4 N&o por acaso, Blaise Cendrars aproximara o oettatPaulo Prado ao ensaio de Gilberto Freyre
Casa-Grande & Senzalapontando precisamente para um certo carater nedstico expresso em
ambos. Se no ensaio de Gilberto Freyre, tal tragoifesta-se de forma mais clara, &atrato do
Brasil seria percebido de forma mais subterrdneo, memde,duma manifestagdo da “voz do sangue”.
Vejamos as palavras do poeta sobre tal aproximd€an:1928, beirando os sessenta, Paulo Prado
publicou Retrato do Brasil, um ensaio Unico no gémke Histéria e Psicologia, um livio composto de
alguns capitulos somente: a LuxUria, a Cupidezjst€ka; um libelo sem retérica e sem romantismo
(o que marcou época no Brasil) uma sintese qua eaninho para esse novo humanismo moderno no
qual soci6logos e antropélogos brasileiros de kejengajaram com todo um arsenal cientifico feito
de referéncias e citagdes, entre os quais, com dénada de distancia, isto é, por volta de 1934,
Gilberto Freyre, com seu grande livro Casa-Gran8erezala; pequena obra que ndo € uma tese, nem
um tratado, nem um compéndio, mas um ato de corumiEna maneira totalmente nova de escrever
a Histéria, fazendo participar o povinho, gentecde, caboclos, mestigos, na formagdo da familia
brasileira, generosa visdo do espirito, um filmma,documentério moderno que serve de ilustracéo a
toda vida da qual ndo esquece nem um detalhedoitagracas a Deus, até receitas de cozinha”.
CENDRARS, BlaiseEtc..., etc... (Um livro 100% brasileiro) Editora Perspectiva, 1976. p. 112.
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uma esséncia resguardada no centro geogréaficoiso bBeicdes singulares de um
Brasil que sobreviveu as influéncias estrangeirgsiee poderiam servir de matéria-
prima poética, plastica e musical. Uma descobegita fpor meio de um olhar
extasiado e maravilhoso do outro, do diferentegldmento néo calejado e habituado
as manifestagdes ordinarias do cotidiano.

A consciéncia individual e criadora de Blaise @ams injeta novas
perspectivas ao movimento modernista. A valorizad@gotidiano, da manifestacéo
baixa e desinteressada, servirA como estratégipedmpcdo de uma brasilidade
recondita. O popular e o cotidiano fundem-se eminimo quadro da realidade, Unica
via de acesso a brasilidade almejada por algungogdeas modernistas. No entanto,
vale lembrar que a realidade para o poeta ndoafigmmo imagem estética e
definidora das manifestacfes estéticas, mas sir aoaéria que deve ser subvertida
no momento da criacdo. Assim, o poeta remodelasgaceemente os dados sensiveis
através de um jogo de memodria e criagdo. A imagmalp poeta presta-se a definir
uma sintese original que tem por matéria-primapee&ncia mundana captada pelos
sentidos. Talvez por isso, as cidades historicalsate causado tanto aturdimento e
admiragcdo no poeta, 0 estranhamento foi tamanhasguestorias e os personagens
das minas poderiam figurar como criacéo ficciomalgqualquer obra cendrarsiaffa.
Poesias, contos e romances vivos, ao alcance de elbuvidos, somente a espera da
sintese imagética do poeta.

Da visita ao interior do pais surge em Blaise @asduma motivacao
literaria, nunca saciada, de escrever sobre um altistas mais criativos e
significativos do barroco nacional: Aleijadinho. &Shistéria, cercada de lenda e
exotismo, encantou-o de tal maneira, que ao lorgsuh vida ira anunciar sem

trégua a escrita de um romance sobre o escult@obte Congonhas do Campo,

15 Sobre a relevancia e o simbolismo desta viagemtagor do pais, ver: AMARAL, Aracy ABlaise
Cendrars no Brasil e os modernistasS&o Paulo: Ed. 34/FAPESP, 1997; ROIG, AdriBlaise
Cendrars, o Aleijadinho e o Modernismo Brasileiro Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984;
CENDRARS, Blaise.Etc..., etc...(Um livio 100% brasileiro) Editora Perspectiva; EULALIO,
Alexandre. A aventura brasileira de Blaise Cendrars ensaio, cronologia, filme, depoimentos,
antologia. Sao Paulo, Quiron; Brasilia, INL, 1978.

16 A alegoria do real parece encontrar eco principatmeia obra de Oswald de Andrade. Sua
carnavalizacdo da histéria nacional, assim comdizag#io do cotidiano pode ser considerada como
uma influéncia direta de Blaise Cendrars. Ver: ROM@rien. Blaise Cendrars, o Aleijadinho e o
Modernismo Brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro, 1984. p. 11-37.
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cidade que abriga grande parte das obras de Ardij@dEm agosto de 1927, durante
uma entrevista concedida a Sérgio Buarque de Halaletlara o poeta:

“nao tenho infelizmente tempo de ir a Minas esta @uando voltar ao Brasil, em
1928, irei até 14, certamente, a fim de terminasrance que abrangera um periodo
de dois séculos de 1726 a 1926. A originalidadenda assunto consiste em minha
tentativa de escrever a vida do Santuario come §&d tratasse dum homem... Esse
santuario existe efetivamente em Congonhas do Campmagnifico este nome

Congonhas do Campad”,

Algumas palavras sobre a biografia de Aleijaditdlgeez possam servir para
esclarecer tal fascinio, visto que encontrara uregpegem digno das manifestacdes
mais fervorosas de sua imaginagdo, um protagorgs& parece dispensar a
inspiracdo criadora do poeta — ficgcOes dispostaprapria realidade historica, na
vivéncia e no contato militante com o mundo. AdriRoig expde dados biograficos

do artista que teriam chamado a atencédo de Cendrars

“Anténio Francisco perdeu todos os dedos dos pésgué resultou ndo poder andar
sendo de joelhos; os das maos atrofiaram-se eraomse; e mesmo chegaram a
cair, restando-lhe somente, e ainda assim quasemssfimento, 0s polegares e 0s
indices. As fortissimas dores que de continuoaofts dedos e a acrimbnia do seu
humor colérico o levaram, por vezes, ao excessmia-los ele proprio, servindo-se

do form&o com que trabalhava®

O interesse de Blaise Cendrars pela figura dead@iho encontra paralelo no
Retrato do Brasilde Paulo Prado. O ensaista, em meio ao febrilserdenado
ambiente colonial, resgata a imagem do escultoocantitese do dominante espirito
subserviente e carente de vontade, caracteriscaalonizacdo brasileira. No
entanto, antes de apontar as intercessdes entigf@a e Paulo Prado e Blaise

Cendrars sobre o escultor barroco, cabe remorttavés do olhar do poeta e do

' ROIG, Adrien.Blaise Cendrars, o Aleijadinho e o Modernismo Bragiro. Rio de Janeiro:
Tempo Brasileiro, 1984. p. 71.
18 |dem. p. 68.
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ensaista, o espaco fisico e psicolégico no qualiaserido. O ambiente desregrado
no qual esta inserido o escultor, valoriza e siggad sua trajetoria e seu esforco de
criacdo, tornando-o um modelo de negacdo, ainda rpangente, do tipo de
mentalidade que deveria ser abandonado para quelermzacdo nacional pudesse
ser concretizada.

Paulo Prado, ao compor o quadro de pendria e imiggsvocado pela busca
incessante e doentia pelo ouro nacional, em sdtut@apobre &obica aproxima-se
da criacdo romanesca de Cendrars, — que, no e/vafgaeiterar, era sempre erigida
a partir de experiéncias vividas ou conhecidas bres@ inquietante e dramatica
histéria do primeiro milionéario americano — o Gextelohann Suter — arruinado pela
descoberta de ouro em suas ter@sOurg romance datado de 1925, expbe com
bastante clareza o argumento, posteriormente delsé@y por Paulo Prado, em seu
Retrato do Brasijla respeito do carater nocivo e assistematico idaratdo. Apos
emigrar para o EUA e fazer fortuna atraveés de @abatho constante e prudente na
terra, o milionario Suter é arruinado pela desdab@o ouro em sua propriedade. As
consequéncias lhe sdo imediatas e seu lamento Uogema desvalorizacdo do

trabalho diante das miragens do ganho facil:

“Meus moinhos tinham parado. Roubaram-me até asM@iss curtumes estavam as
tracas. Grandes quantidades de couro em preparagfasam nas tinas. As peles em
estado bruto se decompunham. Meus indios e mewasarse foram com seus
filhos. Todos eles trocavam o ouro que recolhiam gmuardente. Meus pastores
abandonaram os rebanhos, meus plantadores as ¢plsitaos operéarios, seus
trabalhos. O trigo apodrecia nos pés; ndo haviguéim para fazer a colheita em
meus pomares; nos meus estabulos, minhas va@&mkeinais bonitas mugiam sem

parar. Até minha fiel brigada se mandou. Que peditazer?™°

O despovoamento e a fome, consequéncias da erdmgandividuos ao
desvario da riqueza fécil, foi transformado porl@d&rado em um dos pilares de seu

argumento sobre a cobica colonial. Seu ensaiorlist@caba por demonstrar de

19 CENDRARS, BlaiseO Ouro. A maravilhosa histéria do general Johann AuguserS L&PM,
1988. p. 59.
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maneira inequivoca 0 prejuizo causado por taisics O desleixo diante da
necessidade de uma perene e insistente acdo dorhfrer@e a natureza mostra-se
como feicdo dominante da coloniza¢do portuguesa,aspécie de “loucura coletiva”
denunciada pelo autor. O delirio do ouro foi refeto longo da formag&o nacional,
um estribilho proveniente do individualismo anacguiegoista e desordenado. Relata

Paulo Prado:

“Foi essa simbolicamente, a histéria do ouro nosiBrdurante dois séculos o
sacrificio de vidas ou o esforco dos homens fdilietinfrutifero. Apenas em um ou
outro ponto, algum faiscador mais feliz enriquecizusta do ouro de lavagem, como
no Jaragui, em S&o Paulo, Afonso Sardinha, o mmg®e, dizem, deixou em
testamento 80 mil cruzados de ouro em pd escondidobotelhas de barro

enterradas. O resto era miragem, ansia de riqae#sicao insatisfeita™

A critica verificada tanto no ensaio de Paulo Bradmo no romance de
Blaise Cendrars, mostra-se de grande valor pargre@nder a imagem do desejo em
suspenso, quase nunca satisfeito, de riqueza Maientanto, o delirio do ouro, se
ndo trouxe beneficios para a psicologia nacioral,résponsavel por acentuar a
genialidade de um personagem fruto da interiorizagicoldnia. O preambulo sobre
os males da mineracédo faz-se necessario paralsublnexcecdo caracterizada pela
obra de Aleijadinho, um sopro de autonomia do #epé& da vontade em meio a
entrega passiva diante da natureza e aos deswdwiosuro. Para ressaltar tal
contraste, peco licenca para uma longa e signifecatitacdo do ensaio de Paulo
Prado que é erigida justamente através de imagerstas que valorizam a biografia
do artista e ddo um sabor literario ao ensaio: aseiuina como obra de arte e 0

monstro asqueroso como génio de imaginagao livre.

“Deste lado do mar, apés tanto deslumbramentote taricio afanoso de ambicéo e
loucura — e como para atestar a perenidade datespiador libertado dos interesses

e acidentes humanos —, de todo esse passado apstaasmajuase-ruinaque é

20 PRADO, PauloRetrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. 82 ed. SétwP@ompanhia
das Letras, 1997. p. 117.
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uma obra de arte, a obra do Aleijadinho, escult@m@iteto. Nasceu em Ouro Preto
em 1730; era pardo-escuro, filho de um portuguée @ma africana; sabia ler e
escrever, mas parece nao ter frequentado outraastha da de primeiras letras.
Padecia de uma terrivel moléstia incuravel, empguideu todos os dedos dos pés, s6
andando de joelhos; das maos restavam-lhe apengmlegares e os indices.
Atormentado por dores cruciantes, narravam querélerio, servindo-se do formao,
cortava com uma pancada de macete o membro queieodafrer. Esse monstro
fisico, asqueroso, de face atormentada e disfodaepalpebras caidas e boca
estuporada, escondia-se debaixo de uma tolda rdvalttar nas igrejadldo lhes
perturbava o génio inculto nenhum ensinamento de ademias ou de mestres; a
sua obra surgiu e viveu na espontaneidade da imagigdo criadora, sem
nenhuma deformacéo. (...) Foi o Unico grande artiat que durante séculos
possuiu o Brasil. E o que resta do maravilhoso patodas Gerais que por tanto

tempo assombraram o mundb [grifo meuF*

Ao contrario da tradicdo bacharelesca, Aleijadiduoge como um génio
livre, destituido de referéncias e modelos que grasaprisionar sua imaginacao
espontanea e criadora. A ironia expressa peloiaaljetculto somente acentua a
critica peremptoria de Paulo Prado contra a ausédai vontade e criacdo do
individuo; sublinha o isolamento de um verdadeirtista em meio ao ambiente
patolgico de submissdo e pasmaceira intelectuetivam® Uma atmosfera onde a
“energia intensiva e extensiva concentrava-se nanha de enriquecimento que
durou séculos, mas sempre enganador e fugidio. €ssa ilusdo vinha morrer,

2 1dem. p. 127.

22 Sobre o interesse de Paulo Prado diante da figaraileijadinho, apesar de reforcar aqui a
reciprocidade entre o ensaista e Blaise Cendaigzt seja oportuno citar outros possiveis motivos
para compreensdo de seu olhar: “As duas ou trémgsa@m que Paulo Prado versa sobre o
Aleijadinho foram inseridas por dois motivos: primegpelo anterior esbogo biografico, ndo concluido,
pelo tio Eduardo Prado; depois, pelo apelo modernis reinvengdo da arte colonial. Nas duas
hipéteses ha uma participacao efetiva de PaulocoPEsdtlardo Prado foi seu mentor intelectual até sua
morte em 1901 e, sem duvida, o sobrinho conheciat@scdes literarias do tio. Deste modo, quando
em 1924 Paulo Prado financia uma viagem dos matasie Sdo Paulo a Minas Gerais, realizava-se
um projeto quase familiar. Isso fica mais evideqtemndo Prado afirma que o Aleijadinho foi o
“Onico” artista do Brasil. H4 ai um nao-dito intesante. Até a geracao de artistas daqueles anna 20,
visdo de Prado, somente o Aleijadinho possuiu @riesfivre para criagédo artistica.” DINIZ, Claudio
Lucio de CarvalhoTristeza Tupiniquim: a melancolia brasileira no retrato do Brasil delB Prado.
Comunicagdo apresentada no | Encontro Memorial @dSl, ocorrido entre os dias 9 e 12 de
novembro de 2004, na Universidade Federal de OuretoP Disponivel no endereco:
www.ichs.ufop.br/memorial/trab/h9_4.doc.
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sofrendo da mesmo fome, da mesma sede, da meso@do@uro. Ouro. Ouro.
Cobica.”

O resgate da figura de Aleijadinho, empreendidoiaulo Prado, assim como
0 interesse despertado em Blaise Cendrars, coafguxisténcia de uma estratégia
tipicamente modernista de revalorizacdo de detexhois fragmentos do passado.
Fragmentos onde se pudesse vislumbrar a resistéacianal diante da metrépole,
uma manifestacdo auténtica da brasilidade, livrenddelos e academicismos. Um
mestico mutilado e inculto mostra-se como figurarelevo para tal intuito, pois
valoriza uma expressao espiritualmente livre. Eseafluéncia entre a figura
romanesca e exotica de Aleijadinho e sua livre ing@io, aproxima o poeta do
ensaista através de uma verve inovadora e, emalétiralise, modernista. A obra de
Aleijadinho, dessa forma, passa a gozar de cen@ridncia na reflexdo que visa
romper com padrdes estéticos e culturais, configlcaima espécie de manifestacéo
da brasilidade, uma expressdo da resisténcia r@ciom fragmento de rebeldia e
criacio em meio ao escombro provocado por um anebiemarcado,
patologicamente, pela decadéncia e melancoliaicalet

A aproximacgéo de Paulo Prado com as vanguardapdias, atraves de sua
constante e proficua troca intelectual com Blaigmdtars, permite acentuar sua
conexao com as idéias de renovacao. No entantay éamma de tornar o argumento
mais agudo e preciso, faz-se necessario recort@ma analise do ensaio como
peculiar e hibrida manifestagéo intelectual. A isedtla opcdo de Paulo Prado pela
forma do ensaio-histérico e de suas consequéretaicds € de grande valia para os
argumentos aqui esbocados, sobretudo, no quegtieite ao seu carater inovador e

seminal para o pensamento social brasileiro.

% PRADO, PauloRetrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. 82 ed. SétwP@ompanhia
das Letras, 1997. p. 129.
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3.2

Retrato de Dorian Gray

Em Retrato do Brasjl Paulo Prado utiliza uma forma muito peculiar de
escrita; 0 ensaio. Essa opcao pela forma do ensam me parece ser algo
despretensioso ou de menor importancia na andjisiepaoposta, pois é justamente
essa escolha que nos possibilita aproxima-lo de temiativa de experimentacao
estética que visa a percepc¢ao da nacionalidaderena¢éo — caracteristica fulcral do
modernismo e que extrapola os limites da literat@aaparente descuido com a
cronologia e o desencadeamento pormenorizado dogeaimentos historicos indica
uma preocupacao, por parte do autor, que transaesdaples narrar da historia da
formacdo brasileira. Visa antes captar uma esséragi®nal através de uma visdo
panoramica da historia; busca compreender e deina silhueta do povo brasileiro,
OU Seja, construir uma caracterizagao da jovera@bmada nacéo.

No entanto, antes de enveredar pela questdo @oegm®priamente dito, €
necessario deter-me na estratégia utilizada pétw para definir sua op¢ao narrativa.
Segundo Paulo Prado, seu ensaio pode ser comparadquadro impressionistdo
Brasil. Um quadro onde o objetivo maior seja apeseber uma certa esséncia do
carater nacional do que um simples desfilar desfat@contecimentos. Posto que,
mesmo que seja possivel uma reproducdo fidedigsaedentos constitutivos da
histéria nacional, isso € pouco relevante para @astoagcdo ou atualizacdo da
nacionalidade brasileira: nada mais seria do que ramentario ou compéndio da
historia pétria, nada guardando de auténtico elariaPaulo Prado empreende um
esforco para além da simples selecdo dos fatossuena, um esfor¢co de sintese
criativa que propicie um novo e mais profundo ollsabre a formagéo social
brasileira. Sendo assim, pode-se dizer que seurdgrapem compor uma sintese
individual dos acontecimentos sobrepde-se a umplesmexposicdo dos mesmos. O
conjunto da imagem construida através do olhauking direcionado do autor passa
a ser mais relevante do que os fragmentos que pdrdendo, vejamos a tentativa

do proprio Paulo Prado de definir deatrato do Brasil:
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“Este Retrato foi feito como um quadro impressitmiPissolveram-se nas cores e
no impreciso das tonalidades as linhas nitidasedertho e, como se diz em giria de
artista, das “massas e volumes”, que sdo na cogdmokistorica a cronologia e 0s
fatos.Desapareceram quase por completo as datas. Restaome&nte 0s aspectos,
as emocdes, a representacdo mental dos acontecinosntresultantes estes mais
da deducéo especulativa do que da sequéncia concetda dos fatos. Procurar
deste modo, num esfor¢co nunca atingido, chegar aséscia das coisas, em que a
paixdo das idéias gerais ndo falte a solidez dossoa particulares Considerar a
histéria ndo como uma ressurreicdo romantica, cemo ciéncia conjuntural, a
alema, mas comeonjunto de meras impressdes, procurando no fundoisterioso
das forcas conscientes ou instintivas as influénsiaque dominaram, no correr
dos tempos, os individuos e a coletividadE assim que o quadro — para continuar a
imagem sugerida — insiste em certas manchas, maimdsas, ou extensas, para
tornar mais parecido o retrato.”[grifo m&l]

O paragrafo acima me parece bastante esclarededopretensdes do autor
guanto a elaboracdo de sBetrato do Brasil Sua perspectiva impressionista da
histéria nacional permite que ele ndo se prenddados e a cronologia, mas sim ao
gue eles podem encobrir dansciénciee dadorcas instintivagjue predominaram na
sociedade brasileira no decorrer de sua formacdtrita. Ou seja, busca a
percepcdo de uma conduta comum, uma motivacaorsiiea ou forca encoberta
pelos fatos relevantes da historia nacional, mase, dodavia, revelam uma
permanéncia mental de certa manifestacdo subjetisponsavel por costurar os
fragmentos de um passado historico. Dessa maseinagbjetivo € captar, através de
um esfor¢co nunca atingidoa esséncia dos acontecimentos, algo que ultepass
simples fato mensurado na perspectiva histéricaoguengendrou, que extrapole uma
ciéncia conjuntural a alema que deve ficar claro, neste momento, é o fatque a
rigidez documental, como estratégia para recoiggiuhistorica, cede lugar a uma
sintese intuitiva que almeja superar as aparémgaginturais, buscando desvelar
sentimentos e motivagdes intimas do individuo ecalatividade como forma de

reconhecer a verdadeira forga motriz da histéaaitaira.

% PRADO, PauloRetrato do Brasil: ensaio sobre a tristeza brasileira. 82 ed. SétwP@ompanhia
das Letras, 1997. p. 185-186.
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Talvez seja oportuno recorrer ao estudolmpressionismorealizado por
Pierre Francastel, para melhor compreendermodua@talmejada por Paulo Prado
ao comparar seu ensaio com goadro impressionistaAo relatar a pratica comum
dos pintores impressionistas de pintarem ao a,ltiz-nos Francastel: “Para Manet,
Pissarro e os seus contemporaneos, a natureza unéia énatéria de reflexdo, mas
uma fonte imediata de sensacfes puras. Assim, dgueles de inovador, nao é
tanto a propria pratica da pintura ao ar livre, maseu método de trabalht”.
Acredito que este ponto mereca um certo destagogodda argumentacédo aqui
proposta, visto que a énfase nas sensacoOes, antesalreflexdo da natureza em si,
pode ser aproximada do método utilizado por Pauémld® o uso da imaginagéo
como forma de fixar as sensacoes.

Para os pintores impressionistas a natureza figumt@s como fonte de
inspiracdo para interpretacdo das sensacfes doaiaeia de reflexdo ou reproducéo
em si mesma. O impressionismo, dessa forma, repgeesem testemunho da
sensibilidade de seus artistas, “mais do que uarsformacédo das técnicas, uma
modificacdo dos valores sentimentais e poétitb&m outras palavras, apresenta-se
como uma arte livre, distante do academicismo eeqéetiza, sobretudo, a emocéo e
a inspiracdo em detrimento da técnica; essas séarasteristicas fundamentais do
impressionismo. E sdo justamente estas caraatassjue melhor se aproximam da
definicdo proposta por Paulo Prado para a compfieeds selRetratq a saber, a
énfase dada &mnocdesarepresentacdo mental adeducéo especulativa

Paulo Prado, ao adotar a perspectiva impressiprpsirece ressaltar antes a
importancia do autor do quadro e dos movimentos G@ES recorre para sua
composi¢cdo do que a imagem real extraida da natuMzsse sentido, o ensaista
apela &deducéo especulativama espécie de intuicdo historica capaz de peraeb
flagelos psicolégicos provenientes de uma caétwandcdo nacional. A intuicdo
histérica, aliada a uma imaginagdo criadora, pardicecionar a percepcao e

representacdo do passado, mostrando-se como fidutbonde sua sintese. As

% FRANCASTEL, PierreO Impressionisma Editora Martins Fontes. p. 21.
% 1dem, p. 12.
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impressdes e sensacdes provenientes desse olhar sqiassado sdo auténticas,
posto que intermediadas por uma imaginacao criadora

Assim, a constatacdo extremamente critica do passhdasileiro,
desenvolvida ao longo do ensaio de Prado, acabampalvé-lo em uma dimensao
emotiva e ressentida; faz do seu livro uma obra,vporque motivada por uma
latente preocupacdo ndo s6 com uma releituraaudiicpassado, mas também com
uma inquietante vontade de intervencdo no preseletesuperacdo de obstaculos
pretéritos. A vivacidade de seu retrato esta diretde relacionada aos problemas do
pais, e ndo a um despretensioso e vaidoso exernteiectual. Desse modo, seu
retrato deixa entrever em suas tonalidades o agtalgmatismo de Paulo Prado —
este que se mostra quase como um estribilho aontarrse sua a¢éo na politica e na
cultura nacional. Dessa maneira, seu ensaio étidvae uma dinamica que remete
ao préprio desenrolar da vida: um incessante jagyd/dntade e Acdo, no qual o
individuo surge como protagonista, ao mesmo termpar @ ator.

O impressionismo para Paulo Prado representaacidade de sua obra, a
possibilidade de intervencdo contemporanea atrdeésma leitura que privilegie a
critica contundente do passado. Nesse sentidoxiaaese da frase-epilogo de Emile
Zola sobre o impressionismo francés, escrita ngea@ Momento Artisticode 1866:

“O que eu procuro antes de tudo num quadro é unmehpre ndo um quadré®. A
meta para ambos é realizar ou apreciar uma obia wia qual o homem tenha
possibilidades de intervencdo no mundo préaticoobresudo, seja guiado por uma
acao auténtica. Além disso, e mais importante paragumento aqui desenvolvido é
gue, atraves dBRetrato do Brasjltorna-se possivel vislumbrar o homem que segura a
paleta; é possivel perceber a acdo criativa e iditada do pincel do autor. E
precisamente 0 uso da imaginacdo que permite aaistgartista construir uma
sintese critica e criativa da formacao nacionacando superar a tradigédo intelectual
com a qual esta dialogando.

Talvez seja interessante uma breve explanaca@® soluso da imaginagéo
para o oficio do historiador como forma de quadifiessa faculdade cognitiva e

melhor explorar o argumento da autenticidade queagie a proposta deste trabalho.

27 ZOLA, Emile.A batalha do impressionismo Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1989. p. 33.
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Desse modo, deve-se chamar a atencao para o fgteedehistoriador, no esforco de
fazer ver o ndo mais presente, ou seja, de repgeesama realidade pretérita,
necessita, sobretudo, da faculdade da imaginacgie, e, segundo o modelo
kantiano, sintetiza a experiéncia fenoménica paeaaentendimento opere com suas
categorias e dé a ver o nao mais presente. Assibg lembrar que a esséncia do
pensamento historico parece contradizer os fund@®ea teoria do conhecimento e
sua rigida relagéo entre sujeito e objeto. Pos s&ssado € algo ndo mais presente, e
€ este o tema primeiro do historiador — mesmo temndo a dimensao
contemporanea para a abordagem do ja acontecielm-sd a impossibilidade dessa
relacdo fundadora da cientificidade. A impossilitld da relacdo empirica entre
objeto e sujeito tem por corolario uma narrativae ge-duplica a representacdo
primeira. Certamente, tal fato somente se verificpartir da descrenca em um
passado palpavel através de documentos, comoesefessem fotografias objetivas e
ndo-perspectivadas do passado. Vejamos, por exempglee diz Collingwood, e
idéia de Histdria a respeito da imaginac¢ao histérica dentro do igueplistemoldgico

kantiano:

Que o historiador deve servir-se da imaginacao,éssm lugar-comum. Para citar o
Essay on History de Macauly, “um historiador perfeito deve possuima
imaginacao suficientemente poderosa, para tornaciemante e pitoresca a sua
narrativa”; mas isso € subestimar o papel desenapenpela imaginacado historica,
gue ndo é propriamente ornamental mas estrutuemh &la, o historiador néo
disporia de qualquer narrativa para adornar. A insgio — essa “faculdade cega
mas indispensavel”, sem a qual (como Kant mostnéio) poderiamos perceber o
mundo & nossa volta — é indispensavel, da mesmeiraapara a histéria. E ela que,
atuando nao caprichosamente, como fantasia, masa ssm forma aprioristica,

executa todo o trabalho de construcéo histéfica.

Portanto, amaginacgéo aprioristicatal como definida por Kant, apresenta-se

como condicao precipua do conhecimento historicnlaaque para o fildsofo aleméo

% COLLINGWOOD. R.G.; A idéia de Histéria. Lisboa: Editora Presenca, 1986. p. 366.
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este também se mostre cego diante da impossitglidadpreenséo da coisa-erfsi.
Sendo aimaginacdo aprioristica e ndo outra faculdade do conhecimento, a
responsavel pela formulacao inicial do historiagetp esfor¢co de resgate de tempos
idos, é ela que cria essa necessidade e essailpesdibde se voltar ao passado,
sendo, entdo, forcosa sua utilizacdo para o distaento da postura do antiquario ou
mesmo de um profeta as avessas, como ja houve quealissesse. Além de
possibilitar o toque de autenticidade do histoniagocaracteristica especifica do
génio que, segundo Kant, tende a distanciar-sdiddaale cientifica, ou ao menos,
de sua forma mais rigida -, permite também formpéaiguntas distintas a um mesmo
documento e imprimir o préoprio individuo na tentatide sintese. Dessa forma, a
reflexdo de Kant ird guardar um lugar privilegigora a atividade do génio, no
sentido de acdo do espirito que se manifesta degodpra fora, expressando a
individualidade, ou seja, o que de especifico eriggnal possui o individud’

A imaginacdo implica a manifestacdo da genialidagertanto sua
consideracdo mostra-se fundamental para a anétjseproposta, do ensaio de Paulo
Prado. Assim, ap0s compreendermos, atraves daigprdp@io do autor, o0 que seria a
perspectiva impressionista que marddatrato do Brasike, posteriormente, definir o
papel da imaginacdo na feitura deste quadro, éspr&sbocar um novo passo na
tentativa de relacionar a visdo historica impressta e suas implicagbes para a
forma de ensaio. Dessa forma, pode-se encaminh@uestionamento central da
presente andlise: como a idéia de ensaio podeiseulada a inovagdo estética
preconizada pelos modernistas brasileiros?

O ensaio como forma textual representa um distar@iéo dos formatos
tradicionais do conhecimento académico, uma ruptara 0 conhecimento logico,

indutivo e exaustivo estimulado pelo cartesianis@omo ja dito, configura um

29 KANT, Immanuel Critica da Razdo Purg Os pensadores. Editora Nova Cultura Ltda., 20@%
ressaltar que para Paulo Prado, como indica o dracipracitado no qual define sua estratégia
narrativa, o esforco de alcancar a esséncia daasaiunca é satisfeito pelo historiador, ou seja,
corrobora o argumento kantiano no qual a vontadespse conhecimento Ultimo ou da coisa-em-si,
revela-se sempre em suspenséo, uma meta sempjadapreas, no entanto, inatingivel.

%0 Sobre a importancia da imaginacéo para a criag&tectual autbnoma, ou mais especificamente,
para a expressao individual do exercicio histérieer; HUMBOLDT. W. Sobre a tarefa do
historiador. In: Anima. Ano 1, nimero 2, 200; COLLINGWOOD. RB.; A idéia de Histdria
Lisboa: Editora Presenca, 1986. LIMA, Luiz Codthmesis: desafio ao pensamentdrio de Janeiro:
Civilizacao Brasileira, 2000.
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empreendimento que ocorre atraves da imaginac&odedlcédo individual, ou seja,
centrado em uma tentativa de sintese original ativai que pouco se atém a
importancia de um desencadeamento logico dos argomee fatos historicos.
Almeja tocar o cerne da questao a que se prop@e,agingir uma certa esséncia que
pode esconder-se atrds de uma aparente verdadedeevpor fatos e datas
articulados, desvela sucessivas camadas pararatirigicro da brasilidade. Sendo
assim, é preciso buscar um conhecimento hibrido pprenita uma perspectiva
abrangente da formacao nacional, porém despreoawquend a totalidade como meta
para o conhecimento verdadeiro. Um didlogo entrepasticular e o total,
possibilitado, sobretudo, por uma tentativa origage sintese e de organizacao livre
dos fatos que tem como objetivo assegurar a prafadd de seu argumento. A
forma do ensaio, por imprimir tragos particularesiritese proposta, representa um
lugar intermediario entre a arte e a cientificida8legundo Theodor W. Adorno, em

seu artigdO ensaio como forma

“(...) 0 ensaio ndo deixa que Ihe prescrevam o t@nal@ sua competéncia. Ao invés
de executar algo cientifico ou produzir algo adfsto seu esforco ainda espelha a
disponibilidade infantil, que, sem escripulos, seigasma com aquilo que outros
fizeram. O ensaio reflete 0 amado e odiado, aosima conceber o espirito como
uma criacao a partir do nada, segundo o modelordeilimitada moral do trabalho.

O alacre e o ludico sdo-lhe essenciais. Ele nadecamom Adao e Eva, mas com
aquilo de que quer falar; diz o que lhe ocorrentea onde ele mesmo acha que
acabou e ndo onde nada mais resta a dizer: asgEmseelinsere entre os

despropoésitos®

Desse modo, despropositodo ensaio reside no fato de ignorar um saber
sedimentado em regras fixas ou em campos estadquamnhecimento; parte de um
esforco imagético e individual, porém ndo arbitrAde dar sentido a um conjunto
desordenado de fatos e fragmentos. Sua inovaca@ptera estética sao frutos do

desconhecimento ou mesmo do papel secundario czygeda cronologia; ao pouco

31 ADORNO, Theodor. “O ensaio como forma”, in: Gabr@ohn (org.), Theodor Adorno. Séo
Paulo: Atica, 1986. p. 168.
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se importar com a genealogia e o desenvolvimestersatico dos argumentos, posto
gue sua meta transcende a simples classificacagpmsicdo. O impulso que move o
ensaio €, sobretudo, o da interpretacdo criatigaténtica. Entretanto, € importante
dizer que essa leitura original ndo exclui as zagbes intelectuais que o precederam,
porém sua utilizacdo ocorre de forma subserviepteawtor e a sua capacidade
interpretativa, gerando uma incessante escrita &impsesto — como ja indicado
anteriormente. A negacéo da utilizacdo de uma magdio criadora que capacite o
individuo para uma sintese original e auténticaneoetrada nas formas mais
tradicionais e objetivas da escrita cientifica subvertida, tanto em sua forma como
em seu contetudo, quando da opg¢éo pelo ensaio.ft@eslo sujeito por conseguir
penetrar aquilo que se esconde como objetividades da fachada é estigmatizado
como ocioso: por medo da negatividade. Tudo é muag simples, dizem. Quem
interpreta, ao invés de simplesmente aceitar sifitag, é rotulado como aquele que,
impotente, com mal orientada inteligéncia, entregiaa finuras, implicando onde
nada ha para explicat®.

O ensaio configura, no campo dos estudos histgra&®&o almejada ruptura
estética, proposta pelos modernistas, em relacdacademicismo e as tentativas
anteriores de escrita da historia nacional. Asaimstratégia passa a ser compor uma
sintese, através da insercdo de pequenos fragnmioassado, com o objetivo de
recuperar uma esséncia.Dessa maneira, a brasilidade é vislumbrada como
substancia demonstravel e explicavel por meio da do pintor que capta a esséncia
gue permeou a trajetoria naciorlRétrato do Brasjlnesse sentido, parece aproximar-
se doRetrato de Dorian Grayde Oscar Wilde, posto que ambos enfatizam as
mazelas sentimentais e emotivas dos personageatadets e captam uma esséncia
de vicios que contrapde-se a uma aparente belaatm Prado e Basilio Hallward — o
personagem pintor que captura a imagem essenciabiden Gray —, através de suas
paletas e sensibilidades, conseguiram exterioakgr recondito e antes inacessivel,

visto que coberto pelo véu das aparéntias.

321dem, p. 168.

33 LUKACS, Georg. On the Nature and Form of the Esgayetter to Loe Popper. IfSoul and
Form. The Mit Press: Cambridge, Massachusetts.

3 WILDE, Oscar.O Retrato de Dorian Gray. Abril S.A. Cultural e Industrial, S&o Paulo, 1980
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No romance de Oscar Wilde, Dorian Gary, dono dezbereconhecida e
estonteantgovem Adonis, que parece feito de marfim e de getdé rosatem sua
esséncia capturada pelo pincel do artista. Ou sejque € aprisionado, em um
primeiro momento, € sua beleza; no entanto, o guadtdo profundo e fidedigno ao
modelo, que este passou a sentir a passagem do,tangofrer o envelhecimento
precoce e a enrugar-se na medida em que o retratesdava a satisfagdo mundana
dos prazeres. Desse modo, 0 modelo permaneceebgloanto seu retrato envelhece
de acordo com o tempo e com suas manifestacOesibEdode prazer ilimitado. O
artista captou uma esséncia que foge a compreedsa@réprio retratado,
desvendando camadas profundas e inacessiveis aodasatento e ordinario. E o
gue se pode observar com o aturdimento do promita® Gray ao deparar-se com
seu retrato:

“Ao vé-lo, recuou e, por um momento, as suas faeenrubesceram de prazer. Uma
centelha de alegria brilhou nos seus olhos, contivesse reconhecido pela primeira
vez. Permaneceu imével por algum tempo, maravilhpdcebendo confusamente
que Hallward Ihe falava, mas sem compreender dfisigdo de suas palavraé.
sensacdo da sua propria beleza surgiu no seu intinsomo uma revelacdo. Até
entdo, nunca tivera plena consciéncia delaOs elogios de Basilio Hallward
pareceram-lhe sempre agradaveis exageros de amZadea-os rindo e esquecera-
0s em seguida; ndo tiveram influéncia sobre seatararChegara, entdo, Lorde
Henry Wotton com seu estranho panegirico da judentua terrivel adverténcia da
sua fugacidadedquilo o impressionara na ocasiao, e, agora, diant#o reflexo da
sua proépria beleza, sentia que a realidade total ddescricdo se apoderava dele

num relampagd.®

Em Dorian Gray, a esséncia retratada é de um Isdormue se esconde atras
de absurda beleza. Por ser uma imagem da esséegéenera-se na medida em que o
retratado, no afa pelos prazeres da vida, buscailumtada satisfacdo. O quadro,
gue nasce belo, aos poucos, tem sua textura mamedadecrepitude e pelo

decadentismo espiritual do retratado. A aparénciblime de Dorian Gray é

% |dem. p. 35-36.
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preservada, no entanto, sua representacdo pict@icatdo perfeitamente fiel ao
modelo, é gradativamente solapada pela essénaieddeiz.

Em Retrato do Brasjlde Paulo Prado, a esséncia demonstrada, assimaom
imagem que a inspirou, possui um carater negatikevelador de inimeros vicios.
Cobica, luxdria, paixdes, desregramentos, desleifio, pintados com cores vivas,
acentuando a imagem crua e grotesca do pais. Gstnsau retratista, capta uma
esséncia nociva que tem sua percepcéao coletivevagdtopelo discurso ufanista dos
gue ainda véem o Brasil como uma espécie de Pakxsse modo, a dificuldade de
recepcédo do retrato de Paulo Prado talvez derivendeacionalismo vazio que, por
puro otimismo a-critico, ignorou o esforco de cosip@o do artista que visou
desvendar uma esséncia escondida por trds de wedisie que aparenta beleza.
Embora o aprisionamento e a percepcdo de uma essStgjam presentes em ambos
0s quadros, do Brasil e de Dorian Gray, faz-se s&¢® apontar para as funcdes
distintas que assumem; sendo 0 primeiro uma coigimsjue visa a superacao das
mazelas através de uma denuncia aguda da precoepitiede nacional, enquanto o
segundo surge como receptaculo de uma essénciaiqu®rtalizada para manter o
retratado perenemente belo. Apesar de identificavena esséncia, os quadros
revelam objetivos e consequéncias dispares. OcedgaPaulo Prado demonstrou
uma esséncia danosa que destoava da imagem d#lizaa nacdo em progresso, seu
guadro expositivo, e revelador do pais, represemtaolhar critico que através da
percepcao acaba por engendrar a superacao.

A denudncia de uma esséncia negativa, causada parfammacdo social e
psicologicamente cadtica, deixa entrever o supesssimismo do autor e a imagem-
sintese do Brasil como ruina. A histoéria nacioraakepe ter sido concebida através de
sucessivos improvisos, determinando um indelévacabamento da nagdo. O
guadro-denuncia de Paulo Prado sera seguido deostaScriptunrevelador de suas

intencdes politico-intelectuais, que acabam pa@igeificar seu ensaio.
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