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4- Dinamica das almas

4.1- Devaneios de um frade cego

Um testemunho publicado trés dias apds o acontecido pintou um dia no qual a
chuva estiou e o céu azul apareceu, ainda que timidamente. Os raios saindo por entre as
nuvens em lento e preguigoso deslize iluminaram realmente aquele 19 de outubro de
1854 ou serviram somente de um bonito predmbulo para o que viria em seguida? Pois
qguem descreveu o alvorecer ndo pouparia nenhum artificio literario para tornar sua
crénica mais apetecivel e formalmente mais condizente com solenidade tdo aguardada.
Jose de Alencar acordou cedo e, como muitos curiosos, dirigiu-se até a Capela Imperial,
s0 que seu oficio de cronista do Correio Mercantil obrigava-o a estar atento aos
detalhes do caminho.! Francisco de Monte Alverne, ap6s dezoito longos anos de
clausura, subiria novamente no pulpito para fazer um dos seus memoraveis sermdes por
ocasido das aberturas da festa de Sao Pedro de Alcantara. > E que imagem expressaria
melhor este retorno do que um sol rasgando o firmamento enevoado, banhando as
calcadas na estiagem da primavera?

Colaborava para que as imagens ampliassem seu poder de sugestdo as névoas
absorvidas pelo olhar do monge, vitima de uma doenca cuja progressao tornou-o em um
periodo de pouco mais de dez anos cego e macambuzio. A partir da década de 1820, a
Amourosis comegou um processo que o forcaria a encerrar uma carreira coberta de
éxitos. Pinel, em sua Nosografia filoséfica, caracterizou a doenga como nevrose de
vista, cujo aparecimento dependia de uma conjugacio de fatores fisicos e psicolégicos.’

No momento em que seu carisma o levava até uma posi¢do ndo atingida por nenhum

! ALENCAR, José de. Ao correr da pena. Sdo Paulo: Edicdes Melhoramentos, 1955, pp. 57-61.

2 S&0 Pedro de Alcantara foi um frade franciscano portugués do século XVI que junto de Loyola e Santa
Tereza D’avila ajudou a adaptar as praticas catdlicas ao tempo das reformas protestantes, escrevendo
livros populares de meditacdo e oracdo. Seu opusculo Tratado da oracdo e meditacdo influenciou toda
uma geracdo de penitentes catolicos do periodo. A Rainha Cristina responsabilizava sua leitura pela
conversdo ao catolicismo. Em 31 de maio de 1826, em pedido oficial do Imperador D. Pedro | ao papa
ledo XlI, o santo tornou-se padroeiro do Brasil. Em 19 de outubro de 1829, o préprio Monte Alverne
proferiu um caloroso sermao em homenagem ao decreto da Santa Sé e a imagem do padroeiro posta nos
interiores da Capela Imperial. www.ihp.org.br/docs/jfan19991027.htm. Acessado em 8 de margo de 2008.
$ PINEL, op. cit., pp. 27-32.
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outro orador sacro de seu tempo, os olhos, nervos e &nimo do padre mestre sucumbiram,
levando-o a um longo periodo de reclusio voluntaria. *

Nascido em 9 de agosto de 1784 na cidade do Rio de Janeiro, Monte Alverne
depressa ingressou na vida religiosa e dali angariou fama de eximio manipulador das
palavras. Formado em teologia pelo Convento Franciscano de S&o Paulo, assumiu
oficialmente a pregacdo do lugar em 1810. Seus dons privilegiados fizeram com que
ascendesse ao cargo mais desejado por aqueles que se dedicavam a oratdria: tornou-se
pregador régio em 17 de outubro de 1816, abandonando a fungdo somente vinte anos
mais tarde, devido & doenca. ®> Ao contrério de filésofos e escritores para 0s quais a
cegueira conferia ao semblante a paz de uma resignacdo totalmente espiritual, Alverne
ressentiu-se profundamente de sua nova condicdo e, como um bidgrafo descreveu, “fez

da cela seu tdmulo” ®

, ou, pelo menos, achou por bem reduzir ao minimo suas apari¢des
publicas. Pode-se deduzir a partir destas informacgdes o grau de expectativa daqueles
que se dirigiam a Capela Imperial para testemunharem seu retorno ao mundo dos Vivos.
Publicada em 22 de outubro daquele mesmo ano no Correio Mercantil, a crénica
de Alencar soube aproveitar ao maximo o suspense de uma igreja lotada, cujas oracdes
e cantos guardavam a dissonancia de uma expectativa fervorosa e pia. O corpo
executava automaticamente as praticas do rito e a mente clamava pela aparicdo do
monge, entdo uma lenda viva. Alunos de Eloqléncia do Colégio Pedro Il aguardavam o

que seria uma verdadeira Aula Magna. Na platéia, escritores como Joaquim Manuel de

* “A doenca que Ihe atingiu os olhos é chamada de amaurose. A amaurose é 0 estagio maximo da
cegueira, a pessoa ndo pode ver vultos, ter no¢do do claro e do escuro, de distancia. Causada, na maioria
das vezes, por problemas neuroldgicos ou psicolégicos, também pode ser contraida congenitamente, neste
caso, desde a infancia detectam-se os primeiros estagios. Monte Alverne reclamava da fraqueza de sua
visdo em algumas cartas enviadas para 0 amigo Gongalves de Magalhdes, em meados de 1830.
Psicoldgica? Neurol6gica? Ndo ha como saber as causas desta doenca em Monte Alverne, caso fosse uma
doenca congénita, faltar-nos-iam relatos de sua infancia e de seus parentes. O que nos parece mais
provavel é que fosse uma doenca neurolégica ou psicoldgica, pois, além da cegueira, Monte Alverne
reclamava da falta de lembranca, do cansaco, do nervosismo. Esgotado, dizia ndo ter forcas para falar,
para pensar ou mesmo para ouvir’. DURAN, Maria Renata da Cruz. “Frei Francisco de Monte Alverne,
pregador imperial: roteiro para um novo estudo”. Revista Intellectus/Ano 3 Vol.ll -2004. www.2.uerj.br/-
intellectus. Acessado em 26 de agosto de 2008.

> Os padres da Capela Real tinham um status diferente dos outros religiosos, pois desde o alvara emitido
em 15 de junho de 1808 por D. Jodo VI concentrava maiores verbas, melhores condi¢des para elaborar
seu cerimonial, sendo ligada diretamente ao imperador. Para Maria Renata Cruz,“a igreja possuia
importancia preponderante na vida e no governo de D.Jodo VI e a Capela Real era o coragdo de tal
preponderancia, 0 que conferia aos responsaveis por esse templo um enorme prestigio junto a sociedade
carioca do primeiro quartel do século XIX”. DURAN, Maria Renata da Cruz. Frei Francisco do Monte
Alverne e a sermonistica no Rio de Janeiro de D. Jodo VI. Dissertacdo de Mestrado referente ao
programa de Pds-Graduacao em Histéria da Universidade Estadual Paulista Jalio Mesquita Filho, Campus
de Franca, defendida em 29 de abril de 2005, pp. 49-50.

® AZEVEDO, Moreira de. Ensaios biogréaficos. Rio de Janeiro: Livraria de Antonio Gongalves Guimaraes
& Companhia, s/d, p. 10.
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Macedo, Gongalves de Magalhées, Machado de Assis. Os mais eminentes membros do
Império cercando a figura do Imperador D. Pedro Il aguardavam.

Diante do pulpito vazio, o autor de Ao correr da pena evocou a imagem de
pregadores como Sampaio, S. Carlos e Januério, que brilharam outrora nos estrados
daquela mesma capela, sob os auspicios das autoridades reais. Fez com que o coro dos
fiéis fosse repercutindo lentamente, “que os ultimos ecos dos canticos sagrados”
viessem a se perder no fundo dos corredores e serem tragados, enfim, pelo siléncio de
um vulto assomando lentamente pelas arcadas da nave. Um velho quase calvo, cego, de
habito franciscano, bracos magros, entdo, chegou, ajoelhou-se murmurando uma oracao,

ergueu a cabeca e, enfim, projetou a voz potente na direcdo do publico.

O brago descarnado abriu um gesto decisivo; os labios, quebrantando o siléncio
de vinte anos, langaram aquela palavra sonora, que encheu o recinto, e que foi acordar
0s ecos adormecidos de outros tempos.

Fr. Francisco de Monte Alverne pregava! Ja ndo era um velho cego, que a
desgraca e a religido mandavam respeitar. Era o orador brilhante, o pregador sagrado,
gue impunha a admiracdo com a sua eloguéncia viva e animada, cheia de grandes
pensamentos e de imagens soberbas.’

O que Alencar preparou com tantas sombras e mal dissimulado suspense foi a
aparicdo de um fantasma. Monte Alverne parecia trazer com ele a evocacdo de uma
época perdida. Sua figura esquélida, conforme se iluminava, ia fundindo o tempo de D.
Jodo VI com o presente imperial encarnado na figura de D. Pedro Il, pigmentando a
atmosfera com o sentimento célido da reminiscéncia. A esta imagem espectral,
dissolvente, quase um motivo de ficcdo gdtica, recorriam todos para 0s quais 0
franciscano tinha ainda algum apelo literario. “Véde-o no fundo de uma cela sombria e
humilde, palido e abatido pela idade e pelos sofrimentos; vede-o ali, com a mais severa
humildade”, ainda voltaria uma vez mais o jovem Machado de Assis ao tema no

Marmota Fluminense de 4 de setembro de 1856.

Falai-lhe, procurais ouvir-lhe aquela voz elogiiente e poderosa, ouvi-lhe aquelas frases,
pesai bem a sublimidade de sua linguagem; e se quando penetrastes naquele retiro,
levastes o ceticismo no coracdo, trareis, no sair dele a crenca e a fé, porque a eloquiéncia
daquelepomem sagrado convence ao cético da existéncia de Deus, e planta a fé na alma
do ateu!

" ALENCAR, op. cit., p. 59.
8 ASSIS, Machado de. Dispersos de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Ministério da Educagéo e Cultura,
1965, p. 34.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

191

Deve-se lembrar a responsabilidade do proprio monge na fixacdo deste
semblante penoso, levado adiante por escritores abismados com seu retorno a cena
intelectual do Império. Pode-se acompanhar hoje o que foi dito naquela manha de
outubro por ter o Segundo Panegirico de Sdo Pedro de Alcantara sido publicado em
suas obras oratdrias completas. O sermao soou impessoal até a primeira metade, quando
Monte Alverne de maneira sutil torceu as palavras de modo a confundir a figura do
santo portugués, patrono do Brasil, com a do imperador D. Pedro Il. Apos sustentar as
imagens majestosas e fortes atraveés de gestos contidos e projecdo de voz nitida,
sucumbiu ao peso da doenca e das lembrancas que outrora o fizeram um dos maiores

oradores sacros do seu tempo:

N&o, ndo poderei terminar o quadro, que acabei de bosquejar! Compelido por uma forca
irresistivel a encetar de novo a carreira que percorri vinte e seis anos, quando a
imaginacdo ja estd extinta, quando a robustez da inteligéncia esta enfraquecida por
tantos esforgos, quando ndo vejo as galas do santuario e eu mesmo pareco estranho a
aqueles que me escutam, como desempenhar este passado tdo fértil de reminiscéncias,
como reproduzir esses transportes, esse enlevo com que realcei as festas da religido e da

pulpito, que h& dezoito anos € para mim um pensamento sinistro, uma recordagdo
aflitiva, um fantasma infenso e importuno, a pira em que arderam meus olhos e cujos
degraus desci s6 e silencioso para esconder-me no retiro do claustro. °

Certamente o grau de autoconsciéncia das palavras acima deve ter causado
grande impressdo naqueles que lotavam a Capela Imperial. A repercussdo da imagem
em inameras cronicas do periodo justificou-se por esta aparicdo inquietante. Monte
Alverne encarnava naquele momento preciso 0 corpo e a voz remanescente de um
periodo de esplendor da sermonistica brasileira e, de uma forma um tanto cruel, o seu
canto do cisne. Pois se o pulpito no Brasil portugués obteve seu periodo de
renascimento em finais do século XVIII e inicio do século XIX, declinou seu poder de
atracdo a medida que se ia afirmando uma cultura das letras e, em meados do
oitocentos, tornara-se algo préximo a uma doce lembranca domingueira.’® Nomes como

de frei Souza Caldas, S&o Carlos, Sampaio e Januario da Cunha Barbosa, oradores que

% ALVERNE, Fr. Francisco do Monte Alverne. Obras oratdrias — Vol. 3. Porto: Casa de A.R. da Cruz
Coutinho, 1885, p. 194.

10 «Esta decadéncia pode ser entendida em dois sentidos: pode-se admitir que o surgimento de uma
literatura de carater nacional supriu as necessidades culturais antes preenchidas pela sermonistica ou que
as relacdes entre Estado e Igreja ndo colaboravam para a credibilidade da Igreja junto a opinido publica,
que vivia numa sociedade que ndo comportava mais o prestigio que D. Jodo VI conferia aos seus
pregadores. Em resumo, no segundo quartel do século XIX, no Rio de Janeiro, a populacéo tinha outros
assuntos e outros espacos para compartilhar”. DURAN, “Frei Francisco de Monte Alverne pregador
imperial”, op. cit., p. 1.
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se destacaram na corte joanina, obtiveram com o Segundo Panegirico de Sdo Pedro de
Alcantara o documento oficial de 6bito. A importancia cultural das pregacdes perdera
espaco, desde a independéncia do Brasil, para um projeto de insercdo do pais na
realidade dos impressos. Dali por diante, a missdo sonora do sermonista foi substituida
pela grave introspeccéo do literato. Segundo Maria Renata da Cruz Duran,

O Brasil oitocentista tinha poucos leitores e ainda menos espagos de reunido. A Igreja
Catolica, desde a colbnia, havia desenvolvido um contato de cunho pedagdgico com a
populacdo. A figura do padre e a sua voz entoada pelos sermdes concentravam as
atencdes e a sermonistica no Brasil desenvolveu-se sob estes pardmetros. A partir de
1808 galgou maior destaque pelo fato de que D.Jodo VI aproximou o género da casa
real; com sua volta a Portugal, em 1822, a sermonistica passou a perder o espago
conquistado. D. Pedro | ndo era adepto do género, nem tampouco era afeito as criticas
qgue os pregadores haviam se acostumado a fazer, mas manteve alguns pregadores
imperiais e as pompas desta fala até sua abdicacdo, em 1831. O periodo regencial no
Brasil, entretanto, abrigou conflitos que ultrapassaram a capacidade agregadora de
alguns sermonistas, a urgéncia pela criacdo e enraizamento de uma cultura nacional '

Isto ndo quer dizer que os ouvidos brasileiros recebiam como incémodos
desafinos as imagens grandiloqiientes ou as tergiversacfes solenes presentes na oratoria
da cAmara e da tribuna. A retorica continuava inflando os discursos e, se a voz do padre,
naquela altura, buliu com a sensibilidade de tantos, demonstrou nédo ter sido
completamente esvaziada por um sentido completamente outro de escuta. Monte
Alverne, em 1850, reinventava-se sem necessidade de forcar em demasiado o
pensamento dos ouvintes para fora de sua propria constituicdo imaginativa. Falara do
presente e 0 sentimento de assombro do publico respondia em parte pela estranheza
desta mesma presenca duradoura, espiritual, arraigada na cultura a ponto de ja dispensar
as maquinacdes do corpo. Antes de Dom Pedro Il visitar pessoalmente o claustro do
Mosteiro de Sdo Bento e insistir para que o frade abrisse médo de seu afastamento dos
pllpitos e proferisse 0 sermdo em homenagem ao dia de S3o Pedro de Alcantara?, o
Padre Mestre ja vinha sofrendo um processo de reabilitagdo diante de seus
contemporaneos.

Em 1847, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro o0 nomeou membro
honorario, sendo seguido pela Sociedade Amante da Instrucdo, em 1848. Neste mesmo

ano seria laureado numa emocionante solenidade promovida pelos jovens da Associagdo

1 DURAN, “Frei Francisco de Monte Alverne pregador imperial”, p. 1.
12 DURAN, “Frei Francisco do Monte Alverne e a sermonistica no Rio de Janeiro de D. Jo&o V17, pp.89-
91.
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Ensaio Philosophico, aclamado o mais genuino representante da filosofia no Brasil."

Ali, teve a oportunidade de improvisar as seguintes palavras, transcritas pelas méaos de

um habil taquigrafo:

Senhores, vos despertais as mais belas recordac@es; vés consagrastes os trabalhos de
uma idade antiga; é o passado que personificais em minha pessoa. As sombras de tantos
homens ilustraram as ciéncias e a filosofia, e que morreram esquecidos e desprezados,
se apresentam hoje aqui para receberem de v@s esta coroa, que lhes é devida com mais
direito do que a mim: e que tenho feito eu? Empreguei, é verdade, os anos de minha
mocidade em dirigir as inteligéncias que me tinham sido confiadas: revelei verdades
gue meus antecessores ndo me tinham comunicado; alarguei a esfera da inteligéncia ...

As homenagens prosseguiriam em 1851, com outra Sociedade Literaria

fundada por mogos, a Phalange Philisophica, proclamando-o seu presidente perpétuo.

...a filosofia é a razdo em grande escala, a grande inteligéncia que conquista o universo,
gue tudo doma, e que vitoriosa aparece como senhora. O homem inerte, sem armas,
subjuga a natureza; cria as artes e as ciéncias; e esse universo que Deus disse ao homem
— conquista para ti — sai de suas mdos como sua verdadeira conquista porque seus
melhoramentos sdo a conquista da inteligéncia, e a inteligéncia é a filosofia; é a razédo
no seu mais alto grau de desenvolvimento.*

A modéstia nunca fora a qualidade mais evidente do Padre Mestre e, Silvio
Romero, em seu livro Filosofia no Brasil, minimizou a importancia intelectual de
Monte Alverne talvez para contrabalancear o impeto com que se autopromevera em
muitos trechos de cartas e palestras publicados postumamente.’® Contemporaneos
confirmaram que o religioso ambicionava ainda em vida receber os louros ndo somente
por sua atuacao nos pulpitos, mas, sobretudo, por seu papel na formacao do pensamento
dos jovens e, baseando-se nas inumeras manifestacGes de apoio a suas pretensdes, 0s
rompantes de orgulhosa imposicdo de ego configuraram-se o fruto de um trabalho
realmente significativo no ambito das idéias.

Uma nova arena se abriu diante de mim no Seminario de Sdo José... meus servicos sdo
conhecidos; a mocidade ndo foi enganada; o que ndo era conhecido foi apresentado as
claras, e a emulacdo nobre, e o carater ardente da mocidade que conquistei para as
ciéncias hoje me paga esses trabalhos que tinham sido esquecidos até agora.’

¥ AZEVEDO, op. cit., pp. 11-12.

YALVERNE, Francisco de Monte Alverne. Trabalhos oratérios e literarios de Francisco de Monte
Alverne. Rio de Janeiro: Eduardo & Henrique Laemmert, 1863, p. 16.

> ALVERNE, op. cit., p. 18.

® ROMERQO, Silvio Apud JAIME, Jorge. Histéria da filosofia no Brasil — Vol. 1. Rio de Janeiro: Vozes,
1997, p.117.

" ALVERNE, op. cit., p. 16.
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Somada as homenagens académicas realizadas ja no fim da vida, o frade
franciscano acumulou citacdes e efemeérides dos intelectuais ligados a primeira geracéo
romantica, que acorriam aos templos e as salas de aula do Seminario S&o Jose, abertos
também aos leigos, para abastecerem o espirito com suas licdes ecléticas.’® Na década
de 1820, fora nomeado professor de filosofia pelo Bispo D. José Caetano e ali
permaneceu até 1836. Magalhdes deixou um relato poético, dentre outros que compds
para 0 mestre, escrito no calor das palestras e das oragdes atrativas para uma juventude
atenta ao despertar do génio, logo que estreava como escritor, em 1832, com o titulo de
Ode ao grande orador Fr. Francisco do Monte Alverne:

Quem sem doce emocéo pode escutar-te?
A tua erudicao, tua eloguéncia

Almas, e coracOes atrai, encanta

Do auditorio imenso.

Em magistral cadeira quem te iguala,
Quando aos alunos teus sabios revelas
Os mistérios da San Philosophia,

Dos déspotas malquistas?*®

Na Europa, a multifacetada atuacdo de Monte Alverne sobre os pupilos
proporcionou maior numero de ocasifes para trazé-lo de volta @ meméria. Durante suas
estadas em Paris, enquanto buscavam o significado do “novo maravilhoso”, Porto
Alegre e Goncalves de Magalhdes®® mantiveram correspondéncia com o mestre,
informando-o sobre 0s passos que davam para atingir a maturidade intelectual e sobre as

saudades sobrevindas com a distancia. Numa destas cartas, remetida em janeiro de

18«0 Seminario S&o José do Rio de Janeiro, o mais antigo Seminério do Brasil, fora instituido em 1739 e,
em 1823, era assinalado no relatério da viagem ao Brasil de Spix e Martius como o ‘melhor
colégio...onde, a par do latim, do grego, do francés, do inglés, da retérica, da geografia e da matematica,
também se ensinam filosofia e teologia’. Inicialmente inspirado nos ideais da reforma tridentina, o
programa de formacéo do clero no Seminario diocesano sofreu vérias transformagdes ao longo do século
XIX. Sobretudo na época do pontificado do bispo José Caetano da Silva Coutinho ( de 1803 até 1833), a
cultura da instituicdo foi permeada pelas doutrinas regalistas e jansenistas. No campo da teologia moral,
ele estabeleceu um plano de estudos em que se aprofundava o conhecimento dos atos humanos, das leis e
da consciéncia, colocando o bom desempenho nessas matérias como requisito necessario para conferir
aos seminaristas a ordem do diaconato. Seu sucessor na Reitoria do Seminario, o bispo Dom Manuel do
Monte Rodrigues tentou modernizar o ensino da escola, convidando para lecionar filosofia frei Francisco
de Monte Alverne, em 1833”. MASSIMI, Marina. “O ensino da psicologia nos seminarios episcopais do
Rio de Janeiro e Sdo Paulo, no século XIX”. Revista da SBHC, n.9, 1993, pp. 42-43.

¥ MAGALHAES, D.J. Gongalves de. Poesias Avulsas. Rio de Janeiro: B.L.Garnier, 1864, p.64.

0 Nos Suspiros poéticos e saudades, todo escrito na Europa, Magalhdes colocou no papel mais uma
elegia a0 mestre “Quantas vezes aqui, nos sacros templos,/ Ouco santas palavras destes padres;/ Cuido
ver-vos no pulpito elevado;/ Mas desconhego as vozes, e nem sinto/ Bater-me o coracéo dilacerado/ Da
grave dor cristd; nem em transportes/ Subir minha alma ao céu como um eflivio/ Da flor erguido; entéo
saudoso exclamo:/ Quem me dera inda ouvir o grande Alverne!”. MAGALHAES, D.J. Gongalves de.
Suspiros poéticos e saudades. Acervo digital da Biblioteca Nacional.
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1834, Magalhaes informava-o que na Universidade de Paris existiam “cadeiras s6 para
explicar Dante, Tucidetes, Voltaire”, e que, toda a vez que retomava a leitura de uma
traducdo de Kant, lembrava-se do padre. Cinco meses depois, animado pelo fato do
Instituto Histérico e Geogréfico de Paris ter aceito o franciscano como membro,
escreveu que “com a posteridade diante dos olhos” marcharia “no caminho da

imortalidade, em que tem colhido tantos louros”. E completava:

O padre mestre agora respondera ao Instituto agradecendo a sua nomeagdo; mandara
também uma colecdo dos Sermdes, que tem impresso em diferentes tempos, e peco que
faca uma memodria que enviara quando puder sobre o estado da filosofia no Brasil, quer
sobre a influéncia, que ela tem exercido nos costumes, governo etc., ou sobre a maneira
por que ela tem sido ensinada, disposi¢do do espirito do povo para receber ja este ou
aquele sistema.?

Tanta atencdo demandada para o discurso de um pobre frade cego justificava-se,
pois a importancia de Monte Alverne para a cultura brasileira em formacdo era bem
mais significativa do que as ideologias de um estado laico fazia supor. Certamente, a
atracdo exercida diretamente sobre o animo de autores que debutavam na imprensa na
década de 1850 decorria do fato do monge ter sido o “padrinho” da geragcdo de
escritores imediatamente anterior, estimulando os votos de jovens brasileiros para com
0 projeto de criacdo de uma literatura nacional. 2 Sua meméria permaneceu intocada
durante todo o século XIX. Estudantes do ensino médio abriam continuadamente suas
cartilhas e encontravam entre suas licdes anuais a biografia do franciscano, iniciada tal

qual um conto de fadas:

H& pouco tempo existia no convento de Santo Ant6nio d’esta cidade um padre cego,
vergado pelos anos, torturado pela enfermidade, e que atraia o respeito e veneragao de
todos; 0 povo o considerava como uma reliquia preciosa do claustro antigo, e olhava
para a cela desse frade como se encarasse um monumento...?

A desarticulacdo de seu mito com a entrada da Republica tem ligacdo com a
prevaléncia tanto de uma abordagem secular da modernidade como da percepcao de um
pensamento hibrido, formalmente oscilante, manifestado por aqueles intelectuais

situados no transito das formas romanticas. Melhor remédio para o resgate de nomes téo

21 PINASSI, Maria Orlanda. Trés devotos, uma fé e nenhum milagre. S&o Paulo: Editora Unesp, 1998,
p.110.

“2 AZEVEDO, op. cit., p. 9.

2 |dem, p. 3.
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escondidos na poeira das querelas ideologicas advém da exaustdo do canone, da
complexificacdo da analise sobre o processo cultural, que comegou a dispor de
conceitos mais sensiveis para amplificar, nos substratos imediatamente posteriores, a
heranca adquirida com o trabalho de geragdes menos afortunadas.  Assim, estudos
como o de Maria Renata da Cruz Duran, ao destacar a atuagdo dos sacerdotes do
oitocentos na formacao de um sentimento de nacionalidade, base da criacéo da literatura
brasileira, faz saltar diante dos olhos as camadas discursivas emparedadas pela historia
literaria oficial.

Como deixou clara a estudiosa em seu levantamento bibliografico, os pregadores
sempre encontravam nos escritos da primeira geracdo romantica seus nomes impressos
com profundo sentimento de gratidao. O austriaco Ferdinand Wolf, em sua monografia
premiada O Brasil Literario (1863), ja destacava alguns topicos levantados pelos

oradores sacros como precursores do movimento romantico no Brasil:

Neste pais, onde sempre a eloqliéncia tinha sido cultivada com predilecéo, este elemento
que, fundido com o nacional, deveria formar o romantismo moderno, encontrou uma
terra toda preparada. Também os principais promotores deste movimento foram dois
dos oradores sacros do tempo, Antonio Pereira de Souza Caldas e Sdo Carlos.?

Alguns oradores sacros do Oitocentos colaboraram em mais de uma frente para a
criacdo de uma pitoresca tipicamente brasilica, escrevendo poemas que se aproveitavam
da paisagistica tropical de maneira consciente, como Sdo Carlos em A assuncdo da
Santissima Virgem. Em alguns Cantos, especialmente no quadro ilustrativo do Paraiso,
0 monge realizara loas as belezas naturais do Rio de Janeiro, prevendo um futuro
grandioso de seu povo e inspirando jovens a continuarem por esta senda promissora. O
padre Januério da Cunha Barbosa foi outro que colaborou com a sedimentacdo do
compartilhamento literario ao realizar uma de nossas primeiras compilacdes literarias,
em 1829, a Colecdo das melhores poesias dos poetas do Brasil ou Parnaso Brasileiro,

no qual anunciou:

Empreendi esta colecdo das melhores poesias dos nossos poetas com o fim de tornar
ainda mais conhecido no mundo literario o génio daqueles brasileiros que, ou podem
servir de modelos ou de estimulos & nossa briosa mocidade, que ja comeca a trilhar a
estrada das belas letras, quase abandonada nos dltimos 30 anos 0S NOSsOS
acontecimentos politicos.?

* DURAN, op. cit.,p. 58.
% |dem, p. 74.
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Também ndo foi nada desprezivel a participacdo dos frades na polémica
imprensa do periodo de independéncia, publicando folhetos e jornais que repercutiam as
vezes bombasticamente sobre os acontecimentos historicos, forcando-os inclusive ao
exilio. Aparentemente, a discricdo com que Monte Alverne passeou por entre a febre de
seus contemporéneos conferiu a seus sermdes uma temperatura menor do que realmente
obtivera, pois, mormente 0 uso de sua eloqléncia patridtica ndo ultrapassar o decoro,
seu papel como educador elevou-o a uma estatura entre 0s jovens ndo encontrada em
nenhum dos frades polemistas do periodo. Expunha uma fé inabaldvel na capacidade
transformadora do conhecimento, chegando a curvar os poderes da elogiiéncia ante a
passagem da filosofia, sem a qual as palavras cairiam numa insustentavel
exibicionismo, como deixou claro numa carta escrita ao Excelentissimo Conselheiro

Antbnio Feliciano de Castilho, em 4 de dezembro de 1855:

Convenho, mais que nunca, com Cicero, a despeito das observacdes de Marmontel, que
a eloqiiéncia, que a arte dificil de compor ou escrever aprende-se antes nos passeios da
academia que nos bancos dos retéricos; a prova estd em que os maiores oradores da
Grécia e Roma foram instruidos por fil6sofos: estaria mesmo em Socrates que julgava
inGteis os estudos de Retdrica.?

Para Antonio Candido, Monte Alverne fascinava literariamente 0s primeiros
romanticos por soprar nos coragdes a devogdo religiosa, mas com um condoido sentido
de estado de alma que acenava, sobretudo, para a sensibilidade intima propria a
sublimacéo estética e filosofica do movimento. 2’ Deslocava sutilmente a dogmatica
catolica até o sentimento de religiosidade, dado nas dissolu¢des da alma diante da
magnitude do universo e dos abismos da consciéncia. O critico, possivelmente em
resposta as observacbes de Silvio Romero em sua Filosofia no Brasil, interpretou
aspectos da personalidade auto-afirmativa do franciscano como produto de seu
engajamento a determinadas nogOes de individualidade, do culto do eu, absorvidas em
leituras como O génio do cristianismo, de Chateaubriand, que em varios momentos

valorizou tanto o sentimento de pequenez humana frente ao infinito quanto os

%6 ALVERNE, Trabalhos oratdrios e literarios, op. cit., p.31.

’“Em Borges de Barros reponta o gosto dos estados indefiniveis, que favorecem a melancolia e ndo
deixam de aparentar-se a nova modalidade de sentimento religioso, a religiosidade, em cujas regides
penetramos em Monte Alverne. E o tipo de emoc&o que Chateaubriand denominou muito bem de “vague-
a-1’ame”, no livro em que se compendiaram os fundamentos do primeiro Romantismo: * (...)estado de
alma que (...) precede o desenvolvimento das paix@es, quando nossas faculdades, nascentes, ativas, mas
reconcentradas, s6 se aplicaram sobre elas préprias, sem alvo nem objetivo. Quanto mais os povos se
adiantam na civilizacdo, mais aumenta este estado vago das paixdes’”. CANDIDO, Antonio. Formagao
da Literatura Brasileira(Vol. 1). Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2000, p.267.
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remordimentos de consciéncia diante do pecado. *® Na época em que lecionava no
Seminario Sao Jose, as iluminagdes do escritor haviam sido indexadas ao pensamento
liberal cristdo francés (De Maitre, De Bonald, Lamennais, de Gerbert, Falloux e
Frederico Ozanam)®, cujos esforcos dialéticos almejavam novas férmulas de integracéo
entre religido e cultura. *® Deduzindo a concepcéo de vida religiosa pela atuacéo firme e
pessoal de individuos, imbuidos de génio, personalidade, a evolucdo da igreja passou a

ser uma galeria de vultosos campedes da fé. Conforme as palavras de Céandido:

N&o espanta, pois, que a religido Ihe haja parecido como experiéncia, como emocao e
modo de sentir. Uma das suas teclas preferidas é justamente que o Cristianismo veio
completar as necessidades da alma, proporcionando ensejos de amar e, assim,
experimentar a emocao em sua plenitude. “O coragdo tinha necessidade de emog¢es que
fixassem o vago dos seus desejos e saciassem completamente esta sede inextinguivel de
gozar, que faz sua ventura e seu tormento” (“Panegirico de S&o Sebastido”). O homem
se apega, pois, ao Catolicismo, ndo apenas pelos motivos éticos e metafisicos, mas,
porque faz vibrar nele essa corda de sentimentos inefaveis, que definem o que ha de
préprio e incomunicavel na experiéncia individual. Dai um conceito bastante romantico
de religido como harmonia, mistério, exaltacdo — acrescentando a devocdo um elemento
mais flexivel e gratuito, quase uma atitude estética. **

Pulsava sob a constituicdo do principio de individualidade propagado nos
sermdes e documentos pessoais de Monte Alverne experiéncias de leitura variadas,
adquiridas paralelamente & recepcdo de O génio do cristianismo. A ordem dos
franciscanos, a qual o sermonista fazia parte, desde o século XVIII adquirira pratica
continua no estudo experimental, abdicando de uma analise eminentemente escolastica
dos fendmenos naturais. Desde 1776 ja havia modificado totalmente seu ensino
conforme o estipulado pela reforma do Marqués de Pombal, de modo que em 1798
padres como Azeredo Coutinho podiam criar iniciativas como a do Seminario de

Olinda, referéncia na pedagogia ilustrada, ministrando cursos de retorica, matematica,

8 CHATEAUBRIAND. Le génie du christianisme. Paris: Librairie Hachette, 1906.

2 LARA, Tiago Addo. As raizes cristds do pensamento de Antonio Pedro de Figueiredo. Londrina:
Editora UEL, 2001, p. 19.

%«Antes de tudo, sublinhemos a sua personalidade romantica, esteio do fascinio exercido sobre os
contemporaneos. Homens fogosos e apaixonados, capazes de tornar contagiosa a propria emogado foram,
por exemplo, Frei Sampaio e Cénego Januario. Em Monte Alverne, porém, acresce o culto do préprio eu
e a necessidade de torna-lo publico. Nos sermdes onde parece realmente empenhar-se ha uma procura de
efeitos pessoais, de referéncias ou alusdes a sua capacidade, tanto quanto permite um género em que
orador cristdo deve, teoricamente, pdr-se a margem. De tal modo, que mesmo nas costumeiras afirmacdes
profissionais de indignidade e desvalia o0 eu apenas se abaixa para subir mais alto, reinvindicando o ‘lugar
de honra em que devem aspirar’ os pregadores, como diz no exérdio do ‘Panegirico de Sdo Domingos’.
No ‘Sermao sobre a palavra de Deus’ podemos avaliar o alto sentido que atribuia a carreira do pulpito ‘o
ministério sublime’, referido no ‘Serm&o sobre o pequeno nimero dos escolhidos’”. CANDIDO, op. cit,
p. 273.

3L |dem, p. 274.
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metafisica e divulgando o ideério liberal aos pernambucanos.® Rio de Janeiro e S&o
Paulo acompanharam de perto as transformaces e se pode deduzir, principalmente pelo
conteddo das bibliotecas utilizadas pelos seminaristas do periodo, que Monte Alverne
teve acesso ao que havia de mais moderno no pensamento europeu.

Em 1810, no mesmo ano em que o Padre Mestre assumiu a pregacdo da capela,
o Convento de S&o Francisco recebera a heranca de uma excelente biblioteca reunida
pelo bispo de Funchal, D. Luiz Rodrigues Vilares.** Mas nio era a Unica a que ele
poderia recorrer no momento em que se aprofundava nos segredos da filosofia. S&o
Paulo também possuia a Biblioteca da Cdria, com um acervo de 4221 volumes. Locke,
Condillac, Montesquieu e os enciclopedistas mantinham-se sobre as estantes numa
época em que ainda representavam perigo para os governos absolutistas.** Segundo

Borba de Moraes:

N&o resta duvida que era uma biblioteca variada contendo as obras basicas sobre cada
assunto. Nao continha exclusivamente obras classicas, mas também obras modernas
sobre temas variados. Era uma cole¢do comparavel a que teria um homem culto
europeu. Nota-se uma predominancia de autores franceses. Ndo é de se admirar: a
lingua francesa era universal no século XVIII e, em Portugal e no Brasil, seria a
segunda lingua de todo 0 homem culto até meados do século XX. A pobreza em obras
inglesas e alemas ndo é de estranhar, pois essas culturas s6 neste século penetraram em
Portugal e no Brasil. Adam Smith foi lido através da tradugdo de Francisco Lisboa. Os
nossos romanticos devoraram Byron e Ossian, mas traduzidos do francés.*®

Quando se diz “Monte Alverne entrou em contato com o pensamento moderno”,
os recursos de um padre franciscano, cuja formacdo deu-se as margens da civilizacdo
Ocidental, estardo sendo levados em conta. Igualmente, o grau de penetracdo da analise
devera se contentar com as vastas zonas de siléncio deixadas por uma voz que se
deslumbrou na centelha do presente, de um pensamento que se conteve nos dominios da
oralidade. Algo, entretanto, escapou, muito pouco diante dos vinte anos dedicados ao
ensino filosofico ministrado no Seminario Sdo Jose. Nestas sobras escritas sobressaiu
muito mais a vontade de um sabio de instruir seus jovens pupilos do que os recursos de
um pensador disposto a construir um sistema filosofico coerente e original, mas o
resultado ndo escapou a competéncia de Monte Alverne, para quem a filosofia era mais

uma chama a ser passada do que consumida nos excessos da introspec¢do. Por isto, um

¥ LARA, op. cit., pp. 24 - 31.

% MORAES, Rubens Borba de. Livros e bibliotecas no Brasil Colonial. Brasilia: Briquet de Lemos,
2006, p. 18.

* MORAES, op. cit., p. 20.

% |dem, p. 21.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

200

dos documentos mais privilegiados para adentrar o pensamento filosofico do Padre
Mestre tratou-se, na verdade, de uma apostila planejada para o melhor aproveitamento
de seus alunos. Ele mesmo confessou, em carta ao Conselheiro Antdnio Feliciano de
Castilho, em 1855:

Sem duvida tenho entre meus papéis alguns esbocos literarios um pouco avancados,
mas que é impossivel completar porque me falecem as méos e os olhos, e ndo ougo em
volta de mim quem, parodiando o verso 18° do cap. 2° do Génesis, reproduza o famoso:
faciannus ei adjutorium simile sibi. O trabalho que vos falo é um curso de filosofia
elementar para uso das nossas escolas, e do qual tanto carecem 0s nossos modernos
gongoristas e 0s nossos insolentes martinistas. Acreditai-me, ndo é um tratado de
elogliéncia de que necessitam 0s corruptores da linguagem do pulpito e os plebeus da
nossa atual literatura, eles carecem instruir-se nos primeiros elementos da arte de
pensar; necessitam conhecer a teoria do discurso e os preceitos da composigao. *°

O Compéndio de filosofia, tnico livro do género legado por Monte Alverne, ndo
pode ser revisado pelo autor, pois este veio a falecer antes que fosse publicado, em
1859.%" Francisco Luis Pinto, responsavel pela edicdo do manuscrito, justificou os
inimeros defeitos da obra pela falta da demao necessaria ao acabamento da escrita, mas,
realmente, caso se recusasse a leva-lo ao prelo por preciosismos editoriais, ficariamos
sem um objeto privilegiado para acessar os conhecimentos filoséficos do padre-mestre.
Em consequéncia, vislumbrar parte do conteudo repassado aos estudantes em suas
concorridas aulas no Seminario Sao José.

Indo de encontro as intencdes iniciais de Monte Alverne, Compéndio de filosofia
realmente importa menos pela originalidade do pensamento do autor que pela
capacidade de sintese de um amplo espectro de leituras, objetivando a realizacdo de uma
cartilha simples e direta para a instrucéo dos neéfitos “na arte de pensar”. * Mas algo na
proposta destoava do temperamento impositivo de Alverne, para quem as necessidades
imperiosas do génio alcavam-se acima da exposicdo fria e impessoal de qualquer
documento. Se comparado, por exemplo, ao livro Compéndio de medicina pratica, de
Bomtempo, o resumo do padre apresentou momentos muito mais nitidos de autoridade,
mesmo porque jamais se furtava de comentar, e refutar, os conceitos dos filosofos mais
complexos. Leibniz, por exemplo, teve parte de seu sistema invalidado pelo franciscano.
Da “Harmonia Pré-Estabelecida” ao “Inatismo”, nada deixou de ser comentado

negativamente pelo padre. “Os livros obram sobre a alma pelos olhos e 0s ouvidos”,

% ALVERNE, Trabalhos oratdrios e literarios, op. cit., p. 30.
¥ ALVERNE, Francisco de Monte. Compéndio de filosofia. Rio de Janeiro: Tipografia Nacional, 1859.
% ALVERNE, “Trabalhos oratérios e literarios”, p. 30.
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disse “e, na hipétese do inventor (Leibniz), os olhos e os ouvidos ndo tém nem podem

alguma influéncia sobre a alma”. E dava seu veredicto final:

Refutacdo: Este sistema das idéias inatas, que ja foi muito acreditado, hoje é
quase intimamente abandonado, ndo é admissivel; porque ndo tem alguma
prova que estabeleca, porque € s edificado sobre suposicGes fabulosas,
insustentaveis, que o destroem e arruinam. *

Os simulacros que se descolavam dos corpos e atingiam os sentidos “0s quais se
exprimem nos diferentes 6rgdos que lhes sdo andlogos”, adotados muitas vezes por
Aristételes para explicar a formacao de imagens internas foi repudiado como “historias
dos feiticeiros”, algo préximo a assistir “as viagens noturnas das almas no sabado”.*’
Até Maleblanche, que responsabilizou a capacidade de raciocinio humana a penetracao
da mente em uma regido totalmente espiritual, divina, bem ao gosto da mentalidade

cristd, teve o sistema ensimesmado:

Refutacdo: todas as razbes dadas por Maleblanche para apoiar, acreditar e
estabelecer este sistema sO tendem a provar que Deus é a causa eficiente das
nossas idéias, o que poderia ser verdade, sem ser necessario ver tudo em Deus, e

nas idéias."
Monte Alverne indeferia seus julgamentos livremente, amalgamando aos poucos
o pensamento de fildsofos das mais diversas escolas a sua proposta de sistema. O
direcionamento intelectual dado ao projeto dimanava do modo como selecionou
determinados aspectos da filosofia universal e organizou o material no seu compéndio.
Muitas vezes a leitura soou prejudicada por um contetdo visivelmente rascunhado, em
processo, dando a impressdo de um produto final aleatério e, por isso mesmo, incapaz
de uma estruturacdo interna judiciosa. Algo, no entanto, se poderia deduzir das
intencdes de Alverne no momento em que projetava a sua cartilha estudantil se
observarmos a iniciativa integrada a um projeto intelectual de alta monta, ou seja, a
divulgacdo do pensamento eclético no Brasil. Isto ficou evidente em indmeros trechos
em que afrontou o materialismo, o empirismo cientifico, para defender a

transubstancialidade da alma:

% ALVERNE, “Compéndio de filosofia”, p.98.
% |dem, p. 108.
“lbidem, p. 110.
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No sentimento da minha alma eu ndo descubro algum mecanismo. Este sentimento é
uma modificacdo, uma maneira de ser da minha alma, que ndo tem alguma semelhanca
com o efeito da matéria. Minha alma parece receber a impressdo que se faz na
extremidade anterior do nervo 6tico; mas é a maneira de uma substancia imaterial: ela
experimenta um sentimento, n&o recebe um choque.*

O ecletismo espiritualista nasceu em contraposicdo ao empirismo radical
disseminado pelos fildsofos ilustrados anteriores a Revolucdo Francesa, cujos estudos
sobre a natureza humana desprezavam as abordagens especulativas sobre a alma e todas
as analises para as quais a apreensdo fisica do mundo ndo constituia a base para a
interpretacdo dos fendbmenos naturais. Se a fama de “sensualistas” na época fugia aos
rotulos de trabalhos hoje conhecidos como pornogréaficos, as proximidades excessivas a
uma méaquina sensivel, para a qual a dor ou o prazer motivava ou retraia 0s membros
diante de objetos cortantes ou macios, deu 0 ensejo para a realizacdo de um corpo
passivo ao dado mundano. A fisiologia humana incrustava-se num composto inerte e, ao
mesmo tempo, intumescido por uma seiva silenciosa, dando vida a fetiches de marmore.
Certamente a incidéncia do mito de Pigmalido sobre a imaginacdo classica realizou-se

por este contexto de automatizagdo do organismo:

LA STATUE

Que vois-je? Ou suis-je?

Et qu’est-ce que je pense?

D’ou me viennent ces mouvements?

PIGMALION
O ciel!

LA STATUE

Que dois-je croire?

Et par quelle puissance

Puis-je exprimer mes sentiments?*?

Em 1748, o musico Jean-Philippe Rameau, a partir do libreto de Ballot de
Sauvot, revisitaria 0 mito que mais adiante serviria as intencdes tedricas de Condillac,
em seu Tratado das sensacdes.** Para ilustrar sua visdo de corpo de base sensualista, 0
filésofo francés solicitou os préstimos de uma estatua na qual foi aos poucos inserindo
0s 6rgdos e as sensacgdes correspondentes. Comecou limitando o sentido de seu boneco

ao olfato, a audicao, a visdo e ao tato, isolando cada uma das fungdes de aprendizado na

2 ALVERNE, Compéndio de filosofia, p. 92.
*> SAUVOT, Ballot de. “Pigmalion” [libreto]. Paris: Virgin Veritas, 1999, p. 15.
* CONDILLAC, Etienne de. Tratado das sensagdes. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1993.
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percepcdo dos odores, dos sons, das imagens e do volume. No final, julgou ter
construido um sistema filosofico contido nos préprios limites do organismo humano,

sem precisar adentrar as nebulosas formas das idéias metafisicas:

O principio que determina o desenvolvimento de suas faculdades é simples; esta
encerrado nas proprias sensagdes: pois, sendo todas necessariamente agradaveis
ou desagradaveis, a estatua tem interesse em gozar daquelas e se furtar a estas.
(...) Ojuizo, a reflexdo, os desejos, as paixdes etc. ndo sdo mais do que a propria
sensacao que se transforma de diferentes maneiras.*

O projeto de fisiologismo da consciéncia humana contou com outros nomes
importantes tais como LaMettrie — autor do opusculo o Homem-maquina — e foi
endossado por enciclopedistas como Diderot, Helvétius, D’Holbach, cujas teorias
psicoldgicas privilegiavam em ampla maioria uma dinamica fisica, mecanica, dos
devaneios do cérebro. Com a virada do século, o projeto politico e cientifico da
ilustracdo saiu desacreditado pelo fracasso da Revolucdo Francesa. A visdo de cabecas
rolando parecera selar o fim das conexdes imediatas entre a mente e o corpo. De uma
certa forma, o materialismo ilustrado acabou responsabilizado pelo frio morticinio
perpetuado pelas luzes e, neste contexto de revisdo, surgiram as teorias ecléticas

aproveitadas por Monte Alverne no seu Compéndio de Filosofia.

Eu estou pois na obrigacéo filosofica de admitir que ha em mim uma substancia distinta
da matéria, uma substancia simples, Unica e indivisivel, que percebe, que compara, julga
e tem sentimento intimo ou consciéncia de todas as suas percepcdes, de todos 0s seus
juizos, e por isso mesmo o sentimento de sua prépria individualidade, ou a sua prépria
existéncia. E esta substancia gue eu chamo minha alma; meu Eu. Desta sorte, eu
descubro que sou formado de duas substancias, muito diferentes, entre as quais nédo
percebo alguma relagdo, que entretanto estdo unidas ou parecem-me estar, que obram,
ou parecem obrar reciprocamente uma sobre a outra, e cuja unido constitui meu ser, ou
meu estado de homem.*

Mais a frente entraremos no mérito destas idéias, destacando a forma que o
ecletismo adentrou o Brasil e através da leitura de quais autores o pensamento acabou
configurando a primeira corrente filoséfica estruturada no pais. Importante fixar neste
momento a articulagdo de Monte Alverne com uma corrente de filosofia revisionista,
eminentemente histdrica, que em seus volumes enfocou sobejamente os sistemas que

perscrutavam os desvaos da mente humana — ainda que fosse para criticar o empirismo

** CONDILLAC, op. cit., p. 76.
* ALVERNE, op. cit., p. 86.
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de alguns deles. Descartes, Locke, Leibniz, Condillac, Maleblanche, os cénones
fundamentais da teoria do conhecimento moderna integravam a cartilha do padre
franciscano e, conseqiientemente, compunham os planos de aula do Seminario Sdo José.
Fantasmagorias ecoavam projetadas na voz sonora do franciscano, fascinando jovens
como Gongalves de Magalhées, que mais tarde dariam forma aos contos e romances

inaugurais da literatura brasileira.

4.2-Teoria do conhecimento e fantasmagoria literaria

De que maneira os contetdos das aulas de Monte Alverne contribuiram para que
a ficcdo em prosa brasileira ganhasse as figuras e 0s encaixes de um acabamento
artistico tipicamente fantasmagorico? Ainda que tenha levado o discurso até as regides
manifestas do eu, 0s objetivos do padre mestre passaram ao largo do frivolo
abastecimento da prosa com as imagens de uma realidade inquietante ou comprometida
com a sustentacdo da verossimilhanca ficcional. O juizo com relacdo as expressoes
literdrias deste nivel ficou esclarecido em sua correspondéncia com o Conselheiro
Antonio Feliciano de Castilho: “o romance, meu caro, meu sabio amigo, que substituiu
as obras profundas do século XVIII, estragou a literatura, da mesma forma que a
elogiiéncia deliberativa e judiciaria matou a eloqgiiéncia sagrada”.*’ Mas nem sempre
posturas criticas tdo severas produziram barreiras suficientemente fortes para conter os
desmanches da escrita sagrada. E, se a distragio momentanea permitiu que a filosofia
sensualista adentrasse o espaco da metafisica montealverniana, o passo primordial para
que a fantastica psicoldgica assumisse as rédeas da narrativa também fora dado e s
restava observar a ampliagdo de sua influéncia sobre a escrita.

Posto a intensa correspondéncia notada entre os conceitos nascidos com o

advento do empirismo cientifico e as discussfes de natureza estética que levaram a

" ALVERNE, “Trabalhos oratorios e literarios”, p. 31. O comentario pejorativo de Monte Alverne com
relagdo ao romance ndo foi algo isolado ou um juizo antiquado para o tempo em que viveu. O género
manteve-se ausente tanto das antologias como dos manuais de elogiiéncia até o final do século XIX. Na
verdade, a auséncia correspondeu a reservas muito antigas em enquadrar as fic¢des em prosa na familia
das Belas Letras. Apesar de seu sucesso entre o pdblico leitor mais amplo, é certo que o romance ainda
ndo era, mesmo nos paises europeus, um género cuja dignidade literaria se assemelhava a da poesia e do
teatro. No caso da Franca, berco de romancistas muito apreciados como Victor Hugo, Alexandre Dumas,
Eugéne Sue, entre outros, o canone escolar em fins do século XIX firmava-se ainda sobre os
representantes do classicismo, como Bossuet, Fénelon, La Bruyere, Corneille, Racine, Moliere, La
Fontaine e Boileau, ndo havendo a inclusdo de um romancista sequer, apesar de a nagdo “exportar”
inimeros exemplares do género, dos mais diversos autores.
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formatacdo do romance, o papel de Monte Alverne para o assentamento das bases do
romanceiro brasileiro adquiriram um aspecto bem mais relevante, mesmo a sua revelia,
por ter sido o intelectual responsavel pela divulgacdo dos principios do “realismo
filoséfico” no Brasil. Conforme se pode observar em outros paises, como a Inglaterra,
por exemplo, o impulso em dire¢do a literatura moderna decorreu de uma intensa rede
de discussbes em torno do novo estatuto do real, ou melhor, questdes anteriormente
restritas as especulacdes filoséficas passaram a integrar a dindmica interna das ficcoes
em prosa. Abastecidos com a leitura — ou simplesmente atingidos indiretamente por sua
vulgarizagdo — dos muitos ensaios e tratados sobre o entendimento humano publicados
desde o século XVII, os escritores ingleses adquiriram experiéncia suficientemente
s6lida para dar vida aos fantasmas e organizé-los diante do olhar dos leitores. *

Estudos contemporaneos sobre a origem do romance vém dando um destaque
cada vez maior ao contexto em que o enfoque realista do mundo ganhou vulto,
escondendo as sutilezas conceituais envolvidas na configuracdo da expressividade
literdria. lan Watt observou os equivocos de um emprego nao criterioso do “realismo”
para contrapor as ficcdes em prosa modernas as antigas, enriquecendo-o ao estabelecer
um contato epistemolégico do modo narrativo com o sistema proposto pelos grandes

tedricos do conhecimento.

Por um paradoxo que sé surpreenderd o nedfito, o termo “realismo” aplica-se em
filosofia estritamente a uma visdo da realidade oposta a do uso comum - a visdo dos
escolasticos realistas da Idade Média segundo os quais as verdadeiras “realidades” sdo
0S universais, classes ou abstracdes, e ndo os objetos particulares, concretos, de
percepcao sensorial. A primeira vista isso parece indtil, pois no romance, mais que em
qualquer outro género, as verdades gerais sO existem post res; entretanto a propria
estranheza da posicao do realismo escolastico serve pelo menos para chamar a atengdo
para uma caracteristica do romance que € analoga ao atual significado filosofico do
“realismo”: 0 género surgiu na era moderna, cuja orientacdo intelectual geral se afastou
decisivamente de sua heranca classica e medieval rejeitando — ou pelo menos tentando
rejeitar — os universais.*®

Watt destacou as novas nogdes de tempo e espaco advindas com a centralizagao
destas categorias no sujeito pensante, observando a influéncia do que chamou de
“realismo filosofico”, nascido com o método de Descartes em “buscar a verdade como
uma questdo inteiramente individual, logicamente independente da tradicdo do

pensamento”, exaurida com as discussdes posteriores levadas por Locke, Hume e

8 \VASCONCELOS, Sandra Guardini. A formac&o do romance inglés. Sao Paulo: Editora Hucitec, 2007.
* WATT, lan. A ascencéo do romance. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1990, p. 13.
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Thomas Reid.*® A preocupacdo do tedrico inglés com a recepcdo do romance no
momento em que nascia fez com que tomasse consciéncia de que esta busca de indices
reflexivos do cotidiano realizava-se de forma consciente por parte dos escritores e da
critica jornalistica inglesa do século XVIII. Nos prefécios introdutérios dos livros,
geralmente escritos pelos préprios autores, e nas colunas jornalisticas de periddicos
como Guardian, Spectator e Tatle, amplificavam-se o desejo por um discurso ficcional
inspirado na realidade mais comezinha. Samuel Johnson, em ensaio escrito em 1850,

somaria sua voz as afei¢des da época:

As obras de ficcdo, que parecem deleitar particularmente a atual geracdo, sdo as que
exibem a vida em seu verdadeiro estado, diversificada apenas por acidentes que
acontecem diariamente no mundo e influenciada por paixdes e qualidades que realmente
podem ser encontradas nas conversas com a humanidade.>

Mormente o pioneirismo de Watt em mostrar 0 que estava por tras do
“realismo”, palavra aparentemente tdo positiva, sua preferéncia pela verve descritivista
de autores como DeFoe, Richardson e Fielding, que aceitaram a premissa “de que o
romance constitui um relato completo e auténtico da experiéncia humana e, portanto,
tem a obrigacdo de fornecer ao leitor detalhes da historia como a individualidade dos
agentes envolvidos, os particulares das épocas e locais de suas aces”™?, deixou escapar
outras nuances presentes na plena acepgdo da palavra. Pois o0 aceite de uma prosa
acomodada sobre a percepcdo do mundo conduziu aos 6rgdos capazes de capté-lo, e
destes aos processos intimos de tratamento e organizacdo das imagens. Este salto
especular da realidade objetiva ao modo de percebé-la constituiu um movimento de
amplas repercussdes estéticas, e 0 grau de consciéncia de criticos, escritores e filésofos
com relagédo ao processamento interno das imagens levou ao polimento formal das
ficgOes em prosa.

Hume, certamente influenciado pelo ambiente de discussdo em torno do
“realismo” do romance, no seu livro InvestigacBes sobre o entendimento humano e
sobre os principios da moral(1748) ndo poderia realizar afirmacdo mais embasada ao
dizer que, para ter sucesso na descri¢do dos “retratos da vida humana em vérias atitudes

e situacdes”, caracteristica das belas-letras,

0 WATT, op. cit., p. 19.

*1 \VASCONCELOS, Sandra Guardini. Dez licdes sobre o romance inglés do século XVIII. Sdo Paulo:
Boitempo, 2002, p.27.

2 WATT, op. cit., p. 31.
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estara mais bem qualificado o artista que, além de um gosto refinado e uma rapida
compreensao, possua um conhecimento exato da constituicdo interna, das operacgdes do
entendimento, do funcionamento das paix@es e das varias espécies de sentimentos que
discriminam entre vicio e virtude. Por mais penosa que possa parecer essa busca ou
investigacdo interior, ela se torna, em certa medida, um requisito para aqueles que
pretendem ter éxito na descricdo da aparéncia visivel e exterior da vida e dos
costumes.>®

O radicalismo realista agiu de forma paradoxal na textura das coisas,
aprofundando-as no bojo etéreo da imaginacdo. Certo que as utopias com relacdo a uma
organizagdo harmonica entre as naturezas do entendimento e do mundo permaneceram
ativas no contexto de criacdo do romance moderno. Inegavel a influéncia da mimesis
aristotélica e da retorica classica na urdidura de acfes coerentes e de caracteres fixos,
verdadeiros, mas as conseqliéncias de uma valorizacdo paulatina da fantasia para o
desenrolar da trama criaram os desvios nos quais afluiriam imagens menos sujeitas aos
esquemas cléssicos, e mais proximas a uma expressividade moderna.>

Sandra Guardini Vasconcelos, guardando os cuidados de admitir a importancia
do livro A ascensdo do romance para a contextualizacdo da pratica discursiva, levou em
conta contribui¢cbes mais discretas para a historia do género, como a de Michael
Mckeon, cujos estudos amenizaram o perfil realista da reconfiguragdo narrativa
moderna com a abertura de uma zona de convergéncia para a qual até o romanesco
encontrou acolhida. Em outro capitulo de suas licGes sobre o romance inglés, Guardini
prefere chamar o realismo de “efeito”, ja que a obsessdo dada na descri¢cdo do ambiente
fisico ndo seria garantia de verossimilhanca. Prova disto estava no fato de muitos
romances goticos, com forte apelo ao sobrenatural, realizarem um pacto realista muito

mais eficiente com o leitor do que alguns volumes de artificiosos apelos descritivos,

>3 HUME, David. Ivestigagdes sobre o entendimento humano e sobre os principios da moral. S&o Paulo:
Editora UNESP, 2004, p.24.

A dramaturgia e poética classicas eram regidas por um aristotelimo radical, onde a mimesis passou a
significar um modelo rigido de composi¢cdo no qual a unidade de tempo, espago e acdo, uma
caracterizagdo dos personagens tendende ao geral e a uma representacdo basicamente da elite econémica
mantinham o decoro de uma arte asséptica e fechada. O romance surgiu no momento em que se
guestionavam estes principios estruturais, concomitante as exigéncias de um fazer artistico condizente
com principios mais proximos da trajetdria burguesa. A valorizagdo da subjetividade dissolveu as leis de
uma mimética rigida e a emergéncia dos pequenos comerciantes ao centro do palco provocou uma maior
contencdo e intimidade do drama, antes construidos na emissdo de didlogos grandiloqlientes. Para
entender melhor as implicagdes da dissolucdo do conceito de mimesis no século XVIII, ler AUERBACH,
Erich. Mimesis — a representacdo da realidade na literatura ocidental. Sdo Paulo: Edusp-Perspectiva,
1971. LIMA, Luiz Costa. Vida e Mimesis. Rio de Janeiro: editora 34, 1995. MATOS, Franklin. O
filésofo e 0 comediante — ensaios sobre literatura e filosofia na ilustragdo. Minas Gerais: Editora UFMG,
2001.
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cujas ansias decorativas ou as urdiduras frouxas na trama quebravam o encanto das

idéias encadeadas com senso ritmico dos sonhos.

Ndo é dificil vincular muitos acontecimentos, no dominio do romance, aquelas areas da
experiéncia humana que ndo encontram explicacdo racional ou que, contra todas as
probabilidades, ndo exigem a intervengdo de agentes sobrenaturais para que possam
ocorrer mesmo com o0s comuns dos mortais. Afinal, o sonho, o incompreensivel, o
visionario também fazem parte do que chamamos realidade. >

Algo das palavras da estudiosa brasileira lembrava a bela imagem de Northrop
Fry realizada quando, em suas aulas dadas na Universidade de Harvard, defendeu para o
romance um lugar em que os ritos de descenco e de subida, os mundos de sonho e de
vigilia, a realidade e a ilusdo, impediam a recriagdo de um ato social plenamente

iluminado, sem as trevosas artes do inconsciente:

O romance desce, as vezes, deliberadamente, a um mundo evidentemente relacionado
com o inconsciente humano, e ndo nos surpreenderia descobrir que alguns romances,
como por exemplo Phantastes, de George MacDonald, sdo buscas psicolégicas que se
levam a cabo em um espaco interior. Este espaco interior tem exatamente tanta
“realidade”, segundo o uso que dessa palavra faz Wallace Stevens, como a Feira de
Vaidades de Thackeray: a Feira de Vaidades, em si mesma, €, depois de tudo, um
simples produto social das ilusdes que produzem os conflitos dentro desta
consciéncia interior.>

Neste sentido, o “Efeito do real” residia muito mais na capacidade de uma
organizacdo coerente, com profunda concisdo estética, capaz de urdir a trama sob as
pulsacbes de uma mente atenta, do que entregue a um sentido deleitoso de pura
exterioridade. Assim, aberto a uma fantastica resultante da busca de uma composicédo
conexa com a realidade primeira do ser humano, o romance absorveu a paisagem sob 0
ditame de um ritmo interior e, consequentemente, fantasmatico. No século XVIII esta
consciéncia chegou a seu apice no momento em que 0S conceitos tratados no processo
de funcionamento da percep¢do comecaram a Ser empregados para normatizar 0s

produtos estéticos, especialmente as artes conhecidas como narrativas. >* Ao tempo que

> GUARDINI, “Dez Lices sobre o romance inglés”, op. cit., p.28.

% FRYE, Northrop. La escritura profana. Caracas: Monte Avila Editores, 1992, p.72.

57 “Os efeitos desta concepcdo na teoria/critica da arte foram quase imediatos. Nos artigos publicados no
Spectador, nimeros 411 a 421 (de junho a julho de 1712), denominados ‘Os prazeres da imaginacao’,
Addison fornece uma explicacdo do prazer estético derivada em grande parte da epistemologia empirista.
A antiga teoria segundo a qual a arte aperfei¢oa a natureza mediante a selecéo de seus aspectos mais belos
apresenta-se agora, ndo como aproximagcao a forma ideal implantada no espirito do artista, ou conforme
as leis universais condensadas no principio da coincinnitas,ou entdo como resultado do afflatus
sobrenatural, mas como um produto da combinagdo dos materiais obtidos da experiéncia sensivel.(...)
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criticos chamavam a atencdo para as miudezas descritivas do cotidiano presentes no
romance, suas palavras cavavam dentro de seu préprio ser os compartimentos através
dos quais os escritores conduziriam os espectros fugitivos da mente. No prefacio da

Select collection of novels and histories( 1720), Samuel Croxall observou que

Aquelas descobertas que envolvem e possuem (a mente) da maneira mais eficaz séo
obtidas sem o menor esforco, a imaginacdo tem a maior parte e 0 assunto é evidente a
nossos sentidos(...) E assim sdo as narrativas de ficcdo, que devem ser compreendidas
sem grande esforco da mente ou o exercicio de nossa faculdade racional e onde sera
suficiente uma forte fantasia, com pouco ou nenhum dnus para a memoria.”®

Mais ou menos na mesma época, Mostesquieu deixou algumas pequenas
anotacOes sobre arte que mais tarde seriam publicadas no VII tomo da Enciclopédia, em
1757, valiosas por ajudarem a perceber a orientacdo das estruturas artisticas em funcao

da dindmica perceptiva:

N&o basta mostrar muitas coisas a alma: é preciso fazé-lo numa ordem, pois assim nos
lembramos do que vimos e comegamos a imaginar o que veremos; a alma assim se
felicita por sua amplitude e sua capacidade de penetracdo. Numa obra onde ndo exista
ordem, a todo instante a alma sente perturbar-se a ordem que ela ali quer introduzir. A
sequéncia que o autor preparou e aquela que na obra imaginamos, confundem-se: desse
modo a alma nada retém, nada prevé; sente-se humilhada com a confusdo de suas idéias,
com a inanidade em que se percebe; fatiga-se em vao e ndo degusta prazer algum: é por
isso que, quando o objetivo ndo é o de expressar ou mostrar a confusdo, sempre se
introduz ordem mesmo na confusdo.”

Tanta preocupacdo em amarrar 0 discurso numa ordem prévia, tirada
diretamente da natural disposicdo da alma de seguir escorreitamente através da linha
narrativa, em nada tolheu o desnorteamento fragmentario subjacente ao texto. Rumores
de confusdo perturbadora chegavam a artificiosa harmonia das palavras e se podia ouvi-
los repercutindo na formula proposta por Montesquieu. Se atentarmos para as utopias
racionalistas levadas ao limite pela estética classica, chegaremos a no¢do de um
idealismo muito mais aferrado do que aquele defendido pela Escola de Yena, cuja
extrema subjetividade aboliu de vez as contengles estilisticas para que as idéias

confusas, enfim, mostrassem sua inteligibilidade. Compartimentos muito frontais

Nessa tentativa de relacionar a psicologia empirista aos problemas estéticos encontramos j& a tendéncia
tanto a diminuir a énfase na prescri¢do quanto a conciliar uma teoria centrada nos processos mentais com
o principio da imitagdo”. DOBRANSKI, Enid Abreu. No tear de Palas: imaginagio e génio no Séc.
XVIII - uma introducdo. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1992, p.74.

°8 GUADINI, “A formagao do romance inglés”, op. cit., p. 250.

% MONTESQUIEU. O gosto. Sdo Paulo: lluminuras, 2005, p.25.
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certamente deixavam pouca margem para o transito de fantasmas, porém, se pode notar
nos esforcos teodricos de abarcar os mecanismos da mente as imagens esquivas,
denunciadoras das incongruéncias do projeto estético iluminista.

Ernst Cassirer em A filosofia das formas simbodlicas — a linguagem, alinhando os
muitos fildsofos que pensaram o tema numa perspectiva temporal, notou que, ao tomar
para si a responsabilidade de individualizar o codigo da percepcao, 0 empirismo rompeu
o elo até entdo indissoltvel entre “verdade” e “realidade”. Tudo aquilo que dava a
coesdo ideal de uma harmonia pré-estabelecida, amarrava “o dominio das verdades
necessarias e universalmente validas e o reino do ser particular, factual”, quedou
suspenso nas entrelinhas do inominavel. ® N&o que os grandes tedricos do
conhecimento quisessem simplesmente abolir os principios de sustentacdo do mundo
conhecido, muito pelo contrario. Quem 1é qualquer destes tratados sente um esforgo
conceitual tremendo para se manter as correspondéncias mundanas do pensado e, por
isto mesmo, por ser esforgo, os relaxamentos do discurso acabaram tornando o refluxo
das sombras mais notaveis. “A idade do semelhante estd fechando-se sobre si mesma”,

diria Foucault em prosseguimento as observacdes pioneiras de Cassirer:

No comeco do século XVII, nesse periodo que, com razéo ou ndo, se chamou barroco, 0
pensamento cessa de se mover no elemento da semelhanca. A similitude ndo é mais
forma do saber, mas antes a ocasido do erro, 0 perigo ao qual nos expomos quando ndo
examinamos o lugar mal esclarecido das confusdes. (...) Doravante as belas figuras
rigorosas e constringentes da similitude serdo esquecidas e se tornardo 0s signos que as
marcavam por devaneios e encantos de um saber que ainda néo se tornara razoavel.*!

Para confirmar o processo de desmanche da concretude do mundo, basta acessar
diretamente as fontes sistematizadoras do pensamento empirico. No livro fundamental,
Ensaio sobre o entendimento humano, ao tempo que Locke afirmava a completa
correspondéncia das “idéias simples” com a realidade exterior, impressas na mente
através da sensacgdo, ficava sem palavras para fixar as relacGes entre as figuras, haja

vista a extrema mobilidade do pensamento na hora de exercer suas faculdades.®? Em um

%0 CASSIRER, Ernst. A filosofia das formas simbélicas — a linguagem. S&o Paulo: Martins Fontes, 2001,
p.108.

' FOUCAULT, Michel. A palavra e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002, p. 70.

62 Spinoza merecia um espaco maior do que uma simples nota, porém, desviariamos demais dos livros
candnicos da teoria do conhecimento ao inseri-lo no meio da discussdo. Para os objetivos da tese, basta
apontar a importancia de seu pequeno ensaio Tratado da reforma do entendimento(1661) para a
valorizacdo dos estudos sobre a percepcdo. Num trecho bastante inspirador, deixou as seguintes palavras:
“ por isso é que a forma do pensamento verdadeiro deve estar situada no préprio pensamento sem relagdo
com outros pensamentos; e nao reconhece como causa um objeto, mas deve depender do préprio poder e
da natureza do entendimento. Com efeito, se supusemos que o entendimento percebeu um novo ser, que
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dos capitulos do livro, contrapbs as idéias reais (baseadas em efeitos constantes e
semelhancas exatas) com as fantasticas (fora dos padrdes conhecidos) produzidas no
interior dos modos mistos, capazes de unir em um sO corpo as informacgdes mais
dispares e as analogias mais bizarras — caso se fugisse aos compostos urdidos pela
reflexdo. Nada era mais inadmissivel e desconcertante para o filsofo inglés do que a
liberdade com que, por vezes, a mente entregava-se as extravagantes imagens tiradas de

sua inquietante atividade.

Se esta (idéia) estivesse completamente separada de todas as nossas sensacfes externas
e de todos 0s nossos pensamentos internos, ndo teriamos nenhum motivo para preferir
um pensamento a outro, uma acao a outra; para preferir, por exemplo, a negligéncia a
atencdo, ou o movimento ao repouso. De tal modo que nem moveriamos 0S NOSS0S
Corpos, nem ocupariamos a mente, mas deixariamos que 0S Nno0ssos pensamentos
(permita-se-me a expressdo) corressem a deriva, sem nenhuma direcdo nem propésito, e
permitiriamos que as idéias da nossa mente, quais sombras inadvertidas, nela se
apresentassem consoante fossem ocorrendo, sem que lhes prestdssemos nenhuma
atencdo. Num tal estado, o homem, embora dotado das faculdades do entendimento e da
vontade, seria uma criatura muito ociosa inativa e passaria 0 tempo mergulhado num
preguicoso e letargico sonho. &

Alids, assim como muitos pensadores empiricos de sua época, Locke
tergiversava no momento de adentrar 0 mundo dos sonhos e ndo conseguia atinar a
respeito de uma atividade para a qual nem a sensacdo, nem a reflexdo, estivessem
presentes para produzir e organizar as imagens. ** Este aspecto de sua pesquisa decorria
dos préprios limites impostos por uma aplicacdo muito ortodoxa do empirismo sobre 0s
recursos da mente, criando substratos cuja rigidez por vezes obrigava a figura reflexiva
a manter o porte de um hieréglifo.

Mesmo evitando ao maximo utilizar o fluxo mucoso de espiritos animais para

dar conta da dindmica imaginativa — como fizera Descartes em As paixdes da alma —, o

jamais existiu, como alguns concebem o entendimento de Deus antes de ter criado as coisas (percep¢do
que seguramente ndo pbde provir de nenhum objeto) e que dessa percep¢do o entendimento deduziu
legitimamente outras, todos esses pensamentos seriam verdadeiros e ndo seriam determinados por
nenhum objeto exterior, mas dependeriam unicamente do poder e da natureza do entendimento. E por isso
que aquilo que constitui a forma do pensamento verdadeiro deve ser procurado nesse proprio pensamento
e ser deduzido da natureza do entendimento”. SPINOZA, Baruch. Tratado da reforma do entendimento.
Sé&o Paulo: Editora Escala, 2007, p. 67.

83 LOCKE, John. Ensaio sobre o entendimento humano — Vol. 1. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian,
1999, p. 148.

8 “A meu ver, os sonhos de um homem adormecido compdem-se com as idéias do homem acordado,
embora na sua maior parte unidos de estranho modo. E, se a alma tem idéias proprias que ndo tirou da
sensacdo nem da reflexdo (supondo que ela pense antes de receber qualquer impressdo do corpo), é
estranho que, no seu pensar privado (tdo privado que nem o préprio homem dele se apercebe), nunca
retenha qualquer dessas idéias no momento exato em que delas desperta e, desse modo, proporcione ao
homem o prazer de novas descobertas”. LOCKE, op. cit., p. 12.
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filésofo inglés sentia um travo na lingua sempre que se dispunha a apreciar 0s voos
gnosiologicos para além das normas dadas na reflexdo. Aceitava o encadeamento das
idéias produzido pelo espirito®, mas diferenciava o “juizo” do “engenho”, sendo este
ultimo “uma reunido de varias idéias, juntando, com prontiddo e variedade, aquelas que
apresentem alguma semelhanca ou congruéncia, produzindo assim quadros apraziveis e
visOes agradaveis a imaginacdo”. Apesar da simpatia as inofensivas engenhosidades da
mente, considerava acintoso examinar este tipo de pensamento com as regras severas da
verdade e do bom raciocinio. Neste sentido, aproximava-se de inatistas convictos, como

Leibniz, que renegava o estatuto epistemoldgico de qualquer fruicdo figurativa:

sO a razdo € capaz de estabelecer regras seguras e de completar as que ndo sao (...) e de
encontrar, finalmente, relacdes certas, com toda a for¢a das deducBes necessérias, que
proporcionam o meio de prever o acontecimento sem ter necessidade de experimentar as
relagBes sensiveis das imagens, as quais as bestas se véem reduzidas, de sorte que o que
justifica os principios internos das verdades necessarias € também o que distingue o
homem da besta.®®

Tanta atencdo para com o movimento de imagens de um lado para outro da
mente justifica-se por ser a fantasmagoria, como mostramos na introducéo deste estudo,
mais do que uma figura, mas um modo de organiza-la sintagmaticamente. Seu sentido
etimoldgico por si s6 leva a este tipo de referéncia — projecdes Oticas sobre trilhos ou
rodas, desenhos ambulantes. Quem aceita o desafio de estabelecer algumas nogoes
fundamentais de sua estampa fugidia achard matéria bem mais sugestiva ao tentar
entende-la dentro do ambito do discurso, ainda que o levantamento tematico — os temas
apropriados ao fantastico — seja um caminho promissor para 0s estabelecimentos dos
indices da expressdo figurativa. Ali, nas inconstancias do movel, quebraram-se as
convengdes do enquadramento fixo, sem arestas nem desvdos, dentro dos quais as
alegorias barrocas cumpriam sua misséo retilinea. Nesta conjuntura associativa propria
aos principios de instauracdo de uma linguagem visual, de uma estética animica, casada
a desestabilizacdo do “quadro”, os fantasmas saltaram pelas brechas produzidas nos

desencaixes da cadeia racional. Estes conceitos ficardo mais claros na medida em que o

65 “H4 além dessas, uma outra idéia que, embora também sugerida pelos sentidos, &, contudo, oferecida
mais constantemente pelo que se passa nos nossos espiritos: a idéia de sucessdo. Porque, se de um modo
imediato nos vemos por dentro a nds mesmos e refletimos sobre o que ai se pode observar, verificaremos
gue, se estamos acordados ou se estamos a pensar, as nossas idéias vao continuamente passando em
cadeia, de modo que, quando desaparece uma, surge imediatamente outra”. ldem, p. 151.

% LEIBNIZ, G.W. Nuevos ensayos sobre el entendimiento humano. Madrid: Alianza Editorial, 1992, p.
39.
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problema estiver irmanado com a construgdo do romance e com as imagens organizadas
para criar a verossimilhanca perceptiva dos sujeitos ficcionais.

Resta ainda destacar um conjunto tedrico importante para a sistematizacdo das
imagens perceptivas, talvez o mais importante por todas as sugestdes que criariam as
bases para o grande levantamento critico de Kant — especialmente nas observacdes
contidas na Critica a Faculdade do Juizo — e, conseqlientemente, para as discussdes de
ordem estética que mobilizariam toda a intelectualidade a partir daquele momento. No
Tratado da natureza humana®’ e no Investigacdes sobre o entendimento humano®, os
objetivos de David Hume ndo diferiam substancialmente das preocupagdes levantadas
pioneiramente por Locke, mas ao dar uma maior aten¢do ao modo como as idéias se
organizavam na mente, acabou impulsionando a teoria até aos recursos da imaginacdo
criadora. Como observou Sartre em seu ensaio sobre o tema, o modelo do fildsofo
€SCOCEs promoveu um associonismo mecanico que se inseria na corrente cartesiana,
certamente, mas dando a entender um principio de inconsciéncia na atividade analdgica
posteriormente assumida com todas as letras pelo movimento romantico. ®°

Hume manteve a base da mecanica perceptiva de Locke mudando apenas sua
terminologia. Onde o autor do Ensaio sobre o entendimento humano escreveu
SENSACAO e REFLEXAO lia-se agora IMPRESSAO e IDEIA. Néo se pode dizer que
no primeiro livro as associacdes entre as ideias tenham sido de todo desprezadas, pois
existiam apontamentos sobre as operacbes da mente, tais como COMPARACAO e
COMPOSICAO, que se aproximaram muito de alguns topicos levantados
posteriormente pelo Tratado da natureza humana. Lendo comparativamente as duas
obras, entretanto, nota-se que as preocupacbes desta Ultima publicacdo com a
capacidade analdgica do pensamento constituiu 0 motivo norteador da pesquisa. Apds
serem introduzidas as trés qualidades associativas capazes de criarem compostos —
semelhanca; contigliidade no tempo e no espaco; causa e efeito —, David Hume tratou de
esmiucar cada uma delas na sua extensa pesquisa sobre os principios de ordenacdo do

saber:

” HUME, David. Tratado da natureza humana. S&o Paulo: Editora Unesp, 2001.

%8 HUME, David. Ivestigacdes sobre o entendimento humano e sobre os principios da moral. S&o Paulo:
Editora Unesp, 2004.

89 “Essa teoria supde uma nogdo que, entretanto, ndo é nunca designada: a de inconsciente. As idéias ndo
existem mais do que como objetos internos do pensamento €, no entanto, ndo sdo sempre conscientes (...)
A existéncia da consciéncia se desvanece totalmente atras de um mundo de objetos opacos que retiram,
ndo se sabe de onde, uma espécie de fosforescéncia distribuida, alids, caprichosamente e que ndo
desempenha nenhum papel ativo”. SARTRE, Jean Paul. A imagina¢do. Sdo Paulo: Difusdo Européia do
Livro, 1964, pp. 93-94.
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Quanto aos principios de unido entre as idéias, eu os reduzi a trés principios gerais, e
afirmei que a idéia ou impressao de um objeto introduz naturalmente a idéia de qualquer
outro objeto que seja semelhante, contiguo ou conectado com o primeiro. Admito que
esses principios ndo sdo nem causas infaliveis, nem as Gnicas causas de uma unido entre
idéias. Nao sdo causas infaliveis, pois podemos fixar nossa atengdo durante algum
tempo em um s6 objeto, sem olhar para mais nada além dele. Nao séo as Unicas causas,
pois € evidente que 0 pensamento apresenta um movimento muito irregular ao percorrer
seus objetos, podendo saltar dos céus a terra, de um extremo a outro da criacdo, sem
método ou ordem certa.. °

Ao deixar as impressdes das idéias simples e partir de vez para as qualidades
inerentes ao processo de associacdo das idéias complexas, Hume abriu méo das regras
fixadas pela atencdo de 6rgdos capazes para se aproximar de algo cuja definicdo perdia-
se nas zonas do invisivel. "* A Gnica prova que poderia oferecer aos leitores da
verossimilhanca de suas observacgdes residia nos apelos as suas proprias consciéncias,
na perscrutacdo de uma presenca, de um Ser, cuja atencdo oscilava constantemente
diante das paginas impressas. Impossivel chegar até onde pretendia mantendo o olhar
por muito tempo fixo numa imagem, haja vista a inconstancia usual das mentes mais
concentradas e dos verbos mais diretos. Assim, a dinamica imaginativa ganhou um
destague bem maior no Tratado da natureza humana se 0 compararmos ao ensaio
escrito por Locke. Isto ficou mais evidente na importancia dada a fruéncia estética para
a organizacdo das idéias utilizadas em alguns momentos do tratado para denunciar as

liberalidades da fantasia:

podemos observar que é mUtua a colaboragdo entre juizo e fantasia, bem como juizo e
paixdo; e que ndo somente a crenca da vigor a imaginacdo, mas uma imaginacao
vigorosa e forte é, dentre todos os dons, o mais apropriado para produzir crenga e
autoridade. E dificil recusar nosso assentimento aquilo que é retratado com todas as
cores da elogliéncia. E a vividez produzida pela fantasia ¢, em muitos casos, maior que a
resultante do costume e da experiéncia. Somos arrebatados pela viva imaginacao
daquele que lemos ou ouvimos; e este Gltimo, por sua vez, é freqlientemente vitima de
seu proprio entusiasmo e genialidade. "

" HUME, op. cit., p. 121.

™t Como deixou claro Enid Abreu Dobranski em seu estudo No tear de Palas: imaginaco e génio no Séc.
XVIHI — uma introdugdo, um dos primeiros pensadores modernos a pensar a imaginagdo como criadora de
significado foi Thomas Hobbes, ainda no século XVII. Em alguns trechos do Leviata, ele vai dissertar
sobre “0s movimentos internos do homem?”, capazes de produzir e associar as imagens. “Esta portanto em
Hobbes, e ndo em Locke, 0 aspecto positivo da imaginacdo(...). Por ele comeca aquela destruicdo das
barreiras entre sensagdes e entendimento, paixdes e pensamento que estdo na base da reconsideracao da
imaginacdo como fonte de erro que a distin¢do entre alma sensitiva e alma racional acarretara. Se para ele
a fantasia deve ser constantemente vigiada pelo juizo, como vimos, isso ndo impede que seja considerada
como necessaria a arte: Hobbes elogia a velocidade com que a imaginacéo associa as idéias e qualifica de
estupidez a lentid&o do espirito”. DOBRANSKI, op. cit., p.74.

2 HUME, op. cit., p. 153.
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Sua relagdo com as questdes de ordem psicoldgica construiu uma base sélida
para a organizagdo das artes sequenciais. Em um outro momento, utiliza o fenémeno
artistico para a criacdo de figuras de linguagem capazes de ilustrar o fendmeno
perceptivo:

Os nossos olhos ndo podem girar nas suas 6rbitas sem variarem as nossas percepgoes. O
nosso pensamento é ainda mais variavel do que a nossa vista; todos 0s Nossos outros
sentidos e todas as nossas outras faculdades contribuem para esta mudanca; talvez nio
haja um Unico poder da alma que fique invariavelmente idéntico um Unico momento. O
espirito € uma espécie de teatro em que diversas percepcdes fazem sucessivamente a sua
aparicdo; passam, voltam a passar, deslizam incessantemente e misturam-se numa
infinita variedade de condicdes e situagdes.”

Bastava um jogo de olhos para que a figura de linguagem se tornasse a base
mesma da organizacdo narrativa. Ao invés de dizer que o “espirito € uma espécie de
teatro em que diversas percepcdes fazem sucessivamente a sua apari¢do”, podia-se
reputar aos muitos atos presentes numa peca sua forma eminentemente espiritual; os
muitos capitulos presentes em uma romance a necessidade manifesta da imaginacéo
criativa de compor as partes num todo, seja harmonico ou n&o.

E, realmente, dez anos mais tarde, no momento em que pretendeu revisar 0
Tratado da natureza humana para tornar mais palatavel os conceitos envolvidos em sua
leitura, p6de colher exemplos vivos de seu pensamento nas artes narrativas de real valor
estético. Hume citou autores modernos como Voltaire, cuja peca La Henriade foi
criticada pela rapidez com que os cenarios e a¢des se sucediam, e Milton, porém deixou
de fora as reviravoltas emocionais do romance de suas rapidas apreciacdes estilisticas.”*
Na Secdo 3 (Da associacdo de idéias) do Investigacdes sobre o entendimento humano e
sobre os principios da moral desenvolveu algumas observaces iniciadas por
Aristételes a respeito da recepcdo dos géneros tragico e épico. Neste Ultimo, a
extravasdo das paixdes e da imaginacdo por parte do publico tinha como causa a
concisdo da narrativa e a conexao cerrada e perceptivel entre os eventos. Para o filosofo
escoceés:

A forte conexdo entre os acontecimentos, ao facilitar a passagem do pensamento ou
imaginacdo de um para outro, também facilita a transicdo das paixfes e mantém as
afeccdes no mesmo canal de dire¢do. Nossa simpatia e preocupacgéo por Eva preparam o
caminho para uma simpatia semelhante por Addo: a afeccdo se preserva quase
inteiramente na transicdo e a mente apreende imediatamente 0 novo objeto como
fortemente relacionado ao que anteriormente atraia sua atengéo.”

® HUME, Tratado da natureza humana, p. 285.
" HUME, Investigacdes sobre o entendimento humano e sobre os principios da moral, op. cit., p. 47.
> Idem, pp. 47-48.
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Enfim, Hume colou os mosaicos da obra de arte sobre a dindmica perceptiva, de
modo que em meados do século XVIII filésofos menores como Hemsterhuis ja se
expressavam de forma explicita sobre o acabamento, a organicidade, de qualquer

criacdo artistica em fungéo das faculdades humanas:

Vimos que é por meio da ligacdo sucessiva das partes do objeto que a alma adquire a
primeira idéia distinta do objeto. Cabe aqui acrescentar que, além disso, a alma tem a
faculdade de reproduzir a idéia do objeto, e essa reproducdo, que ocorre na alma,
realiza-se de maneira inteiramente contraria a producdo da idéia pelo objeto: esta surge
da sucessdo continua das partes integrantes do objeto, enquanto a primeira surge num
instante, na forma de um todo sem sucessdo de partes; e isso ocorre de tal maneira que,
se quiser efetivar a idéia reproduzida por meio da pintura, da escultura ou da poesia,
deverei dividi-la em partes sucessivas que representem um todo. N&o é dificil perceber
que essa longa manobra reduz consideravelmente o esplendor da idéia. Enfim, um
grande numero de exemplos tomados entre oradores, poetas, pintores, escritores e
musicos demonstra que as coisas que consideramos grandes, sublimes e de bom gosto
sdo, na verdade, grandes todos onde as partes sdo tdo artisticamente compostas que a
alma é capaz de liga-los num s6 momento, sem qualquer dificuldade. "

Estas apreciacdes aparentemente distanciadas da obra em si poderiam supor uma
percepcdo alheia as intengdes do artista se a formula associativa retirada dos tratados ja
ndo fizesse parte de composi¢cOes pensadas a partir das relacGes entre estética e teoria do
conhecimento. Por pudores e preconceitos, Hemstehuis, assim como Hume e outros
filésofos classicos, desprezou 0s expressivos exercicios formais realizados por
escritores de ficcbes em prosa, que em sua época decompunham, juntavam e
entregavam aos leitores histdrias acabadas para enriquecer o 6cio. Talvez objetivando o
desvio momentaneo da atencdo ao prazer com que se entregariam as licenciosidades
proporcionadas pela escritura, os romancistas envergonhados de entdo realizavam
longos prologos, as vezes mais de um, nos quais revelavam os motivos da prética
libertina antes do desavisado ataque de um critico mais virulento. Intentavam com isto
umidecer levemente as folhas impressas com discursos aliciantes para se precaverem de
futuras icineracGes verbais, fulminantes para almas por demais suscetiveis.

Horace Walpole, instigado pela boa acolhida da primeira edi¢cdo de sua obra de
horror gético, O castelo de Otranto, veio a publico agradecer os leitores e, agora
desavergonhadamente, revelar os segredos da feitura de trama tdo agradavel ao gosto.

Segundo ele “foi uma tentativa de mesclar duas formas de romance, a antiga e a

" HEMSTERHUIS. Sobre os homens e suas relagdes. Sao Paulo: lluminuras, 2000, p. 26.
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moderna”. Ou seja, misturar a tendéncia de “copiar a natureza com fidelidade” da

ultima e as “imaginac6es e improbabilidades” da primeira. E completava, mais adiante:

Desejoso de deixar os poderes da fantasia livres para expandirem-se por meio dos
espacos ilimitados da invencdo, criando, desse modo, situagcdes mais interessantes, ele
desejava conduzir os mortais agentes de seu drama de acordo com as leis da
probabilidade.”

O escritor inglés do século XVIII dava a fantasia um poder de se expandir
através da trama, um poder extensivo, capaz de alinhavar as situacbes mais
interessantes. As “leis da probabilidade” citadas de passagem por Walpole para
incrementar teoricamente a ficcdo gotica provavelmente baseavam-se na leitura de
Hume, em cuja Parte 111, se¢do VI, do Primeiro Livro de seu tratado, dissertara sobre a
probabilidade e a idéia de causa e efeito. Em determinado momento da tese afirmou
que, por ndo se aplicar na relacdo de ideias “enquanto tais”, porém na de objetos, a
probabilidade fundava-se nas impressdes da memoria e dos sentidos. “Se ndo houvesse
alguma impressdo misturada a nossos raciocinios provaveis, a conclusdo seria
inteiramente quimérica”, conclufa.

Oitenta anos depois, do outro lado do oceano Atlantico, um negro brasileiro
chamado Teixeira e Souza publicou A filha do pescador, também sugestionado pelas
conexdes estético-cognitivas proprias ao desenvolvimento de um sintagma misto. Nos
comentérios do narrador implicito, que por vezes interrompia a trama, colocou algumas

apreciacfes em cujas entrelinhas a concepcao estética do autor ficou evidente:

NOs ndo deparamos nesta carta sendao com palavras habilmente coladas, formando um
agradavel estilo, em cuja forma had um pouco de eloguéncia sentimental, que faz
aparecer em nossa alma uma como suave melancolia, que nos obriga a simpatizar com o
seu autor. Mas quem sabe se nessa melancdlica eloguéncia haverd uma cadeia de
pressentimentos, producdo de um desses divinos instantes, puramente psicolégicos, em
gue parece gque nossa alma desquitada da matéria, toda embebida na sublimidade de
suas proprias perfeicOes, estende uma vista profética pela vasta ampliddo de remotos
futuros? Quem sabe quantas vezes teremos, sem o saber, vaticinado o nosso distante
porvir? Oh! Pode muito bem ser; tdo poucos mistérios ndo tém a natureza em seu
imenso seio.”

" WALPOLE, Horace. O castelo de Otranto. Sao Paulo: Nova Alexandria, 1994, p. 20.
® HUME, Tratado da Natureza Humana, pp. 101-106.
™ SOUSA, Teixeira e. O filho do pescador. S&o Paulo: Editora Melhoramentos, 1997, p.98.
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“Cadeia de pressentimento”, “instantes puramente psicologicos”... Dificil
segurar as fontes até o momento oportuno, ainda mais diante de proposi¢bes tdo
afirmativas de uma consciéncia formal da fantasmagoria ou, pelo menos, da gestacdo
desta consciéncia de unir as partes mediante principios de eloqliéncia sentimental.
Juntando-as ao ambiente favoravel a recepcao da filosofia do conhecimento, entdo, um
mundo se abriu para as mais vertiginosas relacfes. Mas valerd a pena segurar a
ansiedade sobre o processo brasileiro e voltar até a Europa do século XVII, no momento
em que as obras consideradas inaugurais do romance moderno estavam sendo
realizadas. Ou quem sabe voltar ainda mais no tempo para entender as idas e vindas do
pensamento até o estabelecimento de nocbes favoraveis ao “realismo filosofico”.
Observar alguns momentos de aproximacdo e distanciamento das estruturas narrativas

com a “poética” fantasmagoérica.

4.3-Poética desviante

Na Antiguidade Cléassica observa-se que, mesmo havendo uma penetracdo ate
entdo inigualavel nas manifestacdes do Ser, a ponte necessaria a uma estética cognitiva
ficou como missdo para geracGes bem posteriores. O desconhecimento das ficgdes em
prosa — cujas primeiras noticias datam do século Il d.C. — pelos filésofos fundadores do
pensamento Ocidental, ndo influenciou diretamente as apreciacbes com relacdo a
melhor forma de compor a diegese e a mimese, vislumbre dos principios a partir dos
quais o narrado encontrou sua inteligibilidade. ® Plat&o colocou na boca de Sécrates o
maior desprezo as imagens decaidas do pensar e a obra de arte, caso fizesse com que 0s
espectros do Hades ou as paixfes da alma ganhassem vida, deveria ser banidas da
RepUblica.®* Na Poética, mais antigo manual de composicdo dramatica do Ocidente,

80«0 fato é que existe uma producdo em prosa na Grécia, mas apenas pouca a pouco se admitira que
possa ser entendida como literatura. Assim, tanto Aristoteles quanto a maioria dos tedricos posteriores
concordam que Platdo tem um estilo e uma grandeza literaria comparaveis as de Homero; apesar disso, 0
didlogo platénico dificilmente se classificaria como ficcdo na Antiglidade, pertencendo, portanto, a esfera
da literatura em sentido amplo, mas ficando fora do campo do que se entenderia como poético em sentido
especializado”. BRANDAO, Jacyntho Lins. A invencéo do romance. Belo Horizonte: Editora UnB, 2005,
p. 30.

81 “Devemos também rejeitar todos os nomes odiosos ou medonhos a respeito dos lugares: ‘Cocito’,
‘estigio’, “habitantes do inferno’, ‘espectros’ e outros da mesma espécie que causam arrepios em quem
ouve. Talvez sejam Uteis para outra finalidade, mas n6s tememos que nossos guardides, por causa de tais
arrepios, fiquem com febre e enfraquecidos além da conta”. PLATAO. A replblica. Sdo Paulo: Nova
Cultural, 1997, p. 76.
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prevaleceu um empenho de valorizar a fabula, que Aristoteles chamou de “reunido de
acOes”. Aqui se obteve uma visdo de organismo artistico exterior as necessidades da
mente, ja que na Grécia a poténcia de criacdo artistica espelhava as poténcias da criacdo
da natureza. % Talvez por isto, no entender do fil6sofo, as caracteristicas individuais de

cada personagem pouco acrescentavam ao fluxo constante de acdes dadas pela tragédia:

O mais importante é a maneira como se dispdem as a¢les, uma vez que a tragédia ndo é
imitacdo de pessoas e sim de a¢Oes, da vida, da felicidade, da desventura; mas felicidade
e desventura estdo presentes na acdo, e a finalidade da vida é uma agdo, ndo uma
qualidade. Os homens possuem diferentes qualidades, de acordo com o carater, mas sdo
felizes ou infelizes de acordo com as acOes que praticam. Assim, segue-se que as
personagens, na tragédia, ndo agem para imitar os caracteres, mas adquirem 0s
caracteres para realizar as a¢Bes. Desse modo, as agdes e a narrativa constituem a
finalidade da tragédia e, de tudo, a finalidade é o que mais importa. %

Aristoteles também nutria sérias reservas com relacdo ao interrompimento da
trama para a inser¢do dos sonhos ou qualquer artificio fragmentador do andamento da

acdo, como deixou claro em seu comentario sobre o uso do deus ex maquina:

N&o se deve utilizar o deus ex machina sendo para eventos fora do drama, ou
acontecidos no passado, ou que ao homem ndo seja dado conhecer, ou com ocorréncia
no futuro e que por isso requerem predicdo ou prenuncio; isso porque atribuimos aos
deuses o dom de tudo ver. Também ndo se deve recorrer ao irracional, no
desenvolvimento das ac¢Oes; mas, se acontecer, que fique fora do drama, como no Edipo
de Séfocles.®

Interessante destacar que mesmo nas obras especificas a respeito da alma e de
suas faculdades vai prevalecer em Aristételes a integridade da acdo, ou seja, para ele a
alma se realizavava na espera circunspecta de uma poténcia e numa atividade integrada
ao movimento do corpo. Sua abordagem animica e indivisivel do ser recusara tudo o
que fragmentasse a inteireza do ato, incluindo ai o ato de pensar. Assumiu a diversidade

das faculdades — a imaginacéo, o intelecto, a memdria —, porém recuou no momento em

82 “Agua, ar, terra, fogo. Ha algum tempo ouvi de um colega a observacéo arguta de que 0s gregos, ao
considerarem esses quatro elementos como constitutivos do universo, pensavam fazer cosmogonia
guando, na verdade, faziam poesia. Provavelmente ndo seria necessario por cosmogonia na poesia, mas
perceber que, para o espirito grego, 0s processos cosmogonicos sdo, essencialmente, movimentos
Po(i)éticos. Com efeito, s6 a partir de uma visdo poética do mundo, implicita na prdpria raiz da palavra
physis, é que o0 pensamento grego pode descobrir sua vertente principal: como conciliar a mudanca com a
permanéncia, o que fez enveredar pela reflexdo a respeito dos processos de transformacdo. Do mesmo
modo que phyein expressa essa potencialidade transformadora no dmbito dos fendmenos naturais ( ou
natura naturans ), poein remete & mesma poténcia na esfera das criacdes humanas”. BRANDAO, op. cit.,
p. 11.

% ARISTOTELES. Os pensadores. S&o Paulo: Nova Cultural, 1999, p 44.

% ARISTOTELES, op. cit., p. 55.
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que as obscuridades de um mundo de imagens aleatorias ameacavam desagregar a
harmonia dos Universais e abrissem caminho para as disfuncées subjetivas. ® Em
muitos aspectos suas teorias a respeito do sonho e da memoria buscavam uma
materialidade inconcebivel a leveza de imagens volitivas. Paradigmatica neste sentido
foi a utilizagdo metafdrica da impressdo do selo em cera amolecida para exemplificar a
maior ou menor forca das recordagdes. * Levando-se em conta os fatores expostos até
aqui, as abordagens tanto da poética como da pneumatica aristotélicas aproximavam-se
por privilegiarem a acdo e diminuirem a atuacdo do carater nos compdsitos. Porém,
sobreviveram como sistemas estanques, sem ligacdo vigorosa o suficiente para que 0
pensamento se visse refletido na arte ou que a arte se produzisse conforme as
necessidades de fruicdo do pensamento.

Talvez os manuais de retérica antiga sejam mais generosos no achado deste tipo
de correspondéncias do que a poética aristotélica. Ali se procurou assumidamente
conformar o discurso ao fluxo prazeroso da imaginacéo. Isto se torna mais relevante por
ser a fantasmagoria tanto uma figura de linguagem como um procedimento de
associacdo discursiva, algo totalmente integrado ao ambito da elogliéncia. Certamente a
preocupacdo da matéria com o maximo aproveitamento da mensagem por parte do
publico ouvinte fazia com que as palavras corressem casadas com a atencdo e as
alteragcdes nos humores do publico ditassem as regras do estilo.

No Retdrica a Herénio, possivelmente composto entre 86 e 82 a.C., entre as
qualidades que o bom orador deveria ter estava a DISPOSICAO, ordenacdo e

distribuicdo das coisas verossimeis ou verdadeiras em cada lugar do discurso.” Uma

8 «por conseguinte, aquilo que é denominado “intelecto da alma’(digo ‘intelecto’ quando me refiro aquilo
pelo qual a alma pensa discursivamente e pode conceber) ndo podera, nos seres, ser outra coisa sendo em
acto antes de pensar. Eis, pois, a razdo por que ja ndo € possivel afirmar-se que um principio se encontra
como que ‘mesclado’ com o corpo (...). Além disso, existe alguma razdo em afirmar que a alma é o
domicilio das formas, conquanto se ressalve ndo ser toda a alma, mas apenas a alma intelectiva e, ainda,
ndo serem as ditas formas em enteléquia mas, antes, em poténcia”. Aristoteles. Da alma. Lisboa: Edigdes
70, s\d, p. 101.

8 “Na sensualissima psicologia da memdria aristotélica, a memoéria contém imagens do que nela entra por
intermédio dos sentidos. Mais que Platdo, Aristdteles salienta o aspecto fisioldgico da memdria. Pode-se
dizer que Aristételes da a metafora da placa de cera, que em Platdo ainda é uma imagem lGdica, um
sentido mais literal. Algo fica realmente impresso no corpo, uma impressdao com caracteristicas
psicoldgicas, um vestigio material(...). Os fildsofos pré-socraticos ja haviam apresentado hipéteses sobre
0 substrato fisico dos vestigios materiais. Parménides afirmava que a recordacgéo correspondia um padréo
de luz e calor, escuriddo e frio, e que qualquer distdrbio desse padrdo apaga a memoria. Didgenes de
Apolbnia presume que as memorias estdo contidas em determinada parte das vias respiratorias do corpo;
assumiu como indicio o fato de que as pessoas ddo um suspiro de alivio quando finalmente se lhes ocorre
algo que estavam tentando lembrar”. DRAAISMA, Douwe. Metaforas da memdria — uma historia das
idéias sobre a mente. Sdo Paulo: Edusc, 2005, p. 51.

8 CICERO. Retérica a Herénio. S&o Paulo: Hedra, 2005, pp. 169-171.
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ressalva importante: a “verdade” e a *“verossimilhanga” que servissem para 0
convencimento, ja que aqui a eloqliéncia baseava-se na argumentacdo juridica e se
permitia inventar e exagerar fatos para captar a simpatia para a causa em questao.
Enfim, o papel da invencdo na oratéria classica assegurou as perfomances de antigos
jurisconsultos, mas, por ser baseada nos termos da imitagdo, pareceu pouco propensa a
um sentido de sujeito puramente psicologico. Do orador esperava-se que, ao narrar um
fato, permanecesse 0 mais possivel no imitativo da acdo. As preocupacGes com a
recepcao do discurso deviam chegar até os limites da imagem sem internaliza-la, picota-
la e organizé-la mediante os recursos da teoria do conhecimento.?® O escritor do
Retorica a Herénio, assim como Aristoteles, aconselhava a manter a ordem cronoldgica
dos acontecimentos, evitando o discurso “confuso, obscuro e inusitado; ndo comecar de
muito longe, ndo seguir muito adiante e ndo deixar de lado o que diz respeito a
matéria”.® Os fantasmas aqui se produziram conformados por um conhecimento
cientifico diverso daquele acumulado pelos fill6sofos e artistas modernos, cada vez mais
atentos a fuga das imagens, ao invés de confiantes no direcionamento dado pela vontade
e argucia do falante.

Para finalizar esta que se quer uma breve reminiscéncia da sequenciagdo de
imagens ocidentais valeria a pena resgatar uma pequena e influente obra cuja data de
escritura e autoria ainda permanecem desconhecidas. Trata-se Do sublime, manuscrito
do século X, mas que remetia a um autor romano setecentos anos mais jovem, Cassio
Longino. O texto valeu-se de toda uma discusséo travada desde a Antiglidade sobre os
principios formais da acdo discursiva, porém imergia com muito mais profundidade
naqueles dispositivos dados como os responsaveis pela fruicdo estética. Ateve-se de
maneira muito mais pausada na movimentacao da cadeia de imagens, responsabilizando

a organizacgdo formal pela maior ou menor atencdo do publico. Segundo o autor:

Para produzir a majestade, a grandeza de expressdo e a veeméncia, meu jovem amigo, é
preciso acrescentar também as aparicGes, como 0 mais préprio a fazer. Nesse sentido,
pelo menos, é que alguns as chamam “fabricantes de imagens”. Pois se 0 nome apari¢ao
é comumente atribuido a toda espécie de pensamento que se apresenta, engendrando a
palavra, agora o sentido que prevalece é esse: quando o que tu dizes sob o efeito do
entusiasmo e da paix4o, tu crés vé-lo e o colocas sob os olhos do auditério.”

88 «A fabula contém agdes que ndo sdo nem verdadeiras, nem verossimeis, como as relatadas na tragédia.
A histéria sdo as acdes realmente empreendidas, mas em época distante de nossa lembranca. O argumento
é a acdo ficta que, no entanto, poderia ter acontecido, como o argumento das comédias”. CICERO, op.
cit., p. 65.

% |dem, p. 67.

% LONGINO. Do sublime. Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 67.
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Longino entendeu que a obra de arte conseguia despertar e conduzir as paixdes
pelo simples fato de organizar as imagens num ritmo dado, ou seja, levava os atentos
apreciadores a um estado sugerido por apari¢cbes em transito, conectando espacialidades
e organizando acdes de modo a pontuar as emocdes. ** Traduzido para o francés pelo
escritor Nicolas de Boileau na segunda metade do século XVII, os conselhos com
relacdo a melhor forma de concatenar as figuras para movimentar o prazer estético
dispostos em Do sublime chegariam ao século XVIII para estimular o que Paul Ricoeur
chamou de “taxonomia das figuras”.? Pois a traducéo ndo poderia surgir em momento
mais oportuno para que os fantasmas libertos nas especulacfes acerca do poder da
elogiiéncia se incluissem nos espelhamentos continuos entre realidade e subjetividade,
dando as realizacbes artisticas um apelo nascido da prépria necessidade do
entendimento em se deliciar ou se aterrar consigo mesmo.

Alias, toda a corrente de pensamento contemporanea sobre a teoria do discurso
vai destacar, sobretudo, este periodo especifico — na Franca, a partir da Escola de Port-
Royal — pelo casamento desconcertante da retérica com a teoria do conhecimento®™, que
em longo prazo dissolveria as categorias fechadas do ato imitativo no movimento
ilimitado das associagfes subjetivadas. A logica dos conceitos, das categorias e dos
raciocinios foi substituida por uma légica das idéias, dos signos e dos juizos que
funcionavam a partir de um dispositivo linguistico cuja unidade era o quadro — substrato

no qual se fixava a figura estética e gnosiologica — e o composto, a seqiéncia —

%l“Bem, examinemos agora se ndo temos um outro meio de tornar os discursos sublimes. Uma vez que,
por natureza, a todas as coisas se atam as partes que coexistem com a matéria que as constitui, nao se
imporia a nés encontrar a causa do sublime no fato de escolher sempre os elementos constitutivos
essenciais e de ser capaz, articulando-os uns com os outros, de fazer um sé corpo? Pois um atrai o0 ouvinte
pela escolha dos motivos, o outro pela concentra¢do dos motivos escolhidos”. LONGINO, op. cit., p. 71.
%2 RICOEUR, Paul. A metafora viva. Portugal: Editora Rés, 1994, p. 234.

% “0 renovado interesse pelas coisas antigas e ao surgimento dessa poesia viria se juntar ainda um
terceiro veio — a teoria do sublime, que foi buscar em Longino os fundamentos para propor uma literatura
que almejava o ilimitado e o grandioso, dando de ombros a perfeicdo técnica e a estrutura ordenada da
poesia neoclassica. O culto ao sublime iria encontrar no conservador Edmund Burke seu tedrico
contemporaneo. A Philosophical Enquiry into the Origin four Ideas of the Sublime and Beatiful (1727) foi
o tratado que forneceu as bases para estabelecer relacGes entre a literatura e o terror. Ali, Burke distingue
dois tipos de sensagBes agradaveis: o primeiro prazer, paixao social, é nossa reagdo emocional ao belo; o
segundo, paixdo egoista porque originaria do nosso instinto de autopreservacéo, é o prazer que nasce dos
sentimentos de dor e perigo, mesmo quando esses estdo ausentes, e € a resposta que damos ao sublime”.
VASCONCELOS, Sandra Guardini. Dez ligbes sobre o romance inglés do seéculo XVIII. Sdo Paulo:
Boitempo, 2002, p. 121.

% «“Dito de outra maneira, a légica (e a teoria do conhecimento que lhe corresponde) é o fundamento
primeiro, e a ‘arte de falar’ ndo tem outra finalidade sendo a de se conformar as regras que a constituem,
enguanto regras imanentes a propria ordem das esséncias. Nessa perspectiva, 0 bom uso da palavra é o de
reconduzir o sujeito as verdades do mundo das esséncias, a “arte de falar” é constitutivamente uma
pedagogia: a explicacdo torna-se assim aquilo pelo que se reabsorve o desencontro entre meu pensamento
e 0s seres aos quais meu discurso se refere”. PECHEUX, Michel. Semantica e discurso — uma critica a
afirmacao do 6bvio. Sdo Paulo: Editora Unicamp, 1997, p.45.
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procedimentos analdgicos que resignificavam as figuras conforme sua organizacdo
sintagmatica. ** Se, no entanto, procurarmos o que o classicismo europeu trouxe de
novo para a poética e para a metafisica, deve-se considerar a obsessdo com que seus
mais eminentes representantes se entregaram aos jogos de contigtidade, semelhanca e
de causa e efeito para estabilizar as idas e vindas do pensamento num ndmero possivel
de associagcfes. Sem sucesso.

Na verdade, tornava-se cada vez mais latente o entendimento do proprio
descontrole para o éxito das corre¢des logico-discursivas em direcdo a harmonia natural.
Impossivel sondar o funcionamento da mente sem ser atraido por seus abismos. Aos
poucos, as contengdes do drama aristotélico, sua parciménia em colocar os deus ex
maquina de modo a ndo corromper a unidade da tragédia, abriram-se para a sucessao de
espantos ou para a mostragem dos caracteres, ambos dramaturgicamente nocivos a cena
classica. A inquietagdo com a perdicdo do discurso nas regides do sonho, da loucura e
da reminiscéncia ajudou na conjugacdo dos verbos de modo a que adjuntos etéreos se
agregassem a frase, os mundos diurnos e noturnos mantivessem uma salutar
transitividade para a transformacdo da metafora e do sintagma em fantasmagoria. Um
dos momentos mais dubios e originais produzidos nestas adequacdes formais encontra-
se em meio as reflexdes do filésofo brithnico George Berkeley, em seu livro
fundamental Principios do conhecimento humano. Em determinado momento de sua
tese, o bispo de Cloney aventurou-se em entender o sentido da existéncia de percepcoes

cujo maior mérito era o de descompor a perfeicdo da obra divina:

Podera haver ocasides, certamente, nas quais o autor da natureza demonstre seu poder
superior produzindo alguma aparéncia que saia da usual ordem das coisas. Estas
excecdes as regras da natureza sao apropriadas para surpreender e assombrar 0s homens,
levando-os ao reconhecimento do ser divino. No entanto, devem se usar muito poucas
Vezes; pois, caso contrario, ndo conseguiriam produzir esse efeito.

Berkeley transformou Deus num estranho prestidigitador, capaz de inverter a

ordem das coisas somente para aproximar o homem ainda mais de suas maravilhas. O

% “Em contrapartida, no ponto de encontro entre a representaco e o ser, la onde se entrecruzam natureza
e natureza humana — nesse lugar onde hoje cremos reconhecer a existéncia primeira, irrealizavel e
enigmatica do homem — o que o pensamento classico faz surgir é o poder do discurso. Isto é, da
linguagem na medida em que ela representa — a linguagem que nomeia, que recorta, que combina, que
articula e desarticula as coisas, tornando-as visiveis na transparéncia das palavras. Nesse papel a
linguagem transforma a seqiiéncia das percepgdes em quadro e, em retorno, recorta o continuo dos seres
em caracteres. L& onde ha discurso as representacdes se expdem e se justapdem; as coisas se retinem e se
articulam”. FOUCAULT, Michel. A palavra e as coisas. S&o Paulo: Martins Fontes,

% BERKELEY, George. Principio do conhecimento humano. S&o Paulo: Editora Escala, 2006, p.71.
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drama encenado pelo Onipotente na natureza deveria obedecer a parcimonia dos deus ex
maquina preconizada por Aristoteles. “Devem se usar muito poucas vezes”, conforme o
especificado pelo filésofo irlandés em sua adesdo as regras da poética classica. Um
pouco mais a frente caracterizou melhor suas duvidas com relacdo a este Criador
impudico, capaz de se mimetizar em todas as coisas para forjar um maquinario de

prestigitacdo com o qual exercia seus poderes magicos:

as idéias ndo se produzem de qualquer modo e sem organizacdo alguma, pois ha entre
elas uma verdadeira ordem e uma verdadeira concatenacdo, como a que se da entre a
causa e o efeito; ha também diversas combinacbes delas, que tém lugar de maneira
muito regular e sofisticada. Isso é como se houvesse muitos instrumentos nas méos da
natureza, que estando, por assim dizé-lo, entre bastidores, realizam uma operacdo
secreta e produzem essas aparicbes que vemos no teatro do mundo. E esses
instrumentos s6 podem discerni-los o curioso olhar do filésofo. Mas como uma idéia
ndo pode ser causa de outra, para que propdsito serve essa concatena¢do? E como esses
instrumentos, ao serem ineficazes percepcfes que tém lugar na mente, ndao servem para
a producdo de efeitos naturais, teremos de perguntar-nos por que foram feitos ou, em
outras palavras, que razdo poderia dar-se para que Deus nos fizesse, ao examinar mais
de perto suas obras, contemplar essa grande variedade de idéias tdo destramente
concatenadas. '

Talvez 0 modo com o qual Berkeley resolveu iniciar seus debates sobre as
possiveis quebras de continuidade na aparente harmonia das obras divinas soe confusa,
ja que salta da organizacdo da natureza para a organizagdo das percep¢des com uma
ligeireza inusual para o mundo contemporaneo. O classicismo permitia tais
espelhamentos entre a ordem de imagens racionalizadas. Igualmente a dissertacdo
sobre a concatenacao ordeira de idéias e percepcdes possibilitava amplas possibilidades
de conexfes com a escritura, e ndo demorou muito para que elas viessem a ser
realizadas. Logo ap0s demonstrar sua inquietacdo com as subitas e ininterruptas
associacOes inerente ao maquinario do mundo, revelou que “a razdo pela qual as id€ias
se combinam e formam maquinas, isto &, combinacdes artificiais e regulares, é a mesma

» %8 Aos rateios da

que faz com que as letras se combinam para formar palavras
engrenagem notada pelo filésofo irlandés tanto na percepcdo humana como na
concepcao divina, por maior a idealidade de uma linguagem de razdo, o fazer artistico,
incluindo ai o literario, comegava a experienciar com maior intensidade as sucessoes de

imagens desregradas proprias aos apelos da fantasia.

% BERKELEY, op. cit., p. 72.
%1dem, p. 71.
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Com o distanciamento de alguns séculos, as ambig¢des iluministas em fundir
num substrato translicido as faces do significante e do significado, em exaurir em
alguns volumes as relacdes das palavras com as coisas, mostraram-se mais um sonho
engendrado pela razdo do que algo possivel de ser atingido em qualquer época. Ao
deixar para tras os icones fixados pela sensacdo no entendimento e tentar estabelecer os
principios basicos a partir dos quais eles se juntavam para criar novos sentidos, o
classicismo entrou num territério dentro do qual as imagens, libertas de uma referéncia
externa imediata, ricochetavam ao sabor da fantasia. Ao se dobrarem sobre as reais
implicagdes de um pensamento livre, individual, acabaram afrouxando os modelos de
uma harmonia estrutural de natureza e pensamento, descortinando um mundo
fragmentado pela instabilidade com que a propria faculdade respondia as contencbes
artificiosas. Justamente no esgarcamento da inteireza alegérica, na quebra do
encadeamento de uma expressividade retilinea, que as ficces em prosa inseriram 0s
fragmentos dignificantes do “realismo filoséfico” e inauguraram o modo misto de
narrativa.

Estes experimentos formais com a coordenacdo ritmica dos segmentos fora algo
profundamente sentido pelos tedricos da arte roménticos, que se especializavam em
denominar os indices de diferenciacdo entre a arte antiga e a moderna. Schelling deu
atencdo especial a masica em suas aulas sobre filosofia da arte, justamente por ser ela
capaz de ilustrar, em seu composto fluido e imaterial, 0s ensinamentos quanto ao ajuste
da forma sobre o discorrer do tempo. * O pensador aleméo, entretanto, ao elucubrar
sobre a cadéncia vigorosa da musicalidade grega e as harmonizagfes complexas da
moderna, ndo se furtou em compara-las formalmente as peculiaridades dos dramaturgos
produzidos em cada uma das Eras. Escolheu Sofocles e Shakespeare para expressar aos
leigos na linguagem das partituras os modos de cada época em organizar temporal e
espacialmente os desdobramentos dos dramas universais:

Uma obra de So6focles tem puro ritmo, ali s6 a necessidade é exposta, ela ndo tem
nenhuma extensdo superficial; Shakespeare, ao contrario, € o maior harmonista, o
mestre do contraponto dramatico; 0 que com isso se nos apresenta ndo é somente o
ritmo simples de um acontecimento, é a0 mesmo tempo todo o seu acompanhamento e 0
seu reflexo, que se projeta de diferentes lados. Compare-se, por exemplo, Edipo e Rei
Lear. La, nada mais que a pura melodia do acontecimento, ao passo que aqui, ao destino
do rei Lear repelido pelas filhas, se opde a histdria de um filho repelido pelo pai, e
assim, a cada momento singular do todo, novamente se opde um outro momento, que 0
acompanha e reflete.'®

% SCHELLING, F.W.J. Filosofia da arte. Sdo Paulo: Edusp, 2001.
100 SCHELLING, op. cit., pp. 157-158.
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Nietzsche, para quem o pensamento roméantico interessou a ponto de torna-lo
uma voz deslocada no tempo, pareceu comentar sessenta anos depois, numa espécie de
adendo ou nota, as palavras de Schelling, quando lecionava um curso sobre a tragédia
de Sofocles na Universidade da Basiléia, em 1869. Para o autor de Assim falou
Zaratustra:

0 ponto culminante do drama antigo comeca onde, para nds, a cortina cai, € as partes
mais interessantes dos nossos dramas, 0s quatro primeiros atos, ndo existiam no drama
grego. Em Shakespeare pode-se até mesmo perceber que o entusiasmo do poeta por seus
her6is diminui na Ultima parte. Os processos psiquicos que precedem a agdo o
estimulam, enquanto a consequiéncia deles estimula o poeta grego. Onde um recolhe, de
preferéncia, as premissas, o0 outro tira as conclusdes. No drama shakespeareano, sdo
feitas as mais elevadas exigéncias por uma fantasia ativamente criadora, pressupondo
um incrivel salto no tempo e no espaco, no qual toda mudanca de cena é imprescindivel.
(...) Tudo podia ser tudo, gracas a uma permanente fantasia (...) Essa progressiva tensao
da fantasia ndo era conhecida pelos gregos nas suas tragédias. Nestas, todas as imagens
sdo perceptiveis. Agora, para se aprofundar é preciso interiorizar.

Tanto Schelling quanto Niezschte notaram qua o drama moderno, em
comparagdo ao antigo, transbordava os limites da sintese trdgica para abrir
espacialidades diacronicas, corrompendo a apresentacdo bruta de um acontecimento, de
uma acdo, para divergir a sequéncia em inimeros quadros casados a incontinéncia
fantastica. Musica, drama e, como ndo poderiam faltar, as ficcGes em prosa, passaram a
organizar os respectivos segmentos formais (movimento, ato, capitulo) atendendo aos
principios de harmonizagdo das muitas dimensGes mobilizadas pelo discurso, abrindo
méo da verossimilhanga classica e admitindo no seio da narrativa os principios de
criacdo do fantasma, projetando do carater meditabundo as cenas ilustrativas da fantasia
—sonhos, delirios, reminiscéncias.

Claro que, sob muitos aspectos, os tratados estéticos realizados pelos romanticos
condenavam expressamente o psicologismo facil do romance inglés'® — os modelos de
literatura moderna eram Shakespeare, Cervantes e Goethe, basicamente —, exigindo das
artes uma organicidade imediata intuida pela idéia, ao invés de fragmentos colocados a
esmo no correr da percepgdo de tempo e nos limites do espago. Schopenhauer em

Metafisica do belo, por exemplo, levando adiante o pensamento de Schelling, reagiu

101 «A partir desses poucos tragos fica claro o que, tomado em seu sentido supremo, romance ndo pode
ser: um mostruario de virtudes e vicios, um preparado psicolégico de uma mente humana isolada, que
seria conservada como num gabinete. Ndo devemos ser recebidos a porta de entrada por uma paixao
destruidora, que nos carrega por todas as suas estacdes e, por fim, abandona o leitor atordoado ao termo
de um caminho que ele por nada nesse mundo gostaria de percorrer outra vez”. SCHELLING, Filosofia
da arte, op.cit., p. 304.
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mal ao uso deturpado da imaginagdo por escritores somente interessados em utilizar
“fantasmas para a construgdo de castelos no ar”, alimentando somento o egotismo e o
humor proprios. “Ele talvez também escrevinhe suas fantasmagorias, e dai vém a lume
0s romances comuns de todos 0s géneros que divertem seus iguais e o grande publico”,
concluiu, mas que se distanciavam da sublimidade contida na real beleza urdida pelo
génio. 1% Poucos teriam a capacidade de se libertar da percepcao de causa e efeito, dos
grilhGes da temporalidade, para, mediante uma intuicdo acima da vontade, pér no papel
figuras integras de uma idealidade fora do &mbito da racionalidade.

Dentro da filosofia das formas artisticas, o primeiro a notar estas quebras de
continuidade narrativa nas ficcbes em prosa, especificamente, e mostrar a constituicdo
de uma poética assentada no animo do individuo foi Georg Lukacs. Em A teoria do
romance, publicada em 1920 sob uma forte influéncia do historicismo hegeliano, o
filésofo hangaro apontou a forma literaria como o suporte ideal para o pouso das
imagens demoniacas, produtos da reducdo da grande épica grega as ironias do homem
solitario, em cuja extensdo flexivel pudera atrair as cadeias desritmadas do sofrimento e
da laureacéo, da luta e da coroacdo, do caminho e da consagracdo. *0s grandes blocos
de frases assentados no branco do papel, constituidos por pequenos signos migrantes,
fixavam o olhar e, ao mesmo tempo, conduziam-no por caminhos cobertos por
pontuacOes desviantes, como num fluxo continuo de um inseto encaracolado que se
abria aos poucos e deixava a mostra suas couragas irregulares. Sem divida, somente a
concatenacdao de uma quantidade substancial de paragrafos, ou seja, o produto literario
com as caracteristicas das ficcGes em prosa, teria a estrutura capaz de compor a natureza

etérea dos sonhos sem romper a substancialidade l6gica da palavra vivida.

4.4- Uma aparicao simples

Exemplo curioso destes procedimentos nascidos com a notacdo de que o narrado
correspondia a um modo de organizagdo muitas vezes estranho a uma pretensa
harmonia natural residiu na série de contos de fantasmas realizada por Daniel Defoe no

inicio do século XVIII para o jornal The review.'® Longe ainda das concepcdes

""2SCHOPENHAUER, Metafisica do belo, op. cit., p.65.
1031 UKACS, Georg. La teoria de la novela. Barcelona: Ediciones Grijalbo, 1975, p. 326.
1% DEFOE, Daniel. Contos de fantasmas. Porto Alegre:L&PM POCKET, 1997.
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roméanticas e ultra-romanticas, nem por isto esteve fora das fronteiras temporais da
fantasmagoria. Surgiu unido aos debates acerca das muitas teorias do conhecimento,
anteriormente mostradas com variados exemplos. Em alguns momentos o autor inglés
conteve a narrativa de tal forma nas probabilidades de uma percepcdo atenta, que as
inquietacbes com relagdo ao sobrenatural nasceram integradas a um cotidiano
aparentemente prosaico, continuo em seu mobiliario, cémodos e objetos familiares,
porém abertas com facilidade desconcertante as conexdes mais fantasticas. Tomando
para si a responsabilidade de conduzir a trama pelos interiores dos sobrados ingleses, o
autor de Robinson Crusoé, ap6s atravessar o umbral das portas, quebrava um pouco
mais as expectativas com relacdo ao abarcamento visual de uma realidade homogénea —
0 que colaborou para evidenciar as zonas de sombra liberadas na confeccdo do
“realismo filosofico”.

Talvez por ser Daniel Defoe um dos baluartes do empirismo literario, sua
incursdo pelo sobrenatural tenha sido um tanto desprezada pelos estudos que
procuraram dar uma resposta formal ao adventicio do romance moderno.'®® Entretanto,
antes mesmo da literatura gotica readmitir o maravilhoso no seio da verossimilhanca,
Defoe ja compunha suas pecas hibridas, com o diferencial de que o fazia imbuido de
uma crenca altamente positiva para a concretizagdo dos fantasmas. Seu crédito na
reencarnacdo das almas deu uma seriedade e uma contencdo aos espectros muito
diferenciada da pirotecnia artificiosa levada pelos criadores do goético, tornando sua
incursdo mistico-literaria, por isto mesmo, empatica até os dias de hoje. Num sentido
muito particular, introduziu elementos que os contos fantdsticos com forte teor
psicoldgico — Henry James me vem a mente agora — usariam com muito mais proveito
150 anos mais tarde.

Na época em que Daniel Defoe publicava seus pequenos relatos esotéricos no
The review, alguns livros dados como filosoficos pretendiam resgatar o crédito no
invisivel divulgando relatos de aparicdo de espiritos e outras criaturas sobreviventes por

fora da cultura racionalista. 1®® Na virada do século XVII para o XVIII, este tipo de

105 «“Defoe, cuja posicao filosofica tem muito em comum com a dos empiristas ingleses do século XVII,
expressou os diversos elementos do individualismo de modo mais completo que qualquer outro escritor
antes dele, e sua obra apresenta uma demonstracdo Unica da relacdo entre individualismo em suas muitas
formas e o surgimento do romance”. WATT, A ascencdo do romance, p.57.

106 «This is the most famous example of the ‘apparition narrative’, a genre that developed from the late
seventeenth century in response to a criris in religious belief. The intention was to counteract the
influence of the Hobbes and materialist philosophy, and persuade sceptics about the reality of the after
life and divine providence, by detailed and carefully authenticated accounts os spectral visitations. Titles
such as Saducismus Triumphatus: or, Full and Plain Evidence Concerning Witches and Apparitions
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literatura obteve grande atencdo do publico inglés. Preocupacgdes desmedidas com 0s
espiritos do além — especialmente as editoriais — levaram inclusive Howard Phillips
Lovecraft, em seu estudo classico O horror sobrenatural na literatura, diminuir a
relevancia fantasmatica do autor de Moll Franders'®’ por fazer propaganda explicita do
livro do médico e pastor protestante Charles Drelincourt, Consolo da alma fiel contra o
medo da morte (1651), cujas expectativas de vendagem ndo tinham sido cumpridas até
entdo. Se o “merchandising” produzido no conto de A aparicdo da Sra. Veal salvou ou
ndo o exemplar do limbo pouco importa aqui, j& que o fato tornou-se apenas um
pretexto esquecido dentro de uma histéria hoje classica nos anais do sobrenatural.

A aparicdo da Senhora Veal iniciava-se de maneira convencional pelos padrbes
das ficcbes em prosa do periodo, ou seja, esforcava-se ao maximo para que o leitor
acreditasse na veracidade daquilo que seria exposto em seguida. “Este relato €
verdadeiro e cercado por muitas circunstancias que podem induzir qualquer homem
sensato a acreditar nele”, escreveu Defoe. “Foi enviado por um cavalheiro, um juiz da
paz em Maidstone, no Kent, e pessoa de muita inteligéncia, a um amigo seu em
Londres, tal como esta aqui redigido”. 1

Conspirava contra a total honestidade do autor uma vida inteira dedicada a
inventar historias e prefacios dubios o suficiente para confundir os leitores quanto a sua
veracidade. Independentemente de seu engajamento a causa dos espiritos, ao induzir os
leitores a dar crédito a suas palavras, seguia uma convencao literaria bastante utilizada
por inimeros escritores do periodo. Walpole introduziu a primeira edi¢cdo de O castelo
de Otranto delegando-a a um impresso achado na biblioteca de uma antiga familia

catélica, escrito “em letras géticas”. ® O método persuasivo justificava-se menos pelo

(1681; by Joseph Glanvill ), The Certainty of the World of Spirits (1691; by Richard Baxter) and
Universal History of apparitions, &c.(1727; by Defoe himself), make clear serious ‘theologico-
propagandic’ purpose wich is absent from the line of supernatural fiction beginning with The Castle of
Otranto in 1764. And yet, as Coleman O. Parsons (1956) has shown, apparition narrative provided a
stepping-stone from a largely oral and popular culture of ghost stories to a new literary tradition led by
esthusiastic consumer demand. Defoe’s A true Relation bears he hallmark of philosophical debate in its
emphasis on authenticity, but there are also not-so-discreet references to the marketability of its subject”.
CLERY, E.J, MILES, Robert. Gothic documents — a sourcebook (1700-1820). EUA: Manchester
University Press, 2000, p. 5.

W07“Em todo o século XVII e parte do XVIII observamos uma massa efémera de lendas e baladas de
feicdo astrosa, se bem que reputada muito abaixo da literatura refinada e consagrada. Folhetins de horror
e assombracdo proliferaram, e podemos entrever o avido interesse popular através de fragmentos como A
aparicdo da Mrs. Veal de Defoe, um relato prosaico de visita espectral de uma morta a uma amiga
distante, escrita para disfarcadamente promover uma dissertacdo teoldgica sobre a morte, que vendia
mal”. LOVECRAFT, op. cit., p. 11.

1% DEFOE, op. cit., p. 9.

109 « A presente obra foi descoberta na biblioteca de uma antiga familia catélica, no norte da Inglaterra.

Foi impressa em Napoles, em letras goticas, no ano de 1529”. WALPOLE, op. cit., p. 13.
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preconceito com relacdo a ficcdo do que com o principio valorativo das verdades
contidas em seus mecanismos de enunciagdo, movimentado no sentido de dar aos
leitores momentos de prazeroso entretenimento. Hume, em seu Tratado da natureza
humana, observou algo muito revelador de uma ética propria do setecentos com relagdo

ao estatuto das ficgoes:

Se uma pessoa senta-se para ler um livro como se fosse um romance, e outra como se
ele fosse uma histdria verdadeira, é claro que elas recebem as mesmas idéias, ha mesma
ordem; e a credulidade de uma e a incredulidade da outra ndo as impedem de atribuir
exatamente 0 mesmo sentido a seu autor. As palavras deste produzem as mesmas idéias
em ambas, mas seu testemunho ndo tem sobre elas a mesma influéncia. A segunda tem
uma concepcdo mais viva de todos os incidentes; entra mais profundamente nos
problemas dos personagens; representa para si mesma suas acdes, carater, amizades e
inimizades; chega até a formar uma nocéo de seus tragos, aparéncias e modos. Ao passo
gue a primeira, como ndo da crédito ao testemunho do autor, concebe todos esses
detalhes de maneira mais franca e languida, e, ndo fosse pelo estilo e habilidade da
composicéo, ndo conseguiria extrair da obra quase nenhum prazer. **°

Hume ndo entrou no mérito de qual das narrativas seria a mais necessaria ao
desenvolvimento moral do homem, ndo emitiu qualquer juizo de valor com relacdo a
quaisquer das duas leituras, somente atestou que ao se ler um livro “como um romance”
as idéias configuravam-se de uma maneira bem mais desbotada do que “como uma
historia verdadeira”. Deu 0s argumentos retoricos para que 0s escritores mentissem e
salvassem o real em seu estado representativo. Pelas qualidades técnicas e apuro na
observacado do mundo, Defoe poderia dispensar os predmbulos e simplesmente narrar 0s
fatos sustentadores da diafana aparicdo de um fantasma feminino, porém nao resta
duvida que sem o recurso inicial o conto perderia parte de seu poder de persuasao.

O fantasma da Senhora Veal apareceu apds um providencial toque de doze
badaladas do rel6gio, no dia 8 de setembro de 1708, na humilde residéncia da senhora
Bargrave. Hora, dia e lugar bem marcados. Antes que 0 espectro batesse na porta e
adentrasse o comodo, o autor informou sobre a antiga amizade das duas mulheres,
iniciada em uma época de penuria econdmica para ambas, entre falta de viveres,
vestimentas rotas e leituras pias como a do tedlogo protestante Charles Drelincourt. Nao
se podia acusar Defoe de simplesmente jogar o volume de Drelincourt nas méos das
protagonistas para fazer propaganda explicita, pois as sugestBes contidas em suas

paginas serviram para criar o imaginario de resignacao e mortificaco cristas propicio as

10 HUME, op. cit., p.127.
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visdes de toda ordem. Também era comum na época responsabilizar o conteddo dos
livros pelas intemperancas da moral e os desarranjos cerebrais dos leitores mais
fervorosos. Dom Quixote ja se tornara um protétipo da cultura livresca, por este motivo

adiantado desde as primeiras linhas do romance.

Y asi, del poco dormir y del mucho leer se le secé el cerebro, de manera que vino a
perder el juicio. Llendsele la fantasia de todo aquello que leia em los libros y asent6sele
de tal modo em la imaginacion que era verdad toda aquella méaquina de aquellas sonadas
somadafllinvenciones que leia, que para él no habia outra histéria méas cierta em el
mundo.

Mais adiante a atividade levada ao exagero comp0s o conjunto de patologias do
século XVIII. Em De la santé des gens de lettres, Samuel-Auguste Tissot descreveu a
loucura que acometia os intelectuais por um conjunto de acdes fisiologicas, tais quais
violentos espasmos de moelas nervosas, realizadas cada vez que a exigéncia de estudos

muito acurados forcavam o trabalho do cérebro :

Né&o ha absolutamente nenhum homem de letras que ndo tenha saido diversas vezes de
seu gabinete com uma violenta dor de cabeca e com bastante calor nessa parte, 0 que é
fruto do estado de fadiga e de aquecimento no qual a moela do cérebro se encontra.™?

Por uma compleicdo nervosa fragil e habitos de repressdo extrema dos
sentimentos, as protagonistas satisfaziam os critérios mais rigorosos para se tornarem
vitimas de toda a sorte de espectros. Sra Veal, o futuro fantasma, possuia um estranho
tigue nervoso que a fazia repentinamente parar de falar com “uma extravagancia
abrupta”.**®* O fino rancor da senhora Bargrave com relacdo & auséncia da amiga,
sumida desde que o Sr Veal conseguira um emprego na Alfandega, também povoava a

soliddo da sala com estranhas evocacdes no momento imediatamente anterior ao

para entender melhor o dialogo da obra de Miguel de Cervantes com as teorias médicas e os tratados
sobre a memoria produzidos no século XVII, a leitura do ensaio de Gustavo lllades, Retabulos de
fantasmas cervantinos, € uma fonte original e esclarecedora. Segundo o professor da Universidad
Autdnoma Metropolitana do México: “se admitirmos que Dom Quixote comete loucuras porque se
exercita em aplicar no mundo exterior o arquivo de sua memoria, isto €, a ‘maquina de sonadas sofiadas
invenciones que lefa’, e isso devido ao fato de que colocou em sua imaginacdo que tais invencgdes eram
verdadeiras, se admitimos isso, devemos dar maior importancia @ memdria e & complexa relacdo que os
tratadistas observaram entre tal faculdade da alma e a imaginacdo, o que nos leva a incluir outras
personagens cervantinas, quando ndo seus leitores e ouvintes contemporaneos, dentro de uma realidade
oscilante, por ser fantasmagérica”. Dom Quixote, apud, ILLADES, Gustavo. “Retabulo de fantasmas
cervantinos”. Revista USP, S8o Paulo, n.67, p. 262-269, setembro/novembro de 2005.

112 ABREU, Marcia. “Libertinagens — da ficgdo a medicina”. www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br.
Acessado em 11 de setembro de 2008.

3 DEFOE, op. cit., p. 11.
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surgimento da apari¢do. Debrugada de maneira resignada sobre a costura, os toques na
porta tiraram-na de sua vivéncia interior e a colocaram, assim que atendeu o chamado,
diante da amiga ausente, vestida com roupa de montaria.™**

O que mais fascina nesta pequena peca escrita por Daniel Defoe é a estranha
banalidade em que o evento sobrenatural esteve envolvido: na quietude serena de um
sobrado simples, duas mulheres conversavam. Desde o inicio os leitores sabiam da
realidade — ou irrealidade — da sra Veal, algo que a sra Bargrave desconhecia
completamente. O contato dos vivos com 0os mortos se desenvolveu, por isso mesmo, de
modo natural. Alguns elementos do vestuério do fantasma — utilizava na ocasido uma
roupa de montaria — e a insisténcia com que por vezes os conselhos de Drelincourt a
respeito da boa morte cortou o siléncio da sala pequeno burguesa alimentaram uma
ténue neblina sem tirar da agdo sua plausibilidade. Outras leituras edificantes
compartilhadas também saturaram a atmosfera de contencéo espiritual, como o livro do
doutor Hoerneck sobre o ascetismo cristdo e o A amizade na perfeigdo, de Norris.
Falaram basicamente de livros. Ao fim, o espectro solicitou que a amiga distribuisse seu
espélio (anéis e uma bolsa de ouro) a alguns familiares.*™

Somente pela invencao pictorica dos caracteres das personagens e da atmosfera
em que a trama se desenvolveu ja se poderia enquadrar o conto A aparicdo da Sra Veal
dentro de um contexto de afirmacdo da fantasmagoria, mas algo mais sutil e, por isto
mesmo, mais efetivo para a consumacao da forma subsistiu na manipulacao explicita do
autor na fruicdo espacio-temporal cldssica. Defoe associou as cenas de sua composicao
através de uma dinamica escapista, divergente das estruturas sintagmaticas amarradas
por um transito retilineo, juntando as particulas do discurso pautado por uma intuicdo
intelectual cuja resultante nascia dos desvios, dos fragmentos, mais do que da soma
indiscernivel das partes. Pois a conduta de discurso linear validou-se na movimentagdo
reclusa na sala de estar, com as duas amigas dialogando sobre a trivialidade da vida e a
irreversibilidade da morte num continuo andamento até a Sra Veal sair, dobrar a esquina
da casa da sra Bargrave e sumir para sempre. Justamente ai, depois de o espectro
colocar-se fora do campo de visdo tanto da protagonista como dos leitores, que o autor
da histéria cortou abruptamente a linha até entdo perseguida:

14 DEFOE, Contos de fantasmas, p.12.
15 1dem, p. 15.
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A senhora Veal morreu no dia 7 de setembro ao meio-dia, de seus ataques e, antes de
morrer, ndo dispds mais do que quatro horas de consciéncia. Nesse periodo, ela recebeu
0s sacramentos. No dia que se seguiu ao da aparicdo da senhora Veal, disse que foi um
domingo, a senhora Bargrave sofreu muito de um resfriado e de uma dor de garganta, e
ndo saiu de casa. Mas, na manha de segunda-feira, ela mandou uma pessoa perguntar
em casa do comandante Watson se a senhora Veal estava 14.*®

De repente Defoe, artificiosamente, transpds toda a acdo para um espaco e um
tempo totalmente estranho aquela realidade estendida com lenta escritura por mais de
metade do conto. Estavamos no dia 8 de setembro, por volta do meio dia, nos simples e
aconchegantes aposentos da Sra Veal e, num piscar de olhos, imagens deslocadas
impuseram-se violentamente e deformaram a rede de causalidade das quais dimanavam
os efeitos realistas da trama. Os leitores foram conduzidos para o dia anterior,
exatamente no mesmo horério em que se deu a apari¢cdo do espectro, quando a morte
comecava a tolher os movimentos daquela que em alguns instantes estaria impedida de
travar quaisquer contatos carnais com 0s vivos. O recurso serviu para selar de maneira
definitiva a estranheza da cena ocorrida na casa da Sra Bargraves. O encavalamento de
duas agdes ocorridas com vinte e quatro horas de diferenca gerou um lapso rapido, mas,
para o gestual do fantasma, os minimos vdos sempre concorreram para as ilusées mais
duradouras.

Direcionando a andlise para o componente sobrenatural da literatura, os recursos
tematicos e discursivos mantenedores do Além, criou-se a impressdo de um
distanciamento radical de tudo aquilo que viemos defendendo até aqui: as formas
engendradas no atrito entre ciéncia e literatura deveriam, em tese, rejeitar as sugestoes
de nivel obscurantista nascidas com a religido. Por certo a contradicdo existiria caso
Defoe fosse um autor com intencGes eminentemente misticas, entretanto, ele trabalhou
no nivel de uma percepcdo em estado presente, ou seja, seus recursos estilisticos
fizeram com que o inominavel nascesse no interior mesmo do sintagma, na erupcao da
narrativa, ao invés de suspendido tdo acima do balbucio humano que somente o
emblema — aqui estariamos no ambito da alegoria — ou a aniquilag&o total do signo seria
adequado para atingi-lo. Mantendo o fantasma na altura do olhar humano, a prosa de
ficcdo conseguiu descrevé-lo friamente e criar as hesitac@es caras ao fantastico partindo
das adequac@es do realismo aos seus limites expressionais. Por isto, se atentarmos para
as associacOes nascidas com a erupgéo da dimensdo sobrenatural em contos e romances

do Setecentos, veremos que os resultados ndo diferiram muito daqueles em que a busca

118 DEFOE, op. cit., p.18.
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levou a uma fragmentacéo ilustrativa dos desarranjos da mente.*’As formas abriam-se
para dimensdes pouco encaixaveis na série continua exigida pela literatura classicista.

Assim, para cumprir a promessa de escrever conforme o dado através dos
sentidos, 0s escritores passaram a romper a integridade da prosa ideal intencionando
uma comunicacdo o0 mais ilustrativa daquelas preconizadas pelos tratados do
entendimento humano. Para que os contetdos da memoria, as imagens oniricas e 0s
limites de um ponto de vista centrado no sujeito ganhassem forum de narrado, entdo,
novos encaixes deveriam ser pensados no intuito de dar vazao ao fragmento suspenso da
intimidade. Tarefa complexa, que exigia dos escritores a pericia em resgatar de dentro
de si mesmos estes pedagos soltos do inconsciente e assimila-los organicamente as
acdes, sem comprometé-las demasiado com um sentido de dissolucdo radical. Nestes
exercicios formais, a fantasmagoria foi ganhando credibilidade discursiva e
configurando sua expressividade hesitante, deslocada, canonizada pelos recursos
ficcionais modernos.

Levando-se em conta a preocupacao evidente dos tedricos do conhecimento em
manter a imagem o maior tempo possivel no intervalo existente entre 0 objeto e a
sensacdo imediata, resulta falso responsabiliza-los por uma consciente ruptura com 0s
longevos conselhos aristotélicos. Mas, ao contrario dos antigos fildsofos e oradores, ao
tentar estabelecer os principios associativos que sustentavam o composto das idéias, 0s
modos mistos, acabaram deixando para trds as amarras seguras das palavras com as
coisas e ensejando os experimentos artisticos-filosoficos posteriormente concluidos pelo
romantismo alemdo. Depois que Hume, mais a titulo ilustrativo que propriamente
conceitual — provavelmente inspirado pela leitura de Longino —, utilizou a conformidade
da arte para espelhar os recursos da mente, as cadeias de imagens liberadas no contato
especular deram ensejo aos conceitos abstratos do belo e do sublime, palavras caras ao
idedrio romantico. Kant, em varios momentos de seus escritos, prestou a devida

referéncia ao filésofo escocés seja nominalmente, seja conceitualmente, desenvolvendo

17gypomos que nossas percepcdes ndo sio mais interrompidas, que preservam uma existéncia continua
e invaridvel, e que, por isso, sdo inteiramente idénticas. Mas as interrupcBes na aparicdo dessas
percepcdes sdo aqui tdo longas e frequentes que é impossivel desprezé-las; e como a aparicdo de uma
percepc¢do na mente e sua existéncia parecem a primeira vista exatamente a mesma coisa, pode-se duvidar
de que algum dia sejamos capazes de concordar com uma contradicdo tdo palpavel e supor que uma
percepcao exista sem estar presente a mente. Para esclarecer essa questdo e descobrir como a interrupgédo
na aparicdo de uma percepgdo ndo implica necessariamente uma interrupgdo em sua existéncia, sera
conveniente tocar em alguns principios que mais tarde teremos ocasido de explicar de maneira mais
completa”. HUME, Tratado da natureza humana, op. cit., p. 239.
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no Critica da faculdade de juizo algo que gravitava em torno da idéia inaugural contida

no Tratado da natureza humana**®:

A faculdade da imaginacdo (enquanto faculdade de conhecimento produtiva) € mesmo
muito poderosa na criagdo como que de uma outra natureza a partir da matéria que a
natureza efetiva lhe da.. N6s entretemo-nos com ela sempre que a experiéncia pareca-
nos demasiadamente trivial; também a remodelamos de bom grado, na verdade sempre
ainda segundo leis analdgicas, mas contudo também segundo principios que se situam
mais acima da razdo ( e que nos sdo tdo naturais como aqueles segundo 0s quais 0
entendimento apreende a natureza empirica); neste caso sentimos nossa liberdade da lei
da asssociacdo ( a qual € inerente ao uso empirico daquela faculdade), de modo que
segundo ela na verdade tomamos emprestado da natureza a matéria, a qual porém pode
ser reelaborada por nos para algo diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a
natureza.'*®

Pelo extremo policiamento do filésofo com relacdo ao uso dispenséavel das
metéforas, os conceitos guardavam uma economia de meios expressivos que deixaram o
essencial na superficie da escrita. A relacdo do objeto com as faculdades de
conhecimento entre si, a complacéncia com que o casamento da forma se dava no
interior do proprio homem, tornaram Kant um filésofo maduro para as questdes que
vinham sendo trabalhadas nas décadas e séculos anteriores. A tendéncia do pensamento
posterior seria radicalizar o processo de subjetivizacdo dos produtos estéticos e, sem
duvida, o associacionismo acanhado do Setecentos soltaria-se de vez no momento em
que os romanticos responsabilizaram a imaginacdo pela tutela de uma arte
genuinamente livre. Isto transpareceu de maneira cristalina, por exemplo, no momento

em que Schiller tentou definir o que seria o chiste:

Mesmo as obras ludicas da imaginacdo ainda mantém sempre uma conexao entre Ssi,
mas o chiste surge isoladamente, de maneira totalmente inesperada e sUbita, sem
nenhuma relagdo com o que veio antes, tal como, por assim dizer, um transfuga, ou
antes, como um relampago do mundo inconsciente, que sempre subsiste para nés junto
ao mundo consciente, e dessa maneira expde notavelmente o estado fragmentério de
nossa consciéncia. E um vinculo e mescla de consciente e inconsciente. Sem nenhuma
intencdo e sem consciéncia, subitamente se descobre algo que ndo tem conexdo alguma
com o precedente; aquilo, porém, que nos é consciente nisso, esta vinculado a maior
clareza e lucidez. '?°

118 “Confesso livremente: Foi justamente a adverténcia de David Hume que pela primeira vez, h4 muitos

anos, interrompeu minha modorra dogmética e deu minhas investigagdes no campo da filosofia
especulativa uma direcdo inteiramente outra(...)” Kant apud SUZUKI, Marcio. O Génio romantico. Sdo
Paulo: lluminiras/Fapesp, 1998, p.43.

19 K ANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p. 159.
120 SYZUKI, op. cit., p. 201.
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Inimeros outros exemplos poderiam ser resgatados, mas este pequeno fragmento de
Schiller satisfaz por hora a necessidade de ilustrar aquilo que viemos mostrando até
aqui. Nas abruptas interferéncias imagéticas de um chiste bem colocado houve a
notagdo das mesclas de uma seqiiéncia tipicamente fantasmagoérica. *** Fragmentos que,
por forca da atividade aleatéria do préprio pensamento, irromperam, quebraram as
cadeias de imagens reflexivas da pura exterioridade da acdo e as reconstruiram mediante
principios associativos mais dignificantes do “realismo filosofico”. Nestas
reconfiguracdes sintagmaticas, as ficgdes em prosa aos poucos adquiriram a capacidade
interna de justapor as operacgdes descritivas do carater ao dinamismo da acdo, sem que
isso soasse bizarro. As experimentacfes delirantes saidas da pena dos romanticos
alemdes, as dissolvéncias radicais do mundo exterior no interior promovidas pelo
idealismo aleméo, serviram para visualizar um procedimento que, nas méos de um
Balzac, de um Stendhal, de um Flaubert, de um Machado de Assis ganharia a dosagem
necessaria para que os leitores aceitassem seus fantasmas com a naturalidade destemida

com gue aceitavam seus viventes.

4.5- Moderac¢des do coracao

Os sistemas exclusivos foram proscritos por mr. Victor Cousin. O sensualismo, e 0
idealismo, a escola de Locke, e a filosofia escocesa deram-se as maos; e a razdo pura de
Kant, sentando-se no lugar da reflexdo de Locke, ofereceu os verdadeiros elementos do
espirito humano, as legitimas fontes das idéias, e resolveu os mais dificeis problemas da
psicologia, que dividiam o mundo filoséfico. Felizmente para mim, a teoria das forgas e
da atividade da alma, das sensacGes, da atencdo baseando-se no elemento idealista,
apartaram-se da escola sensualista.'??

1210 chiste € um dos conceitos-chave dado pela estética romantica alem, principalmente, para denominar
a intuicdo dadas pelo génio através da fantasia. Schlegel, Novalis, Jean Paul, os grandes teéricos alemées
do romantismo aprofundaram conceitos associativos ja levantados pela Teoria do Conhecimento para
denominar um principio geral de saber dado nas relagBes imediatas entre as idéias. Segundo Paolo
D’Angelo “em sentido estrito, a argdcia(chiste) ndo é simplesmente a capacidade de captar semelhagas
afastadas, mas a faculdade de instituir comparagdes entre grandezas a primeira vista incomensuraveis,
como quando se efectua um salto da ordem das coisas fisicas para as espirituais e se diz, por exemplo, que
a verdade é um sol; a capacidade inversa € a perspicacia, que atua sobretudo determinando e separando as
semelhangas dadas, enquanto a arglcia(chiste) as produz. (...) A marca mais evidente da argucia (chiste) é
a brevidade, ja que para ser eficaz a analogia deve tomar a dianteira da intuicdo — um exemplo tipico do
chiste é o encarnado pelo jogo de palavras, no qual a comparacdo € evocada pelo pequenissimo desvio
entre dois termos proximos. Mas o chiste pode atuar quer através de imagens, e entdo opera nela a
fantasia, quer privada delas, abrindo espaco ao intelecto; assim surgem, nos diversos casos, diferentes
tipos de figuras retoricas: a metafora e a alegoria, por exemplo, sdo exemplos de chiste que atua através
de imagens”. D’ANGELO, Paolo. A estética romantica. Lisboa: Estampa, 1998, p.109

122 JAIME, Jorge. Histéria da filosofia no Brasil — Vol. 1. Sdo Paulo: Vozes, 2001, p.118.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

237

Quem demonstrava toda sua empolgacdo com as conciliagcbes sistémicas de
Victor Cousin era ninguem menos que Monte Alverne em seu Compéndio de filosofia.
Depois de expor de maneira sucinta as interpenetracfes entre as ficcdes em prosa e a
teoria do conhecimento, a intimidade do padre mestre com o idealismo e o sensualismo
ganharam um novo sentido, no caso, um sentido bem mais amplo do papel destas
relacdes filosofico-literarias para a criagdo do “realismo filoséfico”. Nomes citados
como os de Descartes, Locke, Kant, pensadores importantes para a consagracdo de uma
estética potencialmente afeita ao usufruto dos fantasmas, demonstraram que o
franciscano adquiriu durante a vida o preparo intelectual para levar aos futuros literatos
brasileiros o material basico para a construcao de contos, romances e cronicas reflexivos
das novas formas de representacdo advindas das trocas entre teoria do conhecimento e

literatura.

Mas a teoria da reflexdo e da origem das idéias oferece o lado vulneravel do
sensualismo. E o que demonstrou mr. Cousin na sua analise ou ensaio sobre o
entendimento humano, e em outras obras. O sistema sublime de mr. Cousin apenas é
conhecido no Brasil, e por desgraca, seus trabalhos filos6ficos ainda néo estdo
completos, e nem impressos, ou conhecidas aqui as suas obras posteriores.'?

Dificil saber até que ponto Monte Alverne adquirira sua cultura filoséfica lendo
as obras canodnicas da teoria do conhecimento diretamente da fonte ou se tudo néo
passou de leitura de segunda mao, conhecimento assimilado de compéndios que na
época resumiam toda a historia do pensamento em capitulos panoramicos, como 0s do
livio Curso de filosofia, de Victor Cousin, certamente uma das obras referidas
subliminarmente pelo franciscano.’** Estudos que se importaram com a reconstituico
do acervo das bibliotecas (particulares, pablicas e as que compunham o complexo de
colégios e seminarios religiosos) coloniais, gotejados durante a tese, mostraram que
alguns dos autores divulgadores do empirismo filos6fico poderiam ser encontrados sem
dificuldade, sobretudo, em traducbes francesas desde o inicio do século XIX.
Entretanto, tais esmiucamentos na recepc¢do conceitual do realismo filosofico importam
pouco aqui, pois, independentemente da qualidade na assimilacdo do sistema, nestes
casos, 0 processo de vulgarizacdo das idéias — seja sob a forma de leitura, seja sob a
forma de critica — j& demonstrava uma condi¢cdo avangada de absor¢cdo dos conceitos

123 JAIME, op. cit., p.117.

124 Bom lembrar que o livro sintese da filosofia de Victor Cousin poderia ser encontrado na época em que
Alverne preparava a publicagdo de seu compéndio tanto em francés, em sua lingua de origem, como em
portugués. Na década de 1840, o pernambucano Antonio Pedro de Figueiredo fez sua traducéo.
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que na Europa j& vinham reordenando a narrativa, realizando associagdes mais
favoraveis aos fluxos descontinuos de imagens. Assim demonstrou o brasileiro Monte

Alverne em varios momentos de seu Compéndio de filosofia:

Minha alma s6 pode pois julgar das qualidades dos objetos conforme a maneira com que
cada sentido as manifesta. Mas esta manifestacdo esta necessariamente circunscrita nos
limites mais ou menos estreitos de cada sentido: os sentidos ndo podem pois manifestar
a minha alma os objetos tais quais eles sdo em si mesmos: eles s6 0s podem manifestar
numa relagdo determinada com a sua maneira de obrar combinada com o modo de
perceber a alma.'”®

Mas Monte Alverne parecia desconhecer o quanto o trabalho de Cousin ja estava
vulgarizado no momento em que acelerava a escrita, em 1858, — na verdade ele ditou o
trabalho para um escriba, por estar em grau avancado de cegueira — no intuito de
concluir seu compéndio. Ou entdo desprezava solenemente outras contribuicdes de
suma importancia para a divulgacdo do ecletismo espiritualista no Brasil simplesmente
para valorizar a sua prépria autoridade eclética, pois seus conhecimentos remontavam a
década de 1830, quando lecionava no Seminario S&o José. Goncalves de Magalhées foi
um dos que guardou uma divida eterna com o padre por abrir sua mente para as
imaterialidades do conhecimento. Em 1834, remeteu da Europa uma carta que dizia “o
Cousin ainda esta em viagem e acaba de publicar um livro sobre o ensino na Alemanha
e na PrUssia, obra esta de bastante utilidade”, parecendo conversar a respeito de um
velho conhecido dos dois.'?® E, realmente, o franciscano poderia se gabar da intimidade
intelectual com o chefe da corrente filosofica ja que, juntamente com os baianos Frei
José do Espirito Santo e Salustiano José Pedrosa, foi um dos primeiros a dissemina-lo
para a juventude brasileira.'?’

Tal posicionamento intelectual destoava do empirismo mitigado’®®, entido

voltado para uma percep¢do ao nivel do tato, materialista, que desde o século XVIII

125 ALVERNE, Compéndio de filosofia, op. cit., p. 74.

126 pINASSI, op. cit., p.102.

27 pAIM, Anténio. O estudo do pensamento filoséfico brasileiro. Rio de Janeiro: Tempo Brasileiro,
1979, p. 36.

128 «Ajulgar pelas informag@es disponiveis, a filosofia continuava sendo ensinada segundo o modelo do
empirismo mitigado. Essa doutrina aparecia sob o patrocinio de Anténio Genovesi (1713-1769), fildsofo
italiano adotado pela universidade portuguesa, sob Pombal, pela impossibilidade (politica, sobretudo) da
introducdo direta de John Locke(1632-1704). Consistia hum sensualismo que ignorava 0s problemas
suscitados pela evolucdo do empirismo inglés, notadamente o papel da sensacdo; o cardter e 0s
fundamentos da causalidade; e a coexisténcia do conhecimento empirico com o demonstrativo. Essa
espécie de sensualimso acabaria, no Brasil, completando-se por uma doutrina ético-politica que se
resumia a uma interpretagdo radical do liberalismo, nos moldes da pregagéo de Frei Caneca (1774-1825).
Os ensinamentos de Silvestre Pinheiro Ferreira (1769-1846) ndo eram, portanto, tomados como
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forcava o olhar luso-brasileiro a investigar os objetos sob um prisma mais condizente
com as ciéncias empiricas. Conforme o testemunho de alguns contemporaneos, 0s
ensinamentos ecléticos de Monte Alverne surgiram numa época em que 0 estudo
pecava por uma abordagem tendente ao sensualismo, propria de um pais adeqliando-se
as esferas do iluminismo tardio.'®® Criticas ao estado do ensino filoséfico no Brasil
poderiam ser encontradas na Nitheroy, revista brasiliense, em ensaios publicados tanto
por Gongalves de Magalhdes quanto por Pereira da Silva, em 1834. Este dltimo, no
Estudos sobre literatura, foi enfatico em saudar a novidade do pensamento de Royer
Collard e Victor Cousin, filésofos que “tentam reedificar todos os sistemas aparecidos
no mundo, isto €&, reunir o que ha de bom em todos, recrutando as verdades, que neles se

acham, e reunir em um s0”. E completava:

O Brasil ainda esta atrasado no ensino de filosofia, o sistema de Condillac prevalece
nas escolas, porém esperamos que as novas idéias, que todos os dias recebe ele da
Europa, abram nova estrada a filosofia, e facam triunfar a verdade.**

No Jornal dos debates de 27 de maio de 1837 publicou-se uma critica anénima
sobre os Elementos de ldégica escrito em vulgar, e apropriado para as escolas
brasileiras, do senador José Saturnino da Costa Pereira, que ilustrou também as
referéncias bibliograficas buscadas na montagem curricular das instituicGes de ensino
do pais. O resenhista chamava a atencdo para a defasagem das informacdes ensinadas
nas faculdades brasileiras, especialmente quando a matéria era filosofia, em que os
trabalhos da escola escocesa, da critica alemd e dos ecléticos franceses passavam longe
dos resumos oferecidos aos estudantes. Apesar de confessar a urgéncia da reforma no
material didatico da Corte, fez uma analise negativa do livro entdo publicado por seu
completo sensualismo, “ndo o de Locke, nem mesmo o de Condillac, mas o de

Holbach”, prevalecer na leitura. Adiante, vaticinava:

referéncia”. JUNQUEIRA, Celina (org). Textos didaticos do pensamento brasileiro (Vol. IX) — corrente
eclética na Bahia. Rio de Janeiro: PUC/Conselho Federal de Cultura, 1979, p.17..

129 Segundo o primeiro bidgrafo de Monte Alverne, o cdnego Fernandes Pinheiro, nos seminarios e
universidades de entdo “reinava Condillac, representado por seu habil intérprete Fr. José Policarpo de
Santa Gertrudes, quando subiu Monte Alverne a cadeira do seminario de S.José. Numerosos adeptos
constava a escola sensualista, que parecia dominar sem rival, e até nos claustros (...) Nao trepidou o sbio
franciscano em enristar a lanca para combaté-la, esmagando com sua locucdo ardente as objecfes de seus
contrarios, e mostrando-lhes o despenhadeiro do materialismo em que iriam precipita-los suas doutrinas”.
MARTINS, Wilson. Histéria da inteligéncia brasileira — Vol 11(1794-1855). Sao Paulo: Editora Cultrix,
1977, p. 472.

130 SILVA, J.M. Pereira da. “Estudos sobre literatura”. In Nitheroy, Revista Brasiliense. Sdo Paulo:
Academia Paulista de Letras, 1978, p. 241.
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Dizer que a nossa alma é o principio vital, em virtude do qual o homem sente as
moc0es(sic), que sofre 0 seu corpo; a existéncia dos objetos externos, e 0s compara um
com 0s outros, é reduzir tudo a vitalidade, tudo a sensacdo, tudo aos objetos externos,
tudo & matéria: é pregar o materialismo sem rebuco, sem cautela alguma.**

Na década de 1840, as publicacdes de divulgacdo do ecletismo espalharam-se
pelo Brasil e, a partir de uma abordagem menos sensualista, colocaram a disposicéo de
leigos 0 universo de uma cultura fantasmal mais espiritualizada, digamos assim. Na
Bahia, Salustiano José Pedroza produziu dois volumes como material de apoio aos
cursos ministrados no liceu, o Esboco de historia de filosofia (1845) e o Compéndio de

filosofia elementar(1846)*%

, versando sobre psicologia, l6gica, moral e teodicéia; Jodo
da Veiga Murici contribuiria também com o Curso abreviado de filosofia(1846).2% Em
Recife, entre 1843 e 1844, Antonio Pedro de Figueiredo traduziu os trés volumes do
Curso de histéria da filosofia moderna, de Victor Cousin.*** Na década 1850, ainda
contando com a colaboracdo dos baianos, surgiu um dos livros sinteses do pensamento
eclético no Brasil, o Investigacdes de Psicologia (1854), de Eduardo Ferreira Franca; e
no Rio de Janeiro, outro escrito ndao menos importante, o Fatos do espirito
humano(1858), de Domingos Gongalves de Magalhdes — pupilo de Alverne. Alguns
outros fasciculos, como o Curso de filosofia racional e moral, de Eutichio Pereira da
Rocha, perderam-se.*> Porém fontes bem mais inteiricas do comprometimento da
intelectualidade brasileira com as questdes levantadas pela filosofia eclética
minimizaram as lacunas porventura deixadas com a perda de um ou outro exemplar.
Jornais, revistas culturais e folhetos também compuseram o legado documental a que se
pode acorrer para atestar o grau de assimilacdo dos conceitos fundadores da
subjetividade moderna no Brasil.

O processo de formacdo do ecletismo nacional compreendeu um periodo de
pouco mais de dez anos, entre 1833 e 1848, sendo que na década de 1840 os principios
de sua doutrina disseminaram-se com tal rapidez que hoje se tornaram a base para se

entender a formacdo do pensamento moderno brasileiro em suas inimeras ramificacoes.

131 Jornal dos debates, 27 de maio de 1837, p.32.

132 pAIM, Antdnio. O estudo do pensamento filoséfico brasileiro, op. cit., p. 38.

133 JUNQUEIRA, op. cit. , p. 21.

134 Conforme prefacio escrito em ocasido da traducdo do livro de Cousin no Brasil:“a maior parte das
nacdes da Europa possuem o curso do Sr. V. Cousin traslado para as suas respectivas linguas; a América
do Norte acaba de imita-las; e somente o Brasil ainda néo via nas suas bibliotecas este monumento de
profunda reflexdo e trabalho. E esta lacuna que acaba de encher felizmente o Sr. A.P. de Figueiredo, com
a felicidade de um intérprete rigoroso, e com a corre¢do de linguagem que semelhante verséo reclamava”.
LARA, op. cit., p.197.

B35 pAIM, op. cit.,, p. 40.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

241

Dos preparos tedricos para o suporte do liberalismo econdmico até os destraves da
mente para o aceite da fantasia, a corrente eclética potencializou as discussdes que
estavam no cerne da afirmacdo do sujeito, mas, ao contrario do empirismo iluminista,
afirmava-o dentro de um contexto de afinidade metafisica. Nenhuma outra vertente
filosofica suscitara tamanha comogdo no meio intelectual brasileiro — no século XIX,
somente o positivismo iria superad-lo —, absorvendo os periddicos e folhas culturais em
discussbes que giravam em torno da propria natureza do pensamento humano.
Empiristas espirituais e espiritualistas empiricos vinham até a imprensa externar
vividamente suas opinides sobre a imaterialidade da alma ou sobre as impossibilidades
de sustentacdo de uma mente cujo mecanismo se bastava na impressdo interna de
objetos fisicos, demonstrando que os principios basicos da teoria do conhecimento ja
amadureciam a ponto de criar as dissolvéncias oriundas da subjetividade. Segundo

Antbnio Paim:

E certo que a possibilidade do debate filosofico se deve atribuir & ascendéncia do
liberalismo de indole moderada, dando inicio, nos comecos dos anos quarenta, a
reforma politica que iria por fim aos ciclos das revolugbes armadas. A circunstancia se
reflete no aparecimento dos periddicos de cunho cultural, encerrando o monopolio
quase virtual do periodismo politico nos Gltimos decénios. Contudo, a presenca dos
ecléticos espiritualistas determinou que nesse movimento os temas filoséficos viessem a
assumir a posicao que de direito lhes correspondia.'*®

Paim, assim como muitos estudiosos do periodo, vinculou as intensas discussées
em torno da recepcdo do ecletismo espiritualista a um periodo de formacéo liberal, em
que os periodicos culturais encontraram sua vocagdo pedagdgica, colocando-se como
um instrumento de divulgacdo das ciéncias, da filosofia, e se abrindo aos debates de
ordem intelectual. O fenbmeno das polémicas surgiu praticamente junto com a imprensa
livre no Brasil, mas até entdo somente os assuntos de ordem politica foram capazes de
provoca-lo em cadeia. Na década de 1840, os conceitos sustentadores do “Eu”
colocaram-se com a forca misteriosa e impositiva caracteristica do pronome agregado,
transformando as razdes filos6ficas em motivos de disputa e de argumentaces muitas
vezes superficiais. No caso, superficialidade condizente com a vulgarizacdo de matéria
altamente produtiva de fantasmagoria.

Alguns debates se tornaram famosos na época, como o0s vinculados pelo jornal
baiano O crepdsculo, tendo como principal polemista Jodo da Veiga Murici. Em

novembro de 1845 veio a publico fazendo o seguinte desafio:

B8 pAIM, Antdnio In JUNQUEIRA, “Corrente Eclética na Bahia”, op.cit., p.13.
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A quem hoje ainda seguir o materialismo pede-se o seguinte:

1° Que nos demonstre haver contradi¢do na existéncia do espirito pensante;

2° Que nos prove como 0 pensamento é um movimento; se é em linha reta, ou diagonal,
ou perpendicular, ou horizontal, ou em rotacao etc.

3°Que nos mostre se a liberdade é atributo da matéria; e se ha alguma analogia de
liberdade em algum dos corpos de que conste 0 universo, como os planetas, os cometas,
etc.

4°Que nos faca conhecer, a priori, 0s elementos constitutivos do cérebro, e até que grau
podem esses elementos sentir, conhecer e querer, e ser livres em obrar e reagir um sobre
0S outros sem exaurirem suas poténcias.

5°Que nos faca conhecer o quilate material desta vida, que pela morte deixa o cérebro,
ou sendo mesmo que o cérebro, ou ndo sendo.**’

Muitas destas provocagdes de Murici seriam hoje respondidas com serenidade,
especialmente a 5° questdo, por todo 0 avanco a que chegou a neurociéncia nos tempos
atuais, porém, na época, o funcionamento da mente representava um dos grande
mistério da natureza. Até entdo a busca obsessiva do empirismo cientifico pelos 6rgaos
produtores das diversas faculdades humanas (emogéo, imaginacdo e intelecgcdo) tinha
profanado corpos putrefatos, retirado cerebros fleugmaticos e se perdido no labirinto do
corpo sem defasar as vividas imagens de seu funcionamento. O desafio proposto soou
como um sarcasmo dirigido especialmente aqueles que professavam a clinica moderna,
absorvendo e divulgando o ideario do materialismo cientifico através dos cursos de
Medicina ja por esta época em plena atividade no Rio de Janeiro e na Bahia. Portanto, a
resposta de um médico, o Dr. Manoel Geneésio de Oliveira, dois meses depois de
langados os petardos filos6ficos veio de encontro as expectativas dos espiritualistas
maquinadores das polémicas intelectuais.

O Dr. Manoel Genesio de Oliveira respondeu parcialmente a bateria de questdes
complexas propostas por Murici. Preferiu atacar a ideologia subsistente por tras de todas
elas ao invés de impor o escandalo de um organismo auto-suficiente nas paginas de O
crepusculo. P6s em divida a eternidade do espirito, a independéncia da mente sobre o
corpo e encerrou as suas consideracdes apontando as contradi¢cBes “na existéncia do
espirito pensante, e que o sistema dos espiritualistas, abalado em seus fundamentos, ndo
pode gozar uma existéncia estavel”.*®* No todo, o douto cidaddo confeccionou uma
prosa pouco dignificante da sua formagao baseada na observacéo cientifica, no catalogo
das doengas e na ligacdo de disturbios psiquicos a lesbes ou subtracfes de Orgaos e

nervos. Estranhamente, conforme a polémica ia se estendendo, seus argumentos foram

137 JUNQUEIRA, op. cit., p. 22.
38 |dem, pp. 22-23.
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evidenciando cada vez mais as afinidades com relacdo a escola filoséfica que a

principio se viu na obrigacdo moral de criticar:

Concedemos que as modificacfes intelectuais ndo sejam elementos materiais; mas o que
ndo entendemos, e portanto ndo podemos conceder, € o que seja modifica¢do imaterial,
e 0 como ela efetua-se para dar nascimento ou explicacdo as diferencas da inteligéncia.
N&o serve, para o caso, a intimidade da unido entre a alma e o corpo, porque, sobre ser
ela misteriosa, e uma das coisas que s6 se cré por fé, na presente hipdtese a organizagao
em nada concorre, e 0 espirito pensa independente dela, e tem por isso de explicar os
fendmenos cuja raz&o daria o organismo.**

O que poderia ser uma vigorosa discussdao entre um materialista e um idealista
transformou-se aos poucos num férum de palavras e terminologias que se mesclavam
para algar o ecletismo como a saida honrosa aos dilemas do real. Importante ter em
mente que o empirismo cientifico fora instaurado no Brasil no momento em que suas
bases ja estavam sendo questionadas na Europa, especialmente na Franga, ou seja, no
Brasil a falta de intervalo na recepcdo destas correntes de pensamento impediu a
existéncia de materialistas puros, digamos assim, neste inicio de século XIX. De certa
forma o espiritualismo — tanto em seu sentido metafisico como religioso — bulia em
conceitos que uma falsa sensagé@o de progresso cientifico havia encoberto levemente, e a
postura oscilante do Dr. Manoel Genésio de Oliveira com relagdo ao discurso
materialista representou a nostalgia de uma espiritualidade até entdo insuperada. N&o
estranha, portanto, o fato das faculdades médicas deixarem para tras as resisténcias vas
e adequarem seu curriculo aos novos tempos, abrindo espaco para a “Medicina
Eclética”.**

Se o materialismo chegara ao Brasil amaciado pelo avango das questdes
espiritualistas, tampouco o idealismo grassara com forga suficiente para produzir
filosofia imperiosa na destruicdo da natureza classica e na instauracdo de um principio

de subjetividade radical, dado a entender por muitos filésofos ligados a primeira escola

39 JUNQUEIRA, op. cit., p. 26.

140 Em 1849, Miguel Rodrigues Barcelos defendeu, na Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, tese
intitulada Algumas considerac6es sobre o ecletismo em medicina, na qual criticou o conceito maquinal de
corpo (“s6 enxergaram nos 6rgdos poles, cordas, rodas e outros instrumentos mecanicos!”) e defendeu a
existéncia de “forcas vitais”, sem as quais 0 movimento dos corpos jamais obteria uma resposta razodvel.
“Tal é o nosso credo médico, e as apoucadas reflexfes que hemos emitido, sobejas sdo para evidenciar
que a légica médica travando-nos do braco conduz-nos passo a passo do solidismo ao humorismo, e deste
ao vitalismo: do 6rgdo transporta-nos aos tecidos elementares, dai aos glébulos liquidos, e depois as
forcas que impelem e dirigem estes dltimos, de maneira que parecemos percorrer um circulo cujo
encontro definitivo prova simultaneamente ndo s6 a insuficiéncia individual de cada um dos sistemas,
como também sua reciproca necessidade”. BARCELLOS, Miguel Rodrigues. “Algumas consideracdes
sobre o ecletismo em medicina”. Apresentada a Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro, sustentada
perante a mesma no dia 6 de dezembro de 1849.
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do romantismo alemao. O contetdo idealista chegou por aqui na versdo conciliadora da
Escola Eclética de Victor Cousin. Ainda assim, o impacto destas idéias mediadas por
cursos, compéndios e tradugdes francesas fez com que 0 pensamento estremecesse
diante do vazio agora colocado entre o olhar humano e os objetos por ele contemplados.
Leve vertigem tomava a imaginacdo caso se entrasse em contato com 0s pensadores
responsaveis por absorver as imagens da subjetividade sem com isso desintegrar o
mundo restante. A impressao fica patente em brasileiros que resolveram, sem vaos
circunléquios, atingir a natureza da percepcao como o pernambucano Anténio Pedro de
Figueiredo, em seu ensaio A certeza humana. Além de traduzir Cousin para o
portugués'*, o filésofo tentou voos mais ambiciosos escrevendo artigos de sua lavra,
nos quais transparecia um entendimento profundo das leituras que fizera e, por vezes,
uma originalidade encontrada em poucos dos divulgadores do ecletismo no Brasil. Em
determinado trecho do escrito, respondendo aos que acreditavam na existéncia absoluta

de uma arvore, afirmou:

Né&o é absolutamente verdade de que esta arvore existe ou absolutamente verdade que
ndo existe, se por absoluto entendeis alguma coisa completamente independente da
inteligéncia humana, e nem podeis entender outra coisa; o principio de contradicdo que
invocais aqui é certamente a condic¢do, a base indispensavel de um raciocinio qualquer,
mas nem por isso deixa de ser essencialmente humano, e, por consequéncia, subjetivo.
N&o podeis afirmar a existéncia de uma verdade absoluta, sendo depois de um
postulado, o da legitimidade de vossa inteligéncia, ao menos enquanto vos ela da o
principio de contradi¢cdo. A vossa chamada verdade absoluta €, pois subjetiva; a
indagacdo da sua identidade com a verdade humana, uma obra vd; e o ceticismo
transcendente, um n&o senso.**

Figueiredo demonstrou grande dominio sobre o assunto, citando Descartes,
Spinosa, Locke, Hume, Berkeley — além, claro, dos representantes maximos da escola
eclética, Cousin e Jouffroy — e os mestres inspiradores do idealismo aleméo, Kant e
Fichte. Equilibrou-se com grande pericia sem deixar que seu pensamento pendesse tanto
para o lado de realidade absoluta fora do sujeito, como para o lado de relatividade

inquietante dentro dele, mas o fato era que, a partir dali, o desconsolo com a

11«0 Curso da Histéria da Filosofia do Sr. Victor Cousin é o melhor livro que hoje possa inculcar-se
para semelhante estudo: sdo as licGes do ilustre professor nos anos de 1828 e 1829, as quais formam um
desses livros importantes, destinados a introduzir a mocidade no santuario da ciéncia, e a derramar no
engenho de quantos estudam uma soma de luz pura e generosa. A maior parte das Nacfes da Europa
possuem o curso do Sr. V. Cousin transladado para as suas respectivas linguas; a América do Norte acaba
de imita-las; e somente o Brasil ainda nédo via nas suas bibliotecas este monumento de profunda reflexdo e
trabalho”. LARA, “As raizes cristds do pensamento”, op. cit., p. 197.

2 | dem, p. 220.
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incapacidade de recompor as certezas do real instalou-se no meio intelectual brasileiro
para nunca mais sair. *** Todo o sistema do ecletismo espiritualista mantinha-se coeso
por um jogo retérico, dialético, que se dinamizava nas contraposi¢fes entre
materialismo e idealismo sem aniquilar nenhuma de suas fontes geradoras. No Brasil,
serviu para que conceitos antes considerados perigosos pela elite colonial acabassem
assimilados com a naturalidade dos problemas cotidianos e, ao que parece, obteve
sucesso o projeto de proliferacdo do “Eu” e mantimento da crua realidade escravocrata
tdo cara ao conservadorismo brasilico.

Alguns contemporaneos resistiram em ver nesta conciliagdo uma via filosofica
promissora, como 0 baiano D. Romualdo Seixas, que em 1844 chamou a atencdo da
mocidade para as especulacdes que saiam dos “escolhos do sensualismo” para naufragar
“nos Gltimos limites de um idealismo exagerado”.*** Citando Schelling — em seu Gltimo
ensaio, o tedrico aleméo criticava o encaminhamento da filosofia em seu pais'*® -, o
padre temia que os jovens se perdessem “em uma filosofia de pura abstracdo, que
diviniza 0 nada” e reduzia o cristianismo e a vida “a uma va fantasmagoria”. Na
sequéncia, em 1846, fez uma das criticas mais estranhas ao ecletismo, o opusculo As
sombras de Descartes, Kant e Jouffroy a Mr. Cousin.**® A estranheza consistia na opcao
de um recurso formal que colaborara para visualizar as erupcGes caprichosas da mente,

distanciando-as das iluminagdes misticas mais afins com a proposta final do religioso.

143 Segundo Figueiredo, “a verdade para o homem sera sempre uma verdade humana, portanto, relativa ao
homem, e é um contra-senso falar em verdade absoluta para 0 homem. Mais ainda, questionar se as idéias
correspondem a uma realidade, a um mundo exterior a nés é desnecessario, pois & produto humano
também esta idéia mesmo de realidade. Estamos igualmente certos de nossa existéncia como a do mundo
que nos rodeia. A posicéo cartesiana é insustentavel. Em suma, a questdo do conhecimento humano s6
pode ser posta realisticamente se tomarmos em conta que os dados irredutiveis do conhecimento séo: o
sujeito, com a organizacdo intelectual que lhe é prépria; os objetos que se relacionam com nossa
inteligéncia”. LARA, op. cit., p. 85.

144 JUNQUEIRA, op. cit., p. 85.

%5 D, Romualdo Seixas deve ter lido a introduc&o que Schelling havia escrito para a traducéo alema dos
Fragments philosophiques, de Victor Cousin, em 1836. Cousin aproveitou-a na segunda edic¢do francesa,
dinamizando o proficuo dialogo do pais com o idealismo alem&o. O grande mentor da estética romantica
germanica utilizou o prefacio para quebrar o siléncio que vinha mantendo durante anos e externar o
descontentamento com os rumos do pensamento alemé&o, especialmente os tomados com as elocubraces
metafisicas de Hegel. Segundo ele, “os alemédes haviam se limitado a filosofar exclusivamente entre eles
durante tanto tempo que pouco a pouco estavam se distanciando cada vez mais, em pensamentos e
palavras, do que geralmente era ininteligivel, e o grau deste distanciamento quase se converteu finalmente
no critério para distinguir a maestria filosofica. Apenas necessitamos aduzir exemplos. Como as familias
que se isolam do trato comum, vivendo s6 entre si, e finalmente adotam, aparte de outros idiotismos
repelentes, também expressdes prdprias que nada mais entendem entre eles, assim aconteceu com 0s
alemaes com respeito a filosofia”. Mais adiante, elogiou o empirismo e poder de exposicdo da filosofia
francesa, afirmando ser impossivel alcangar a realidade efetiva com a metafisica do “puramente racional”.
“Contrastes”. Revista Interdisciplinar de Filosofia. Vol. VII (2002). Universidade de Malaga: 2002 pp.
201-218.

146 JUNQUEIRA, op. cit., pp. 89-108.
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As sombras de Descartes, Kant e Jouffroy a Mr. Cousin descrevia uma cena na
qual Victor Cousin, apds conversar com a aparicdo de Descartes, repassava na mente
“0s mais fortes raciocinios que Ihe tinham feito contra a sua filosofia” e, ponderando
que nos intersticios do sono os espiritos animais “exaltaram sua imaginagéo e a fizeram
delirar”, acabou dando com o fantasma de Kant. Do filésofo de Koenigsberg, o chefe
méaximo do ecletismo escutou palavras de puro arrependimento, arregimentado durante
o tempo em que filosofava, sem nenhum controle, sobre os mistérios da natureza da

percepcdo humana.

Ah! Triste verdade! Menor me fora que nem uma letra houvesse sabido formar. N&o
louveis minha ciéncia, nem minhas obras sobre a razdo. Tanto critiquei esta razdo, nao
achando que a concepcéo provasse, suficientemente, a existéncia do objeto concebido,
gue pretendi, loucamente, que ndo se podia afirmar a existéncia de coisa alguma, o que
necessariamente conduz, ou ao mais triste ceticismo, ou no cego fatalismo de
Espinoza.*’

Depois do fantasma de Kant praguejar contra a critica da razao pratica, pura e do
juizo, arrependendo-se por ndo render submissdo a Santa Igreja catolica enquanto teve
tempo habil para fazé-lo, esfumou-se, deixando Cousin em profunda crise de
consciéncia no seu gabinete de estudos, tal qual um Fausto orfdo de Mefistdfeles.
Durante o desenvolvimento do didlogo imaginario, D. Romualdo Seixas teve a
oportunidade de, através dos recursos ficcionais, colocar na boca de filésofos vivos e
mortos palavras saidas de suas reflexGes particulares com relacdo as buscas pelo
absoluto através do subjetivo. Para ele, nada se poderia esperar de uma filosofia dobrada
sobre as imagens nascidas no interior da mente humana, nada além de simulacros
decaidos, ainda mais se o termo de comparacdo residisse nas urdiduras perfeitas da
inteligéncia divina. Ambicdo desmedida, inatingivel, conciliar as harmonias dadas pelo
dinamismo da natureza a partir do entendimento de algo imperfeito — licdo cujo
ceticismo calou fundo na alma da personagem real/imaginaria do di&logo filoséfico.

Atendo-se exclusivamente sobre as argumentacfes do opusculo do padre
Romualdo Seixas até se encontra alguma coeréncia e firmeza de idéias, mas a maneira
achada para que as infamias do ecletismo espiritualista viessem a tona, na verdade,
atuou mais no sentido de equiparar o chefe da escola eclética aos grandes pensadores da
teoria do conhecimento moderno, em nada diminuiu sua estatura diante da divindade.

As criticas ao sistema filoséfico acabaram envolvidas por uma atmosfera leve de

17 JUNQUEIRA, op. cit., p.89.
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espiritualidade secular, na qual a voz e a figura espectral dos fil6sofos ocupavam o lugar
dos anjos mensageiros e dos deménios tentadores. Nas idas e vindas das sombras
impalpaveis do pensamento, Victor Cousin saiu uma vez mais vitorioso de modo que o
eco das discussbes motivadas por sua obra, juntamente com a de Auguste Comte,
permaneceu reverberando na atmosfera das bibliotecas brasileiras onde, um dia,
imperou como um dos pensadores mais influentes do século XIX.

Com este pequeno levantamento historico, pois muitas das fontes sobre o
ecletismo ainda estdo para ser levantadas e devidamente analisadas, a perplexidade ndo
deixa de espelhar o vislumbre de uma imortalidade por demais aleatéria em suas
escolhas. O fato de Cousin ser hoje muito mais desconhecido do que Nietzsche, autor
que passou em branco para a filosofia brasileira do século XIX, deixou no ar algumas
questdes de ordem ideoldgica, mais do que conceituais, para 0 estabelecimento de um
corpus que expressasse 0s caminhos do pensamento ocidental. Como um filésofo téo
influente para a filosofia brasileira oitocentista, a ponto de motivar intensos debates na
imprensa cultural — tornando-se até personagem de um dialogo filosofico —, foi relegado
a um esquecimento tao evidente e, se guardarmos todo o seu potencial hermenéutico,
prejudicial para o aprofundamento de algumas questdes, inclusive no ambito da histdria
literatura? Apontar as vicissitudes de um sistema filoséfico deficiente e pouco original,
quica mediocre, ndo responde totalmente a pergunta, ja que muitos deles sobreviveram e
continuaram constando nos curriculos académicos, ao contrario do ecletismo
espiritualista, cujos livros mais expressivos ha décadas, ha séculos estdo fora dos
catalogos editoriais.

La conséquence de tout ceci, Messieurs, est que si la constitution et les lois francaises
contiennent tous les eléménts opposés fondus dans une harmonie qui est I’eprit méme
de cette constituition et de ces lois, I’esprit de cette constitution est (passez-moi
I’expression) um véritable éclectisme. Cet esprit, em se développant, s’applique a toutes
choses. Déja il se réfléchit dans notre littérature, qui contient elle-méme deux éléments
qui peuvent et qui doivent aller ensemble, la légitimité classique et I’innovation
romantique.(...)L’éclectisme est la modération dans I’ordre philosophique; et la
modération qui ne peut rien dans les jours de crise est une nécessité aprés.**®

Lendo este pequeno trecho retirado do Gltimo capitulo de L’introduction a
I’histoire de la philosophie, de Victor Cousin, fica patente as afinidades que o
romantismo brasileiro encontrou junto aos temas propostos pelo ecletismo espiritualista.

O que muitos criticos contemporaneos julgaram uma incapacidade congénita dos

148 COUSIN, Victor. Lintroduction a I’histoire de la philosophie. Paris: Didier, 1861, p.433
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primeiros roméanticos — Gongalves de Magalhées, Porto Alegre etc. — em superar a
expressividade classica, agora emerge como um engajamento consciente em concepgoes
que na época eram consideradas inovadoras. Sem duvida, as modera¢cfes propostas pelo
sistema eclético — as conjugacdes pacificadoras entre o classico e o0 romantico, o
empirismo e o espiritualismo — consistiram numa novidade aplaudida, inclusive, por
filésofos remanescentes do idealismo alemao, como Schelling**®, que em 1836 fez um
preféacio elogioso a traducdo alema dos Fragmentos filosoficos dizendo “se alguém na
Franca estd chamando em um futuro a dar um conceito verdadeiro do curso e
desenvolvimento genético da filosofia moderna, este € Cousin”. As esperancgas postas
nas apreciacOes do filésofo francés espalharam-se por toda a Europa e chegaram a
América apoés ser legitimada como um método promissor de abordagem historica e de
busca por verdades cujo conteldo passara a margem das pretensdes filosoficas
anteriores.

No trecho escolhido também transparece a caracteristica a partir da qual se
invalidou toda uma obra filoséfica. O 6nus do esquecimento decorreu de uma filosofia
integrada a um projeto politico maior, ao qual Victor Cousin colaborou em vida,
revertendo o carater desinteressado de seu pensamento para ganhos de ordem prética.
Sua participacdo foi ativa no manejamento politico da época, ocupando varios encargos
oficiais até assumir o Ministério da Educacdo, em 1840. Neste sentido, o ecletismo
configurou-se numa série de condicionamento ideoldgico mantenedora dos lacos
constitucionais entre a burguesia liberal e a aristocracia legal, frutos do periodo da
Restauracdo, algo que o tempo tornou antipatico as aspiracdes da modernidade, cujo
predominio valorativo das rupturas houve por bem ignorar a forma eclética. Toda a
génese desta linhagem do pensamento concentrou-se neste ponto de erupcao burguesa,
do desejo de uma prosperidade pacifica, ordenada, e do aparecimento de varios de seus
indices tdo minuciosamente apontados por Benjamin e pela Escola de Frankfurt no
século XX. Segundo Dolf Oehler:

Entre 1820 e 1840 o que era 0 burgués para o artista e o literato? Antes de tudo, um ser
estética, intelectual e moralmente repulsivo, um béarbaro da civilizagdo moderna,
antipoda tanto do aristocrata como do proprio artista, que passou a identificar-se cada

19 Na verdade, estas mesclas apaziguadoras ndo eram estranhas a Schelling. Em suas aulas dadas no
inicio do século XIX, afirmou que “ os filésofos alemées fizeram a sintese. Sem querer se indispor com 0
cristianismo ou com a ilustragdo, instituiram entre ambos um pacto reciproco, no qual a llustracéo
prometia conservar a religido, se esta também quisesse cooperar”. SCHELLING, F.W.J. Filosofia da arte.
S&o Paulo: Edusp, 2001, p. 99.
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vez mais com a aristocracia apos as decepcdes da Revolugdo e do Império napolednico,
chegando mesmo a superé-la em seu tradicional desprezo ao burgués.™

Pesou também para o crepusculo do ecletismo espiritualista suas ligacfes com o
catolicismo, que por vezes fazia emergir em seu discurso uma religiosidade cuja
sustentacdo se tornaria cada vez mais precaria conforme se adentrava o século XIX. Isto
tudo somado conspirou para que aspectos culturais da maior relevancia implicados na
divulgacdo do sistema acabassem diminuidos como, por exemplo, o resgate da filosofia
de Maine de Biran, um dos primeiros pensadores franceses a questionar o empirismo,
realizada por Victor Cousin. Seguindo 0 mesmo destino do zeloso divulgador de sua
memoria, aquele que, em escritos autobiograficos, reconheceu que “a percepcao
imediata do eu € a origem e a base Unica de todas as no¢des universais e necessarias de

151 acabou como mais um ilustre desconhecido da histéria

ser, de substancia e de causa”
da filosofia. *** Amigo de Cabanis, Royer-Collard, Ampére, Guizot, os irmdos Cuvier,
Biran acolhia em sua casa o entdo jovem, futuro chefe da corrente eclética, onde se

discutiam assuntos da maior importancia metafisica:

Pela percepcdo interna imediata, o sujeito eu distingue-se ndo apenas do objeto sentido
ou pensado, isto €, da causa das afei¢des que experimenta por dentro ou dos objetos que
se representam por fora, mas, além disso, distingue-se a si, no fundo da sua existéncia
pessoal, das idéias e das sensagdes como representacGes que lhe chegam e passam
incessantemente.'*

Afora a absor¢édo e a divulgacao dos conceitos metafisicos de Maine de Biran,
cujo revérbero chegou até as teorias de Bergson sobre a memdria no final do século
XIX, o ecletismo espiritualista guardou em suas muitas versdes escritas elementos
significantes para o rastreio dos caminhos percorridos pelo idealismo tanto na Franca
como nos paises sob seu ambito de influéncia. Victor Cousin, juntamente com Mme de
Staél, pode ser considerado o grande divulgador da filosofia alema em seu pais de

origem e, sem duvida, as reflexdes moderadas sobre os conceitos polémicos

130 OEHLER, Dolf. Quadros parisienses — estética antiburguesa (1830-1848). Sao Paulo: Companhia das
Letras, 1997, p. 29.

51 MUELLER, F.L. Histéria da psicologia — da antigiiidade a Bergson (Vol. 1). Portugal: Biblioteca
Universitaria, 2001, p. 355.

152 “Nas suas primeiras reflexdes sobre 0 homem, Biran reconhece uma atividade original e irredutivel,
que escapou a andlise I6gica de Condillac e aos esquemas fisiol6gicos de Cabanis. Essa atividade original
é o0 eu, que é uma forca e um principio de unidade. O eu toma consciéncia de sua forca e de sua unidade
no ato pelo qual ele se dispde a atengéo, na iniciativa que entdo ele assume, no esforco que emprega para
dispor de seu cérebro e de seu corpo.(...) A atividade do eu ndo é uma forga vital (biol6gica), mas um
dado especificamente psicoldgico”. LARA, op. cit., p. 16.

%3 MUELLER, op. cit., p. 355.
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desenvolvidos pelo norte ajudaram na recepcdo calorosa e destemida dos seus
compatriotas aos mais variados produtos decorrentes da filosofia centrada no sujeito
pensante.’> Basta lembrar que no momento em que 0 ecletismo espiritualista
despontava como um dos sistemas mais promissores da Europa, levando seu idealizador
a ser uma voz onipresente nos circulos intelectuais do periodo, os contos de E.T.A.
Hoffmann adquiriam uma repercussdo ndo menos estrondosa no mercado editorial
francés, abrindo caminho para uma duradoura relacdo do pais com o fantastico. No
Introducgdo a historia da filosofia(1828), cuja primeira edi¢do surgiu no mesmo ano da
biografia realizada no Le globe por Jean-Jacques Ampére sobre o contista germanico,

Cousin disse que

Les phénomeénes du multiple, du variable, du divers, du fini, qui donne la sensation, ne
seraient pas méme concevables, si a la pensée n’étaient d’autres éléments, a savoir:
I’idée d’unité, d’infini, de substance, etc, qui, s’ajoutant aux phénomeénes sensitifs,
composent la totalit¢ de la conscience. Cette totalité est la réalité; mais quand la
réflexion, qui divise tout pour tout éclaircir, s’enfoncant dans la conscience, est frappée
de I’'impossibilité de completér une conception guelconque avec les élements extérieurs
tout seuls, et de la nécessité de recourir aux éléments internes de la pensée, elle est si
bien frappée de la puissance de ces éléments internes, qu’elle y concentre son attention.
Nous ne pensons qu’avec notre pensée., et méme ce monde extérieur nous ne le
connaissons que parce que nous avons la faculté de le connaitre, et la faculté de
connaitre en général. C’est donc cette faculté et ces lois qui semblent constituer toute la
réalité de I’intuition extérieure elle-méme. Il en est ainsi de notre ame, il est ainsi de
Dieu, il em est ainsi de tout; nous ne pouvons rien connaitre que par la faculté que nous
avons de connaitre, et par les lois de cette faculté. Telle est I’origine naturelle et
nécessaire de I’idéalisme. L’idéalisme est cette philosophie qui, frappée de la réalité, de
la fécondité et de I’indépendance de la pensée, de ses lois, et des idées qui lui sont
inhérentes, concentre toute son attention sur ces idées, et y voit les principes de toutes
choses. L’idéalisme est tout aussi vrai, et il était aussi nécessaire, que I’empirisme. Sans
I’empirisme vous n’auriez jamais su tout ce qui était contenu dans le sein de la
sensation; sans I’idéalisme vous n’auriez jamais connu la puissance propre de la
pensée.’*®

Guardados os cuidados necessérios a estas analogias tdo excéntricas, as palavras
de Cousin descritas acima assemelhavam-se com a fascinagdo decorosa causada pelo

fantastico na critica literaria francesa, onde o estupor inicial com os devaneios

154 Na terceira parte de seu livro De I'Allemagne (1813), Mme de Stael vai, instigada pela filosofia dos
romanticos alemdes, fazer algumas consideracBes sobre a metafisica e vai aceitar o postulado sobre a
existéncia de uma natureza influenciada tanto pelos sentidos como pelo espirito, uma conjuncdo de
matéria e de espirito, dando inicio as inquiricdes romanticas sobre o empirismo radical dos fildsofos
iluministas. ALAMAN, Ana Pano. “La revolution romantique de Mme de Staél ou une interprétation
modérée Du fantastique”. Seminaire d’Histoire des Idées: La Révolution Romantique. Universita degli
Studi di Bologna, 2004, p.5.

1% COUSIN, op.cit., p. 385.
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hoffmannianos jamais fizeram com que os leitores abrissem mao de um seguro
empirismo para acolhé-los, manté-los retidos por uma forca fisica, gravitacional, sem
comprometer o encanto da féerie. Desde que Mme de Staél introduzira no pais a teoria
filoséfica do primeiro romantismo alemdo, em 1813, a contrapartida para que seus
compatriotas recebessem o ideario do “lado noturno da natureza” fora uma certa
atenuacdo em seus postulados, conformando-os a um leve estremecimento da alma. Em
seu livro emblematico, De I’Allemagne, sugeriu que “a vigorosa exageracdo dos
alemdes mesclada ao bom gosto francés” daria as verdades contidas no idealismo
comunicacdo mais direta e inteligivel. Gautier expressou muito bem este estado de
espirito ao afirmar o natural despreparo do povo francés ao fantastico, caso o estilo
escapasse aos meandros do real e ndo fosse equilibrado pela exigéncia de uma
explicacdo racional antes do arremate final das histérias arrepiantes. **°

Cruzando as informag@es acima com as diretrizes ecléticas, a indole conciliatoria
presente no sistema passa a corresponder a um motivo recorrente no projeto intelectual
do primeiro romantismo francés como um todo. O modelo inseria-se num contexto de
sondagem retérica do gosto. Intencionava quebrar as reservas dos franceses ao
idealismo e, consequientemente, oxigenar o pensamento sensualista — com todas as suas
implicag0es literario-filosoficas — na atmosfera onirica da subjetividade, conseguindo-o
pelo viés de uma ideologia de natureza conservadora. Como era de se esperar, pela
propria colocacdo central do pais no ambito cultural europeu, as possibilidades
ficcionais advindas com as mesclas franco-germanicas ndo se contiveram em suas
préprias fronteiras: espalharam-se em direcéo a periferia. E, diluido pelas considera¢des
ecléticas de Victor Cousin, as dissolvéncias inquietantes do “Eu” chegaram aos tropicos
e guebraram a linha que levou o aristotelismo escolastico ao empirismo mitigado,
construindo uma nova via para o pensamento brasileiro.

No Brasil, as sistematiza¢cdes filoso6ficas promovidas por Victor Cousin
prosseguiram neste mesmo sentido de compor um idealismo pacificado na quietude da
matéria; o toque realista dentro do qual o descrito guardaria algo mais palpavel que os
fumos mal desenhados da imaginacdo também influenciaram no modo como o0s
brasileiros encararam a literatura fantastica e a divulgaram para os leitores na América
Portuguesa. Analises muito fixadas num discurso comprometido com a afirmacéo de

indices ilustrativos da nacionalidade — descricdo de paisagem, dos tipos populares, do

1% ALAMAN, op. cit., p.18.
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processo historico — esconderam as pulsdes internas de um processo incisivo de
afirmacdo do sujeito, igualmente presentes no momento em que o ecletismo motivava
os debates na imprensa e inspirava a publicacdo de livros comprometidos com a
divulgacdo da corrente filosofica.

Aqui, o sistema cumpriu um papel bem mais amplo do que aquele realizado na
Franca. Construiu as bases de acesso as fontes originarias tanto do sensualismo quanto
do idealismo, alinhando-as numa progressao historica precisa, ou seja, com o ecletismo
espiritualista os intelectuais brasileiros encontraram um compéndio em que os ganhos
mais importantes da teoria do conhecimento estavam comentados e devidamente
organizados dentro de uma tradicdo ja sedimentada pela Histéria da psicologia.>
Bastava abrir uma de suas paginas para que aquilo de mais potente na promocdo de

fantasmas ficasse exposto a curiosidade dos leitores:

Locke, Messieurs, est aussi um enfant de Descartes; il est pénetré de I’eprit de sa
méthode; il rejette toute autre autorité que celle de la raison, et il part de I’analyse de la
consciense; mais au lieu de voir dans la conscience tous les éléments qu’elle comprend,
sans rejeter entierement I’élément intérieur, la liberté et I’intelligence, il considére plus
particulierement I’élement extérieur; il est sutourt frappé de la sensation; la philosophie
de Locke est une branche du cartésianisme, mais c’en est une branche partielle et
exclusive.™®

4.6- Locke nos tropicos

Mormente o trabalho de vulgarizagdo da teoria do conhecimento efetivado pelo
ecletismo espiritualista no Brasil do século XIX, ndo se podia dizer que a cultura luso-
brasileira desconhecia completamente o contetdo referente a 6rgéos atentos, impressdes
de objetos exteriores na memaria e 0 nascimento da idéia no sujeito. Um dos fil6sofos

simbolos da ilustracdo portuguesa, Luis Antdnio Verney, que em 1746 publicou o

17 A matéria académica “Historia da psicologia” surgiu nos primeiros decénios do século XVIII, na
Alemanha, junto a uma valorizagdo da pesquisa a respeito dos principios funcionais da “alma humana”,
realizada por Wolff, Kant e Hibman. Na época, buscava-se autonomia no conhecimento de cada uma das
ciéncias filosoficas e o alinhamento, dentro de uma perspectiva histérica, das teorias do conhecimento
produzidas desde a Antigliidade soou como um caminho natural do conhecimento. As obras fundamentais
sobre o assunto, Histéria critica da filosofia e o Espirito da filosofia especulativa, de Johann Jacob
Bruckner e Dietrich Tidemann, respectivamente, foram referéncias assumidas por Victor Cousin em todos
os seus cursos de historia da filosofia. VIDAL, Fernando. “La psychologie empirique et sons
historicisation pedant I’Aufklarung”. Revue d’Histoire des Sciences Humaines. n.2, 2000, pp. 29-55.

158 COUSIN, op. cit., p. 375.
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Verdadeiro Método de Estudar, tomou para si a tarefa de modernizar os contetidos e
praticas de ensino portugueses, entdo baseadas numa légica engessada nos universais e
numa didatica modorrenta, sem empatia com uma ciéncia de aplicacdo pratica. No livro
oitavo expds uma teoria das idéias coadunada com a modernidade, rechacando o
inatismo e se dispondo a escutar aqueles que ainda o defendiam com certa dose de
ceticismo. “Os que defendem idéias inatas, que mostrem alguma que néo entre pelos
sentidos, ou ndo se deduza das idéias que entraram por eles”, desafiou. **°

N&o sem motivo, ao final da carta Nona do Volume Il de seus estudos
filosoficos, ainda dedicou um apéndice inteiro a questionar o valor da obra do Padre
Feijoo™®, filosofo e ensaista espanhol muito influente em toda a peninsula ibérica, que
combatia abertamente a filosofia moderna, muito embora o religioso estivesse disposto
a ler atentamente alguns de seus artifices, especialmente a Descartes, por quem nutria

161

sentimentos contraditérios e afinidades inconfessadas. Quem tem uma boa ldgica na

162 o este riso confessado

cabeca, e alguma erudicdo, ri-se dos que admiram o Feijéo”,
deve ter calado fundo nos inumeros leitores do Teatro critico, obra enciclopédica que se
propunha a falar desde as novas teorias cientificas sobre a luz até a existéncia de Satiros,

Tritdes & Nereidas:

Yo creo, que hubo Satiros, y acaso los hay hoy; pero no Satiros de esta nota, no Satiros
racionales, o em caso racionales, no Cristianos, no con habla, y que vivan hermanos, y
como congregacion.'®®

19 VERNEY, Luis Anténio. Verdadeiro método de estudar — Vol.Ill. Lisboa: Livraria S& da Costa, 1950,
pp. 82-83.

180 \VERNEY, op. cit., pp. 158-163.

81 Em vérios trechos de sua extensa obra, Feijéo discordou de Locke, pois acreditava na atuacio
misteriosa de um outro sentido corp6reo inominado, capacitando os homens a perceberem o tempo e a
sentirem as mais variadas emocOes, 0 que, para ele, pesava a favor da constituicdo de algo inato no
interior da natureza da mente. Admitia-o sem avangar o suficiente sobre o que considerava inexplicavel:
0s mecanismos da imaginacao, que produziam espectros noturnos e ilusdes realistas “esto se hace por um
mecanismo enteramente incomprehensible”. Em sua Nova poténcia sensitiva, Feijo defendeu a natureza
complexa da percepgdo do tempo: “ha um objeto real e verdadeiro, cuja existéncia percebemos, e ainda
cuja dimensdo conhecemos sem que esta percepcao se faga mediante alguma das poténcias que até agora
apontaram os fil6sofos(...) O objeto de que falo ¢ este fluido, volatil e fugitivo, que chamamos tempo(...)
Com que sentido corporeo percebemos este objeto material, ou por qual dos cinco conhecidos entra sua
espécie de alma? Por nenhum deles, sem ddvida, pois nem o vemos, nem o ouvimos, nem lhe cheiramos,
nem lhe degustamos, nem lhe tocamos. Logo ha outra poténcia sensitiva, destinada a sua percep¢ao(...)
Outra interior, que é essa nova poténcia representativa, a quem podemos chamar de relégio natural”.
LLAVONA, Rafael & BANDRES, Javier. “La psicologia en la obra de Benito G.Feijoo”. Psicothema,
1995. Vol. 7, n. 1, pp. 189-217.

162 \VERNEY, op. cit., p. 161.

183 FE1JO0, Benito Jerénimo. “Teatro Critico Universal”. Biblioteca Feijoniana del Proyecto Filosofia em
espafiol. www.filosofia.org//bjf/bjft000.htm. Acessado em 28 de setembro de 2008.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

254

Considerando o grau de seriedade com que se admitiam certas extravagancias de
Feijoo na lusitania, entende-se melhor os desconcertos que meras reavaliacOes de
métodos de estudo poderiam causar, sobretudo aqueles baseados na observacdo dos
fendmenos fisicos e céticos na admissdo de maravilhas incalculadas. Ainda assim, com
toda a bagagem adquirida na aniquilacdo do maravilhamento catélico, Verney evitou
citar o nome de Locke durante toda a dissertacdo e somente em 1868, na Histdria da
filosofia em Portugal, Lopes Praca ousou fazer a conexdo evidente dos conceitos
presentes no compéndio ibérico com os do Ensaios sobre o entendimento humano.*** A
falta tornava-se mais sentida pelo fato do reformador portugués realizar um breve
retrospecto da filosofia moderna na introducéo, citando Galileu, Descartes, Gasendo,
Newton, sem ao menos mencionar o nome do filésofo a quem recorreu inUmeras vezes
para legitimar o empirismo de seu método. Idéias simples e compostas, 0s modos
simples e mistos, as relagcdes entre as idéias, 0s conceitos-chave presentes no Ensaio do
entendimento humano confluiram indiscutivelmente para dar a coeréncia no momento
de indicar o processo material do entendimento em O verdadeiro método de estudar.

Mesmo proibido de ser editado em Portugal durante todo o século XVIII, as
teorias canonizadas por Locke No Ensaio sobre o entendimento humano pairaram nos
compéndios adotados no periodo como uma fonte subentendida e jamais anunciada.
Possivelmente Verney achou que assumindo o empirismo com a naturalidade das idéias
anonimas, sem referéncia direta ao responsavel pela ruptura com o inatismo, tornaria
suas afirmagfes um pouco mais apeteciveis aos compatriotas. Enganou-se, pois trinta
anos mais tarde, quando o Marqués de Pombal iniciou a reforma pedagdgica capaz de
modernizar o ensino em Portugal escolheu como compéndio oficial de l6gica o volume
escrito pelo italiano Anténio Genovesi, cuja linha de pensamento adequava-se mais aos
objetivos de uma transicdo menos traumética com a mentalidade escolastica.'® Tal
como Benito Feijoo, o pensador italiano tentou manter a substancia das idéias inatas

protegidas por um binarismo cartesiano, denominando-as de “naturais”. Nutria uma

164 JUNIOR, Antonio Salgado. “O sistema filoséfico-cultural em Verney”. In VERNEY, op. cit., p.XXX.
165 para Celina Junqueira, os empiristas ingleses foram ignorados por Pombal em sua reforma da
educacdo em Portugal por representarem no imaginario luséfono intelectuais ligados a um Império que
durante séculos explorou Portugal, impondo tratados mercadol6logicos pouco equanimes, levando o pais
ao atraso econdmico e cultural. O carater polémico de Verney também colaborou para deixé-lo fora da
listagem de material didadico para o ensino da juventude ibero-portugueas. O ministro portugués voltou-
se, entdo, para a Italia, onde na época grande nimero de fil6sofos e cientistas saiam para ocupar cadeiras
de ensino em toda a Europa. Seus olhos cairam sobre o compéndio de Genovesi, professor convidado da
Faculdade de Napoles para lecionar a primeira cadeira de economia politica criada na Europa.
JUNQUEIRA, Celina(Prefacio) in GENOVESI, Antbnio. A instituicdo da ldgica. Rio de Janeiro:
Pontificia Universidade Catdlica/Conselho Federal de Cultura, 1977, p.7.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

255

simpatia assumida por Descartes e, certamente, a separa¢do entre as idéias materiais e as

intelectuais cumpria um papel fundamental em seu pensamento:

A mente, 0 animo e a alma (cujos vocabulos aqui tomamos pelo mesmo) é uma
substéancia inteligente acomodada para governar o corpo, como define Santo Agostinho.
Assim, ela ndo é corpo, nem qualidade corpdrea; porque a alma percebe, discerne, julga,
raciocina, ajunta coisas separadas, aparta coisas juntas, conhece os antecedentes e

consequentes, e livremente move o corpo ou o faz parar; e nada disto pode fazer o

corpo.*®®

Sob a sombra de um empirismo onipresente, os tedricos do conhecimento mais
influentes da ilustracdo portuguesa — ou por ela adotados — sempre tangenciaram o
ecletismo, sendo esta capacidade de conciliagdo assumida, sobretudo, por Genovesi,
cujas idéias sobre a percepc¢do aproximavam-se bem mais de um tomismo acatersianado
do que do lockeanismo inominado de Verney. Portanto, os elogios com que este Gltimo
recebeu A instituicdo de logica, obra célebre do italiano, afirmando serem as opinides e
0 sistema de ambos de mesma cepa (“Porquanto, tendo eu provocado Genovesi,
algumas vezes a falar dos modernos estudos, tanto acordou comigo que nao pareciamos

187 tendeu a diluir

dois filésofos a disputar, mas 0 mesmo entendimento em dois corpos™)
0 incisivo pleiteio do Verdadeiro método de estudar por um empirismo coerente com o
cientificismo moderno. O italiano renegava a filosofia iluminista e apresentava um

sistema mais brando de observacdo da natureza:

A pneumatologia trata da natureza das almas e dos anjos. Em investigar a natureza das
almas havemos de usar o sentido intimo e de raciocinacdo. Nesta ciéncia deve-se
acautelar assim o fanatismo, como o materialismo. Sdo materialistas 0s que nenhuma
alma conhecem distinta do corpo. E fanatistas aqueles que negam todo o comércio entre
a alma e o corpo, e publicam muitas e admirdveis coisas do lume interior da alma.
Também se chamam fanaticos os muitos imaginativos e que tém as suas imaginacgdes
por coisas reais e que por isso mesmo seguem mais 0 seu temperamento do que a razao
incorrupta.'®®

Trechos como estes, retirados do compéndio de Genovesi, demonstravam que a
politica oficial do iluminismo pombalino procurava manter um leve toque de
espiritualidade em seu projeto de insercdo da juventude portuguesa no empirismo
cientifico. Neste sentido, o ecletismo fora uma via possivel para que a reconfiguracao

dos fantasmas ibero-portugueses ocorresse sem rompimentos profundos com o passado.

166 GENOVESI, op. cit., p. 27.
17 PRACA, Lopes. Historia da filosofia em Portugal. Lisboa: Guimaraes Editores, 1988, pp. 276-277.
168 GENOVESI, op. cit., p.55.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510604/CC


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510604/CC

256

Desde a década de 1730, apd6s a 16° Congregacdo Geral, as proprias instituicGes
catélicas vinham assumindo que o método matematico experimental poderia ser adotado
sem invalidar a ordenacdo aristotélica do universo. Livros tais como Philosophia
universa ecléctica, do jesuita Inacio Soares, e o Philosophia libera seu eclectica
rationalis et mechanica sensuum, propunham resolver as divergéncias entre 0s Vvarios
sistemas da filosofia universal para urdir um pensamento cujo fim era a verdade
absoluta.’®® Joaquim de Carvalho, a partir deste pensamento de transicdo, achou por
bem chamar a tendéndia de “empirismo mitigado”, segundo ele, uma série de medidas
intelectuais objetivando simplesmente inserir 0 pensamento ibérico no contexto das
discussoes cientificas, sem um animo de penetracdo nas zonas duvidosas da percepcao.
Prosseguindo em suas colocagbes, apontou o sensismo, 0 psicologismo légico

procedentes de Condillac, os pilares da filosofia do primeiro quartel do século XI1X,

mas o seu éxito ndo se compreende sem a lavra funda com que o empirismo do Ensaio
sobre o entendimento humano, de Locke, resolveu o terreno em que enraizavam as
concepgOes escolasticas da ontologia, do formalismo dialético e da explicabilidade do
mundo natural.'™

Caminhos igualmente interessantes para a formatacdo da fantasmagoria luso-
brasileira abriram-se no inicio do século XIX, através do pensamento de Silvestre
Pinheiro, um dos intelectuais mais atuantes entre os dois continentes. Talhado para a
vida religiosa pelos pais, abandonou a Congregacao do Oratério, em 1791, com vinte e
dois anos de idade e, a partir dai comecou a lecionar aulas de Filosofia em Lisboa. Apés
sair para o exilio em funcdo de perseguicdes ideoldgicas, chegou na Holanda onde
obteve 0 perddo da governanca portuguesa, por intermédio do Conde da Barca, e 0
cargo de secretario da embaixada em Paris. Através da carreira diplomética conseguira
realizar uma viagem de instrucdo pelo norte da Alemanha, em 1802, aprendendo a
lingua e se interessando pelas ciéncias naturais. Nesta passagem também teve a
oportunidade de assistir algumas conferéncias realizadas por Fichte e Schelling, nas
quais se divulgaram os fundamentos estéticos e ideolégicos da escola romantica alema,
sem, contudo, aderir a corrente de pensamento. No mesmo ano voltou a Berlim,
encarregado dos Negdcios da Corte. Chegou na col6nia brasileira em 1808, junto com a

familia real, e aqui publicou o primeiro livro de filosofia impresso no Brasil, o

19 CERQUEIRA, op. cit., pp.10-11.
0L ARA, op. cit., p. 32.
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PrelecGes filosdficas(1813) e, em Paris, Essay sur la Psychologie(1828) e o Nocdes
elementares de filosofia(1839), novamente exilado por reviravoltas politicas.

Em toda a obra filosofica de Silvestre Pinheiro residia uma vontade de superacao
das abordagens basicamente operativas do conhecimento, presentes nos compéndios de
Verney e Genovesi, para erigir um sistema organizado a partir dos valores das préprias
regras do falar e do entender. Ajudou na forma concisa e direta com que Pinheiro
transitou pelo materialismo o método for¢oso do reformador portugués e conciliador do
eclético italiano, sem os quais a abordagem cientifica da percepcdo mobilizaria o 6dio
das obras blasfemas. Com o terreno preparado por duas geracdes de pensadores, pode
evitar os preambulos ou justificativas acumuladas nos litigios da secularizacéo do livre-
pensar. Locke, a revelia da censura, ganhara espaco nas estantes das bibliotecas
coloniais e suas teorias, antes polémicas, imiscuiram-se na pratica das ciéncias
incentivadas por Dom Jodo VI. Neste clima de relativa abertura ao pensamento
cientifico, o fildsofo portugués encontrou atmosfera ideal para discorrer ou reavaliar 0s
produtos de sua imaginacdo sem recorrer a nenhum aval além daquele advindo da sua
propria consciéncia.

PrelecGes filosoficas dividia-se em trés grandes dominios: o processo de
constituicdo do entendimento, compreendido como teoria do discurso e da linguagem
(Logica,Gramatica Geral e Retorica); o saber do homem, deduzindo-o das sensacdes
(Estética, Eloqiéncia, Poesia, Etica e Direito Natural); sistema do mundo,
interpretando-o a partir das propriedades gerais dos entes (Ontologia, Nomenclatura das
Ciéncias Fisicas e Matematicas). A teoria do conhecimento inseria-se na segunda parte
do sistema e se baseava nos pressupostos sensualistas onde qualquer idéia correspondia
a uma sensacdo correspondente, decorrida da polarizacdo exterior/interior propria ao
empirismo tradicional. Segundo Nady Moreira:

a sensacdo que continua a existir no espirito, depois da acdo dos 6rgdos externos, e s6
por efeito dos internos, chama-se idéia”. Como as sensa¢des chegam desordenadamente
a nds, oriundas do mundo exterior, ativando um ou mais sentidos ao mesmo tempo, o
primeiro passo, a bem dizer intelectual da nossa mente é ordenar, agrupar essas
sensagOes que virdo a gerar tanto idéias materiais como intelectuais. As idéias que
temos dos corpos, como a extensdo, peso, etc. sdo materiais e as idéias que temos do
espirito chamam-se intelectuais, isto é, aquelas idéias abstratas em que consideramos
apenas algum ou alguns dos componentes dessas idéias.'™

Y1 SILVA, Nady Moreira Domingues da. “O sistema filoséfico de Silvestre Pinheiro Ferreira”.
Dissertacdo de mestrado/Departamento de Filosofia/Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro,
23 de janeiro de 1978, p. 35.
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Alguns leves sinais presentes no sistema de Silvestre Pinheiro denotavam certa
superacdo de um materialismo excessivo como, por exemplo, a composi¢éo da teoria do
conhecimento conjugada a estética, uma preocupacdo mais pausada sobre a dinamica
associativa da mente, especialmente na memoria. Tomada em sua totalidade, entretanto,
o filésofo portugués manteve-se com maior riqueza de detalhes sobre um empirismo
convicto da passividade da alma frente a movimentagdo incessante de 6rgédos externos e
internos. Alias, seu posicionamento com relacdo ao idealismo ficaria bem mais claro no
momento em que revisou as Prelecdes filosoficas, publicando-as com o nome de
Nogdes elementares de filosofia (1838), justamente no momento em que o ecletismo
espiritualista gozava de enorme prestigio na Europa e no Brasil. Na época residia em
Paris e se preocupava em manter os jovens longe do “tenebroso barbarismo dos
Heréclitos da Alemanha” e da “brilhante fantasmagoria dos da Franca”, atraindo-os para
teorias menos obscuras e mais ancoradas numa metodologia rigorosa.'”> Em uma nota
colocada na secéo dedicada a psicologia, chamou a atencdo para a falta de fundamento
com que muitos dos sensualistas eram criticados pelos filosofos entdo em voga na
Franca:

para obterem a facil gléria de debelar um Aristdteles, um Locke, um Condillac, certos
escritores modernos increparam aqueles grandes fildsofos de terem negado ou
desconhecido no nosso espirito idéias e sentimentos que de certo ndo sdo o resultado da
experiéncia, e, portanto, se ndo podem confundir com as que sé depois da experiéncia e
por efeito da reflexdo costumam ter lugar. Tais sdo, dizem eles, a idéia do belo, que nos
encanta desde a primeira vez que o encaramos; a do Util, que por instinto nos faz correr
para o que é indispensavel a nossa conservacao e nos faz evitar o que lhe € contrario; e,
enfim, a do honesto, que nos deleita na presenca de qualquer ato virtuoso, e nos
horroriza com a vista de qualquer crime. Esta increpacéo s pode ser feita de boa fé por
guem ndo tiver lido atentamente os escritos daqueles filsofos.'”

Em parte o temor de Silvestre Pinheiro justificou-se, pois, se a adesdo da
juventude luso-brasileira aos “Heréclitos da Alemanha” nunca chegou a ser
significativa, as simpatias com as brilhantes fantasmagorias francesas gerariam 0s
debates mais calorosos e os compéndios mais fundamentados dali a alguns anos no
Brasil. Até que ponto a relacdo com o ecletismo incomodou o filésofo portugués ainda
esta para ser descoberto, ja que sua boa relagdo com Victor Cousin e o acolhimento que
deu a geragdo da Revista Niteréi em Paris, chegando a participar com um artigo para a

publicacao inaugural do romantismo brasileiro — “Idéia de uma Sociedade Promotora de

12 pINHEIRO, op. cit., pp.19-20.
% |dem, pp. 54-55.
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Educacdo Industrial”*™

—, colaborou no sentido de torna-lo uma espécie de tutor
ideolégico do grupo na Franca.'”> Com ou sem o aval do grande pensador lusitano do
século XIX, a escalada do sistema eclético dentro do meio intelectual brasileiro tornou-
se um fato indiscutivel na década de 1840 e 1850, sendo absorvido, inclusive, na
pedagogia dos seminarios. '® Neste periodo, o sistema acabou absorvido pelas
instituicGes de ensino das principais capitais do pais.

Grande parte dos esforcos de integrar os novos conceitos filosoficos contidos
nos compéndios ecléticos, disseminando o materialismo atenuado a partir da base do
ensino da capital do Império, partiu do préprio Magalhdes, lider da primeira geracéo
romantica e pupilo predileto de Monte Alverne. Convidado pelo Imperador a abrir 0
curso de filosofia do colégio Pedro I, deixou publicado o discurso proferido na ocasiao,
em 14 de fevereiro de 1842, considerado o documento oficializador do ecletismo como
sistema filosofico no Brasil, no qual rejeitava 0 empirismo como “coisa repugnante”.
Adotava como manual de cadeira o Cours de philosophie, do discipulo de Jouffroy e
Cousin, Philibert Damiron, cujo primeiro volume era consagrado a psicologia, que,
segundo o futuro lente, objetivava “conhecer a alma na sua natureza, ou seja, nos seus

atributos e relagBes”. Intentava dar “um cardter de uma teoria fundada sobre a

17 PINHEIRO, Silvestre. “Idéia de uma Sociedade Promotora de Educacfo Industrial”. In Nitheroy,
Revista Brasiliense. Sdo Paulo: Academia Paulista de Letras, 1978, pp. 131-137.

15 A influéncia do ecletismo espiritualista sobre o pensamento de Silvestre Pinheiro pode ser constatado
no valor que o filésofo portugués deu a moralidade, ou seja, as representacfes qualitativas na formagéo
do entendimento. Segundo Maria Helena Pessoa de Queiroz, “a qualidade é um termo que designa todo e
qualquer objeto de nossas idéias e a quantidade passa a ser uma qualidade positiva ou negativa, que, de
certa forma, é uma criacao do espirito, até mesmo uma nomenclatura imprecisa e convencional. Por isso,
em S. Ferreira é afirmada a supremacia das Ciéncias Morais sobre as Matematicas. O esfor¢o do pensador
lusitano de ndo restringir a responsabilidade a subjetividade, bem como sua admissdo das questdes morais
como dotadas do mesmo nivel de validade das ciéncias da natureza, em que pesem as limitagdes inerentes
a perspectiva empirista, desempenhariam papel essencial na influéncia de Maine de Biran, através de V.
Cousin”. QUEIROZ, Maria Helena Pessoa de. “A teoria da ciéncia e da moralidade em Gongalves de
Magalhdes”. Tese submetida como requisito parcial para obtencéo do grau de Mestre em Filosofia. Rio de
Janeiro, 1976, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

176 Especialmente na década de 1850, justamente no momento de maior vigor na publicacdo de obras
divulgadoras do ecletismo espiritualista, alguns seminarios brasileiros confeccionaram seus proprios
compéndios no intuito de apresentar aos novigos a perspectiva de uma realidade psicologica. A
publicacdo Tractado dos actos e dos pecados humanos, por exemplo, visava regular as a¢des dos homens,
“segundo as maximas da equidade natural, as leis da Religido e do Estado”. Resgatando alguns tépicos do
sistema gnosiol6gico de Sdo Tomas de Aquino (dividia o estudo da psicologia em racional e
experimental), o compéndio denominava os fatos psicolégicos em “exercicio ou uso atual das nossas
faculdades espirituais e corporais em si mesmo e sem alguma outra relagdo, com ato de pensar, de querer,
0 movimento das partes do corpo necessario para as acles exteriores, tal como o dos 6rgdos da fala”.
Segundo Marina Massimi a maioria dos tratados utilizados especialmente no Seminario Séo José (Rio de
Janeiro) e o Seminario Episcopal Sant’Ana (Sdo Paulo) possuiam uma se¢do de psicologia “geralmente
inspirada na doutrina tomista e, em muitos casos, com influéncia do espiritualismo francés”, dentro da
qual alguns conhecimentos adquiridos na pratica da medicina e da teoria do conhecimento eram aceitos.
MASSIMI, Marina. “O ensino da psicologia nos seminarios episcopais do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, no
século XIX”. Revista da SBHC, n.9, pp.41-50, 1993.
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observacao rigorosa”, uma psicologia mista, que levasse em conta os elos do organismo
pensante com a sociedade, a natureza e a divindade.’’O préprio mentor do romantismo
brasileiro daria mostras de sua particular visdo da teoria do conhecimento realizando seu
proprio livro, em 1858, Fatos do espirito humano'’®, sintetizando estas afinidades

intelectuais dos brasileiros com o pensamento da corrente francesa

N&o é com os olhos pregados no mundo exterior, com todos os sentidos abertos e
atentos aos fenbmenos sensiveis, que ha de o espirito humano conhecer a sua propria
natureza, os seus atributos e o seu destino; € recolhendo-se no santuario de sua
consciéncia, refletindo sobre os seus proprios atos, examinando os fatos atestados por
eles, que poderad penetrar nesse mundo espiritual da metafisica, de que ele ¢ um dos
habitantes que por este mundo exterior viaja, esquecido as vezes da sua nativa patria,
donde veio, que sorte 0 espera, e tomando esta peregrinagdo temporaria por terras
estranhas como o fim Gnico de sua existéncia.'”

No caso, 0 pensamento de Gongalves de Magalhdes abre perspectivas
animadoras para que deixemos as exaustivas citacdes de entrechos filoséficos e,
finalmente, iniciemos uma possivel afinacdo dos principios do ecletismo absorvidos
pelos literatos brasileiros com o processo de criacdo da fantasmagoria. Sua obra
ficcional e poética ndo escapou certamente a percepc¢do tdo aguda do sentimento intimo
induzido por reflexdes a respeito da natureza do pensar, porém ainda resta um exemplo
muito curioso da intensa receptividade da corrente eclética no Brasil, e justamente no
ano de langcamento de Fatos do espirito humano. Tratou-se de uma discussdo em que se
envolveu um jovem que dali a alguns anos escreveria romances marcantes pela fineza

da abordagem psicoldgica: Machado de Assis.

4.7- Os olhos de Machado

Desde que Afranio Coutinho resolvera prestar seu humilde tributo a obra de um

dos maiores escritores brasileiros com o livro “A filosofia de Machado de Assis™'®,

T MARTINS, Histdria da inteligéncia brasileira — vol 11, op. cit., pp.259-261.

178 «ge ¢ ecletismo é uma filosofia de conciliacdo e reconstrucéo que se opde ao ceticismo, 0 mitismo, é
uma doutrina sentimental que vive com o favor do ceticismo, que lhe serve de ponto de apoio. Quando
falta ao enfermo a esperanca de se curar, ou ao viajante em perigo todos os meios de se salvar, lembram-
se ambos dos contos misteriosos que encantam a sua infancia e inexperiéncia, e fazem votos e stplicas,
esperando evitar a morte por algum meio sobre-humano e imprevisto. Assim se realizassem sempre essas
esperancas”. MAGALHAES, D.J. Gongalves de. Fatos do espirito humano. Rio de Janeiro: Vozes, 2004,
p. 81.

¥ MAGALHAES, op. cit., p. 293.

180 COUTINHO, Afranio. A filosofia de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Casa Editora Vecchi, 1940.
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titulo aparentemente pretensioso, mas escrito com o prazer sentido de um leitor
contumaz, o pensamento de Pascal, Schopenhauer e Montaigne imiscuiu-se a ironia
machadiana, dando-lhe uma até entdo insuspeita — embora latente — qualidade

metafisica.®

Outros filésofos — ndo apontados na homenagem intelectual —, entretanto,
ajudaram o escritor brasileiro a forjar a amplitude de um engajamento estético e
filoséfico que refletisse os desconcertos da realidade. Os melhores momentos da obra
do autor de Dom Casmurro nasceram de uma profunda consciéncia da
comunicabilidade psicoldgica, adquirida na absorcdo de conceitos amplamente
divulgados pelos pensadores em teoria do conhecimento. Em um acontecimento pouco
conhecido de sua biografia, posteriormente intitulado de a “Polémica dos Cegos”, teve a
oportunidade de revelar que desde cedo cultivava intimidade com seus fantasmas
interiores.

A pouco conhecida polémica dos cegos foi publicada parcialmente nos
Dispersos de Machado de Assis e discutida em um capitulo da biografia realizada
também por seu compilador, Jean Michel Massa, em A juventude de Machado de
Assis.*® Na época em que se deram o0s intensos debates (1858), o escritor contava com
apenas dezoito anos de idade, mas desde 0s quinze anos ja colaborava com artigos,
poesias e ensaios para revistas literarias varias da corte, incluindo entre elas A marmota
Fluminense, um dos marcos da imprensa romantica brasileira.’®*® Dentre as obras
realizadas neste periodo iniciatico, destacou-se uma traducdo de Lamartine, A literatura

durante a restauracéo, na qual se descreveu aspectos das biografias de Mme de Staél e

¥'Embora o livro de Afranio Coutinho seja um dos pioneiros em analisar a obra da perspectiva filosofica
ele ndo foi o Unico e nem o primeiro a fazé-lo. Segundo Silvia Maria Azevedo,“além de Afranio Coutinho
e Otto Maria Carpeaux, outros criticos, como Augusto Meyer(1958), Sérgio Buarque de Holanda (1944),
Eugénio Gomes (1958 ), Alcides Maya (1912), foram autores de obras pioneiras no que se refere ao
tratamento do pensamento filos6fico de Machado de Assis. Dentre esses, hd que se mencionar ainda
Alfredo Pujol (1917), um dos primeiros a apontar as marcas de Montaigne e Schopenhauer na obra
machadiana, o ultimo filésofo sendo resgatado, muitos anos mais tarde, por Raymundo Faoro (1974), no
seu trabalho sobre Machado de Assis. Mais recentemente, Miguel Reale (1982) e Enylton de Sa Rego
(1989) também se preocuparam em investigar as influéncias filoséficas de Machado de Assis”.
AZEVEDO, Silvia Maria. Machado de Assis e a filosofia: modos de leitura.
http://www.eventos.uevora.pt/comparada/Volumell/MACHADO. Acessado em 22 de agosto de 2008.
¥2MASSA, Jean-Michel. A juventude de Machado de Assis (1839-1870) — ensaio de biografia
intelectual. Rio de Janeiro: Editora Civilizacdo Brasileira, 1971, pp. 81-82.

83Fundada em 1849 por Préspero Diniz e Paula Brito como A marmota na corte, em 1852 a revista
passou a ser chamado de Marmota Fluminense. Na época da polémica dos cegos tinha se transformado
simplesmente em A marmota, permanecendo assim até o ano de 1864. Por suas paginas passaram a
maioria dos escritores do periodo, como Machado de Assis, Joaquim Manuel de Macedo, dentre outros.
FONSECA, Godin da. Biografia do jornalismo carioca (1808-1908). Rio de Janeiro: Livraria Quaresma,
1941. Ver também SODRE, Nelson Werneck. Historia da imprensa no Brasil. Rio de Janeiro: Mauad,
1999.
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de Chateaubriand, expoentes do romantismo francés.'®*

Quatro dias antes do inicio do
embate intelectual em que se destacaria como protagonista, Machado publicou um
poema curto e derramado de sentimento amoroso chamado Esta noite, publicado no

Jornal de Letras:

Os teus beijos ardentes,

Teus afagos mais veementes,
Guarda, guarda-os, anjo meu;
Esta noite entre mil flores,
Um sonho todo de amores
Nos dara de amor um céu!*®

Lendo o poema escrito na veeméncia da paixao juvenil ja se poderia prever que
Machado entregar-se-ia com o mesmo fervor as disputas intelectuais, caso a ocasido se
apresentasse. Os “beijos ardentes”, “afagos veementes” transformar-se-iam facilmente
em mordidas e beliscdes, sobretudo se a integridade intelectual de um iniciante estivesse
sendo testada. Na edi¢éo de 12 de fevereiro de 1858, Paula Brito langou um desafio de
aparéncia pueril aos leitores, uma pergunta que terminava com um mote, Ccujos
resultados dariam oportunidade ao jovem correspondente da folha cultural testar os
conhecimentos adquiridos no siléncio das bibliotecas da capital da corte, expor o
contelldo substancioso de suas leituras ecléticas. A quadrinha da lavra do proprio
redator chefe de A marmota guardava, como ele mesmo fizera questdo de frisar, muitas

e valiosas opinides das pessoas mais habilitadas:

Qual dos dous cegos mais sente

O penoso estado seu:

O que cegou por desgraca,

O que cego ja nasceu?'®

Apols a exposicdo do mote, pedia que os leitores mandassem artigos que
respondessem a questdo nos mais variados formatos, servindo, inclusive, tradu¢Ges ou
copias de escritos de alguma sumidade no assunto. Favorecia a eclosdo do debate a
morte de Francisco do Monte Alverne em dezembro daquele ano, cujas Ultimas
apari¢des publicas por ocasido da missa de Sdo Pedro de Alcéntara deixaram a imagem

de um homem torturado pela cegueira. *” A pericia com a qual o padre mestre ainda

184 ASSIS, Machado de. Dispersos de Machado de Assis. Rio de Janeiro: Ministério da Educacdo e
Cultura, 1965, pp. 37-46.

185 ASSIS, op. cit., p. 49.

186 |dem., p.50.

87 MASSA, A juventude de machado de Assis, op. cit. 190.
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manipulava suas figuras interiores, ajuntando-as conforme a atuagdo de uma
inteligéncia agucada, apesar da doenca, levou muitos escritores do periodo a
manifestarem seu estupor piedoso com relacdo ao estado da reverendissima pessoa. O
préprio Machado, como ja ficou demonstrado em outro momento, escreveu um artigo
biogréfico esbocando sua admiracdo pela forca espiritual do frade dois anos antes da
polémica explodir na folha de Paula Brito.

Obviamente, o redator chefe também sabia do potencial explosivo da proposta
que acabava de fazer, pois especulag¢fes e pesquisas em torno da cegueira constituiram
um material vastamente utilizado nos ensaios, compéndios e tratados sobre o
entendimento desde século XVII. Fertilizadas por séculos de disputas entre empiristas e
espiritualistas, a inocente quadrinha, enigmaticamente colocada num periodo de
emergéncia da cultura eclética, demorou pouco para ser desvendada pelos filésofos de
plantdo. Buscar a resposta para o enigma representava bem mais do que um mergulho
na natureza ignota de um cego; representava o levantamento de um mundo tedrico
dentro do qual as imagens surgiam e desapareciam ao sabor das incertezas da percep¢édo
fechada em si mesma. Locke, por exemplo, no Ensaio sobre o entendimento humano,
aproveitando-se de um assunto levantado em correspondéncia com o Sr. Molineux,
realizou uma pergunta muito parecida com aquela impressa por Paula Brito em A
marmota:

Suponhamos um homem adulto, cego de nascenca, que foi ensinado a distinguir, pelo
tato, a diferenca entre um cubo e uma esfera, do mesmo metal e aproximadamente do
mesmo tamanho, de tal modo que possa, tocando numa e noutra figura, dizer qual é o
cubo e qual é a esfera. Suponhamos agora que o cubo e a esfera estdo sobre uma mesa e
gue o homem recupera a vista. Pergunta-se, com a vista, antes de neles tocar, poderia
ele distinguir qual é o globo e qual é o cubo?*®

A resposta era ndo. Locke procurava se cercar de elementos que destruissem os
primados das idéias inatas e, como veio defendendo desde o inicio do segundo capitulo
de seu ensaio, as idéias configuravam-se no momento que se imprimiam através dos
sentidos. Por isto, alguém que nunca enxergara na vida e que tivesse a capacidade de
visdo restituida repentinamente teria dificuldades de diferenciar um cubo de um
quadrado, pois, para o filésofo inglés, as nocdes adquiridas com a experiéncia
constituiam-se nas bases do conhecimento. Alguns anos depois, ja no século XVIII, as

intuicBes com relacdo a percepcdo dos cegos de nascenca seriam confirmadas quando

188 |_LOCKE, John. Ensaio sobre o entendimento humano (Vol. I) Lisboa: Fundag&o Calouste Gulbenkian,
1999, p.173.
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cirurgias de catarata obtivessem sucesso e as observacdes subsequentes fossem
divulgadas pelas revistas cientificas européias. Condillac, no Tratado das sensagdes',
e Diderot, no Carta sobre os cegos'®, destacaram as experiéncias feitas pelo Dr.
Chezelden, que acompanhou metodicamente as reacGes de uma paciente logo apds um
procedimento cirdrgico com estas caracteristicas. Assim que se defrontou com a
realidade, o recém-operado percebeu os objetos na maior desordem e confusdo, nédo
conseguindo definir grandeza, forma ou volume naquilo em que punha os olhos.

Portanto, aspectos referentes a restituicdo da vista a cegos de nascenca, 0
desnorteamento inicial com relagdo a composi¢do do mundo visivel consequente de um
olhar inexperiente, serviram como provas de uma interioridade despovoada de imagens
inatas. Este uso por vezes incomodava os defensores de uma capacidade logica
entranhada na natureza da mente. Leibniz, assim como muitos detratores do empirismo,
assegurava que os experimentos e especulagfes em torno da cegueira ndo levavam em
conta a diferenca entre as imagens propriamente ditas e as idéias exatas, pois mesmo
privado da vista o ser humano poderia, mediante esforco de abstracdo, aprender
geometria e até possuir nocdes de otica.!® Enfim, as especulacBes metafisicas
continuavam acompanhando os ganhos da ciéncia para reorienta-los na dire¢do de uma
espiritualidade secular, e num pais recém admitido nos meandros do materialismo
cientifico bastava um minimo estimulo para as dicotomias do corpo/espirito comecarem
a polarizar as opinides. E foi exatamente isto que ocorreu na semana seguinte a
publicagdo do mote realizado por Paula Brito em A marmota.

Potencializada por leituras de Condillac — o Tratado das sensac¢des fora uma
presencga constante nas bibliotecas publicas e particulares da época —, de compéndios
médico-filosdficos, a simples pergunta em torno da infelicidade dos cegos gerou um
campo de atracdo de grandes proporgOes especulativas. Assim, em 26 de fevereiro de
1858, alguém denominado de Jg. Sr. veio em socorro da provocagdo de Paula Brito
escrevendo um artigo intitulado Resolucédo filosofica a Demdcrito, por si s6 uma
provocacdo aos adeptos incondicionais da fisica corpuscular. Disse que “a questdo
apresentava-se essencialmente filosofica, e o grande campo para os sectarios da doutrina
espiritualista estava aberto com uma discussao toda metafisica”. Para ele, a infelicidade

do cego de nascenga minorava-se em funcdo dele idealizar as coisas “colorindo-as

189 CONDILLAC, Etienne de. Tratado das sensacdes. S&o Paulo: Editora Unicamp, 1993, pp.186-196.

1% DIDEROT, Denis. Carta sobre os cegos enderecada aqueles que enxergam. Sdo Paulo: Editora
Escala, 2006, p.56.

18| EIBNIZ, G.W. Nuevos ensayos sobre el entendimiento humano. Madrid: Alianza Editorial, 1992, p.147.
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melhor do que elas s&o, fantasia um mundo a sua guisa”, enquanto 0 cego por desgraca
“tem refletida na alma as cenas que pasmou e quando se recorda delas é sentindo a

morte de suas melhores ilusdes”. E completava:

O cego de nascenca tem uma vida toda espirito; a poesia, essa elasticidade da alma,
como diz Lamartine, povoa o seu mundo de cenas fantasticas, que ele contempla uma
realidade; e que melhor paisagista do que a poesia?**

Neste momento entrou Machado de Assis. Em 5 de margo de 1858 assumiu no
plural uma espera que deveria ser de todo o corpo editorial da revista, que, na sombra,
“sem ninguém comunicar nossas intencdes, 0S NOSSOS pensamentos”, aguardava que
alguém “agitasse a questdo”. Ao que tudo indicava, o jovem articulista de A marmota
aproveitara o tempo da expectativa para ruminar possiveis réplicas a algum desavisado
espiritualista. Para ele, as argumentacfes de Jg. Sr. a favor do cego de nascenca
pecavam por indicar “uma conseqliéncia errada” e “diametralmente oposta a Unica
conclusdo possivel do principio estabelecido”. Idealizava a condicao do desgracado pela
“aniquilacdo da vista”

Isto importa um erro psicoldgico. Nao é possivel ao cego em questao criar este mundo a
sua guisa: e a razdo é esta: - A criacdo deste mundo espiritual s pode ser fantasiada
pela imaginacdo e pelo raciocinio. Estas duas faculdades desenvolvem-se no centro das
idéias; e as idéias sdo adquiridas pelos sentidos. Ora, sendo o cego de nascenca
totalmente estranho ao mundo fisico, ndo pode receber idéias para povoar o0 seu mundo

pela auséncia do importante 6rgdo da percep¢do visual: como idealizar, colorir e
identificar-se com o seu mundo?**®

Por toda a vida Machado de Assis combateu, as vezes com uma mordacidade
bem menos indulgente que a apresentada aqui, o espiritualismo préprio ao seu tempo. A
prova mais cruel e magistral deste embate ideoldgico viria no final do século XIX, no
livro Memdrias pdstumas de Bras Cubas, em que o fantasma criado anulava a descri¢ao
de pura espiritualidade de seu estado atual para recompor o tempo passado, um espectro
cuja presenca subsistia unicamente na narrativa de uma lembranca. Pena sua obra
madura ter sido realizada bem depois do periodo proposto aqui, mas os detalhes deste
entrevero tido na imprensa anunciaram que a formacao intelectual do autor incluiu
leituras de importancia fundamental para a confeccdo do “realismo filoséfico” e,
consequentemente, da expressdo fantasmagoérica caracteristica de seus melhores

momentos ficcionais. No final de sua resposta ao Jg. Sr., defendeu que o mais infeliz

192 ASSIS, op.cit., pp.51-52.
1% |dem, pp.52-55.
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deveria ser o cego de nascenca, cuja deficiéncia o impedia de desconhecer as poténcias
da natureza e, consequentemente, a manifestacdo da existéncia de Deus. Cegueira,
ateismo, as provocacfes do futuro romancista iam revolvendo as purezas e impurezas
do invisivel, sem poupar nem mesmo o nome da divindade.

O debate recebeu alimento renovado em 9 de margo de 1858. Jq.Sr. testaria uma
vez mais 0s conhecimentos empiristas de Machado de Assis, chamando-os de
inconseqlentes e afirmando “ que a teoria de idéias inatas é altamente filosofica, e que
neste caso a sua aplicagcdo é muito sensata”. Mais adiante atacaria outra das afirmacdes
do oponente, a que afirmava ser impossivel um cego de nascenca ter nocdo da

divindade:

Perguntais ainda se pode o cego de nascenga, sem uma sé no¢do do mundo fisico, fazer
uma idéia exata da divindade?!com efeito! E uma contingéncia muito mesquinha essa
em que pondes as provas da existéncia de Deus!! é acabar com todas as idéias
imateriais em que se funda a crenga dos espiritualistas sobre a divindade! E reconhecer
a Deus, somente em suas obras, e fazer dependente de acontecimentos fisicos, uma idéia
toda dependente da alma!!..***

Entre a réplica e a nova reacdo de Machado de Assis houve a participacao de
dois outros leitores cujas opinides se alinhavam ao enfoque espiritualista, ou seja, para
ambos, 0 cego por desgraca sofria muito mais do que o cego de nascenga pelos mesmos
motivos defendidos por Jg. Sr. O primeiro deles, Alcipe, cuja resposta fora publicada
em 9 de marcgo de 1858, abriu a defesa afirmando a saudade da visdo perdida como a

maior infelicidade dentre as infelicidades.*®

O outro, simplesmente denominado A., em
12 de margo, ressaltou o consolo de viver em um mundo coalhado por imagens
interiores, na ilusdo de copias sem referéncias externas, paliativo ndo encontrado
naquele que um dia encarou as belezas do mundo e, repentinamente, ficou privado de

assisti-las para sempre.'*® Favoraveis & existéncia de uma capacidade imagética auto-

194 ASSIS, op. cit., pp. 55-56.

1%«Ah! Ambos bem infelizes s&o, mas o Gltimo deve sofrer mais. O primeiro tem curiosidade de ver o
gue nunca Vviu; o segundo, saudade do que viu. O primeiro diz: - Que pesar tenho de ndo poder ver!- O
segundo: - Oh, dor! Eu ja ndo poder ver!...- O primeiro, naturalmente, dotado de imaginacdo fria ou
pouco estusiastica, ndo pode sentir com tanta veeméncia como o segundo, cuja vista foi roubada por
qualquer fatalidade, em uma idade em que, senhor de todas as suas faculdades, de todos os seus sentidos,
tinha podido apreciar e visto as imensas belezas, as imensas magnificéncias que por todos os lados nos
rodeiam!” Idem, p. 57.

19 «0 cego de nascenca faz idéias dos objetos, formas, imagens das coisas, e julga que essas idéias, que
essas imagens, sdo verdadeiras, que seus pensamentos sao certos, que sdo a cépia da realidade, e o seu
espirito se satisfazem, e se contenta com isso; mas 0 homem que nasce vendo o sol com a sua luz téo
brilhante, o céu com suas cores tdo lindas, e com tantas estrelas, a terra com tanta beleza, e com tantas
flores, o menino lindo como um anjo, e a mulher tdo formosa, parecendo reunir no semblante todos o0s
encantos do Criador, esse homem se depois cega, se considera que percebe que vive em uma escuriddo
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nutritiva, colocavam-se contrarios a tendéncia sensualista proposta pelo articulista de A
marmota. O posicionamento motivou uma resposta bem mais longa e fundamentada de
Machado de Assis apds a exposi¢do conjunta, na qual demonstrou com muito mais
clareza os conceitos até entdo subentendidos nas sondagens intelectuais das cartas
anteriores.

Em 16 de marco Machado de Assis chegou com todos os subsidios para arremeter
a questdo. Primeiro: afirmou categoricamente sua discordancia com as idéias inatas,
reputadas a Descartes, embora ndo negasse a existéncia de principios e sentimentos com

tais caracteristicas. Em seguida reafirmava com todas as letras:

N&o é pela acdo destas idéias inatas, na verdadeira acepcdo da palavra, que se deve
operar esse mundo de que fala o Sr. Jg. Sr.: isso pertence a imaginagdo. Para fantasia-la
e colori-lo, necessaria a presenca de idéias sensiveis, de imagens de corpos. Ora, 0 cego
de nascenga se bem que tenha idéias sensiveis do mundo tangivel, ndo tem todavia, pela
falta do 6rgdo visual, 0s corpos e as imagens necessarias para a criacdo de seu mundo
imaginario; logo ndo se da no cego de nascenca a idealizac&o de um tal mundo.**’

Esta colocacdo pouco acrescentou ao que veio defendendo até entdo, embora fosse
muito instrutiva da fé do escritor nos principios de uma consciéncia empirica, de base
sensualista, desagradavel a cupula cada vez mais alcada as regibes celestes. Seus
opositores intelectuais continuariam se mantendo na etérea intransigéncia espiritual se
um golpe, na verdade, um artificio retérico extremamente eficiente, ndo fosse dado com
grande senso de oportunidade. Machado melindrou-se ao ser acusado de materialista — 0
que, em nenhum momento seus opositores o fizeram categoricamente — por apontar

como prova divina as grandezas do mundo fisico. E continuou:

Ora, quem nos ler com aten¢do ha de convencer-se da nossa inocéncia; assim como
quem ler os artigos de nosso adversario, reconhecera facilmente no seu autor, uma
veneracdo fanatica pelas doutrinas espiritualistas. N6s ndo somos nem espiritualista
puro; nem materialista; harmonizamos as doutrinas de ambas as escolas e seguimos
assim em ecletismo com o qual nos damos as mil maravilhas.'*®

De forma cabal, Machado de Assis deu a senha para por fim as discussoes.

Recuou vitoriosamente até as apraziveis regides da conciliacdo, abrindo médo do

continua, que a luz esta morta para ele; o seu desespero ha de ser imenso, julgando que os objetos que viu
se hdo tornado mais lindos, que a primavera ha de estar sempre sobre a terra, e entretanto ele privado de
ver tudo isso que uma vez admirou!”lbidem, pp.58-59.

197 ASSIS, op. cit., p. 61.

19 ASSIS, op. cit., p. 62.
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materialismo e deixando o adversario s6 diante de um fanatismo anacrénico, de uma
metafisica despropositada. Jg. Sr. sentiu que se permanecesse aferrado ao espiritualismo
terminaria completamente arrasado em seus principios. Em 19 de mar¢o defendeu-se

com as mesmas armas utilizadas pelo adversério:

O colega é injusto quando nos julga um espirito aferrado a escola espiritualista, quando
as idéias que apresentamos ndo dao-lhe direito a tal suposicdo. Se admirarmos em parte
o idealismo de Malleblanche, e o panteismo de Spinosa, ndo podemos deixar de
curvarmo-nos a forca da voz poderosa de Cousin, esse chefe da escola eclética na
Franca; prezamos a metafisica de agora, que diverge um pouco da antiga, pois trata de
separar a imaginacdo das percepcdes abstratas.™”

Com a forga da voz poderosa de Victor Cousin ninguém podia. Mais adiante
Machado viria a publico para se gabar da vitoria ganha por um maior senso de
oportunidade, na verdade, um maior timing no momento de assumir a filiacdo ao
ecletismo, do que propriamente por um posicionamento empirico bem fundamentado.
Viu no recuo forgado do adversario um sinal da forca da reviravolta igualmente recuada.
Retirou-se com a consciéncia tranquila do debate em torno da cegueira, que continuaria
guente por mais alguns ndmeros de A marmota. Antes de seguirmos o seu exemplo,
pois, cremos, que os elementos levantados por ocasido da polémica foram suficientes
para demonstrar a completa adesao da intelectualidade brasileira as primicias tedrica do
“realismo filosofico”, um dado interessante pode vir a colaborar ainda mais no sentido
de indicar o quanto os procedimentos de apoio a fantasmagoria se tornariam banais dali
a alguns anos.

Na folha informativa O sentinela da instru¢cdo de 12 de fevereiro de 1876
publicou-se o programa para 0s exames gerais de preparatorios do Colégio Pedro Il, nos
quais se podia perceber a adesdo oficial do estado na divulgacdo daquilo que outrora
fora motivo de desavencas intelectuais nos periodicos da corte. Nos estudos referentes a
filosofia, exigia-se os conhecimentos basicos da teoria do conhecimento aos aspirantes a
uma vaga no renomado instituto de ensino carioca (das faculdades da alma:
sensibilidade, entendimento e vontade; da sensibilidade: seus caracteres, sensacoes,
sentimentos e paixdes; das nossas idéias em geral, suas diversas espécies; da percepcao
exterior, da atencdo e comparacdo; da abstracdo, formacdo das idéias gerais; da
memoria, associacdo de idéias, imaginacdo; do juizo e raciocinio). Ou seja, tudo

indicava que a busca iniciada por Magalhdes em 1834 deixava atras de si um legado

199 | dem, p.64.
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importante para um maior detalhamento da imagem perceptiva. Embora em seus
escritos ficcionais — e de toda geracao que fizera parte — a fantasmagoria quedasse como
um esboco, a herenca literaria e filosofica comecada por ele, caida em mentes ageis,
completaria a comunicabilidade do recurso. Com o passar do tempo, o trabalho de
divulgacdo do ecletismo, iniciado por Monte Alverne e concluido por seu seguidor,
transformaria os fantasmas em objetos comuns, deixados num canto da sala para a

instrucdo dos filhos de familia do Rio de Janeiro.

4 .8- Matéria idealista

Os reflexos das discussdes filosoficas pertinentes a recepcdo da intelectualidade
brasileira a teoria do conhecimento, via ecletismo espiritualista, fizeram-se sentir em
varios extratos culturais, sendo a literatura um dos que mais se beneficiou com o0s
desdobramentos estéticos do “Eu”. Numa primeira leitura, os elementos em jogo na
formacdo do beletrismo brasileiro pareceram se destacar mais por seus valores
extrinsecos, paisagisticos e obsessivos no oferecimento de um catalogo frio da natureza
para leitores em busca de pertencimento, do que capazes de assumir a dubiedade criada
pelas sombras projetadas de uma mente inquieta. Colaboraram para este sentido de pura
exterioridade descritiva 0s proprios responsaveis por fundamentar tedrica e
artisticamente as obras nascentes em periodo tdo receptivo aos fantasmas de toda
ordem. José de Alencar, no final da década de 1850, justamente no calor das leituras e
interpretacdes em torno do ecletismo espiritualista, escreveu no corpo de seu romance A
viuvinha que, ao contrario da Inglaterra, envolvida por um manto de chumbo, por
névoas, vapores, e do “idealismo vago e fantastico” influente nas imaginacdes dos
jovens alemaes, o Brasil obsequiava seus artistas com as paisagens pedestres da

natureza, cativava a sensibilidade pela grandeza oferecida ao nivel dos olhos:

Ao contrario, 0 nosso céu, sempre azul, sorria aqueles que o contemplavam; a natureza
brasileira, cheia de vigor e de seiva, cantava a todo 0 momento um hino sublime a vida
e ao prazer.

O génio brasileiro, vivo e alegre no meio dos vastos horizontes que o cercam, sente-se
tdo livre, tdo grande, que ndo precisa elevar-se a essas regides ideais em que se perde 0
espirito alemdo. 2

20 ALENCAR, José de. Obras selecionadas de José de Alencar. Rio de Janeiro: Cia. Brasileira
Divulgacéo do livro, S/d, p. 91.
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Suas apreciagdes sobre o génio brasileiro, assim como a de muitos outros
escritores imbuidos da missdo patria, pareceram lhe negar a inclinacdo para o fantastico.
Seguindo por esta senda de afirmacgdes impositivas de um caréater literario meramente
descritivo, estudiosos e criticos realizaram estudos de real interesse académico,
descortinando as intercessfes fundamentais entre a ciéncia naturalista e o contexto de
formacéo de ficcBes no qual a prevaléncia de uma paisagem sé-natureza anulou a reacao
introspectiva necesséria aos fundamentos de uma fantastica romantica brasileira. Flora
Sussekind, seguindo esta forte tendéncia de abordagem critica, comparou 0s romances
iniciaticos nacionais a mapas estereis de subjetividade, endossando algumas
observacdes realizadas por Costa Lima no livro O controle do imaginario — razéo e
imaginacdo nos tempos modernos. Refletindo sobre natureza e histéria nos tropicos, o
tedrico afirmou que aqui “o eu individual” ndo pbdde se desdobrar “na tormenta
fantasmagorica de Turner, na penetracdo poético-filosofica de Horlderlin”. Mais
adiante ratificou a consideracdo apontando um “sentimentalismo débil, facil e
autocomplacente e retoricamente inflado” dos roméanticos brasileiros se comparados ao
“subjetivismo facil” dos alemédes. Alguns estudos mais atuais como Frestas e Arestas —
a prosa de ficcdo do romantismo na Alemanha e no Brasil, de Karin VVolobuef, mesmo
ndo negando algum senso de interioridade as personagens, continuaram afastadas de

apreciacOes mais detidas nesta escritura voltada para as imagens cerebrinas:

em vez de procurar terras fabulosas de magia e sonho, nosso escritor romantico prefere
vasculhar o mundo de forma sébria e racional — seu intento é partir em busca da
realidade, mais especificamente da realidade brasileira ao longo de algumas décadas do
século X1X.2

Para ela, reafirmando as palavras de Motta Filho e Heron de Alencar, a
subjetividade na literatura brasileira expressou-se somente através de uma
sentimentalidade por vezes derramada — como a também defendida por Costa Lima —,
dando-lhe uma patina leve de algo muito diverso das vertigens oniricas assumidas pelo
primeiro romantismo alemdo. Volobuef deteve-se nas eminéncias de uma prosa
mimética, e se em alguma hora assumira 0 movimento ténue de uma subjetividade
entrevista, descartou-o por prever que seu diminuto gesto se perderia em meio a

avassaladora presenca da impessoalidade florestal. Dificil desviar o olhar de um painel

201 \/OLOBUEF, Frestas e arestas, op. cit., p.219.
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trabalhado com tanto afinco durante décadas, séculos, quebrar a influéncia hipnética da
natureza selvagem sobre a mao seca que a descrevia e produzir um refluxo
suficientemente forte para devolver a paisagem sua seiva espiritualizada, imaginativa,
na verdade, afastar as palmas gigantescas e encontrar o mindsculo fantasma
sustentando, na penumbra Umida de uma clareira, as fantasias de uma mente sentida.

Diante do volume de leituras ecléticas assimiladas juntamente ao desejo de
confeccionar simbolos expressos da nacionalidade, porém, a possibilidade de que os
motivos expressivos do “Eu” se apresentassem aumentaram significativamente o perfil
desta subjetividade acanhada. Tais referéncias ndo foram vas e se, pelo contexto mesmo
de uma sociedade agraria e escravocrata, as interpretacbes em torno do tema soaram
problematicas ou artificiosas, por outro lado indicaram um ajuste lexical e semantico
para o encaixe de figuras mais proximas do entendido como fantasmagoria.

Como mostramos anteriormente, a absor¢do dos recursos formais do idealismo
no Brasil deve ser observada a partir do filtro do ecletismo espiritualista, ou seja, tal
como o ocorrido na Franca, o fantastico, e todos os produtos literarios reflexivos da
subjetivacdo do processo narrativo, contivera-se na aten¢do vivida aos detalhes da prosa
realista. Sob a massa compacta e difusa oferecida aos sentidos pulsava uma forca vital,
cuja existéncia, apesar de inquietante, deixou de forcejar os limites dos objetos até a
desintegracdo, mantendo-0s coesos no apaziguamento da realidade domesticada.
Conciliacdo: esta pareceu ser a palavra que resumiu a ambicdo maior do sistema de
Cousin e asseclas, projeto filoséfico cuja metodologia serviu também para justificar as
moderagOes contidas no contexto de formagdo da literatura romantica francesa e
brasileira. “Vint opérer um sorte de révolution dans la critique, et, par son vif er
chaleureux écletisme, réalisa une certaine unité entre des travaux et des hommes quin e
se seraient pas rapprochés sans cela”, assim se expressou Saint-Beuve, um dos redatores
da revista Globe, marco do romantismo francés.”’> Conforme o movimento adentrava a
década de 1830, ia encontrando o “juste milieu”, um lugar dentro do qual as doutrinas
classicas e romanticas — Corneille e Shakespeare, Racine e Schiller — selariam a paz
para o progresso das ciéncias e das artes.

Por toda uma tradicdo intelectual voltada ou imersa na cultura francesa, 0s
romanticos brasileiros aproveitaram-se dos ideais mornos promovidos pela ideologia da

Restauracdo para compor um projeto cabivel a uma monarquia com sustos de

22 SCANU, Ada Myriam. “Romantisme ET fantastique dans la presse litteraire francaise — Du
Conservarteur Litteraire a L’Artiste”. Seminaire d’Histoire des Idees: La révolution romantique, 2004.
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liberalismo. Joaquim Manuel de Macedo, por exemplo, no seu romance A misteriosa,
colocou na boca de Fileno, o narrador da historia, as intencdes de realizar uma trama
onde diria tudo, pois “debaixo do ponto de vista da literatura, 0 caso pode pertencer a
escola classica, como a roméantica e a realista”. E, assim, meio escondido atras de uma
personagem, externou aquilo que toda uma geracdo de escritores almejou com suas

obras:

E igualmente necessario, essencial, determinar a hora, ou as horas da agao, para que nio
se suponha que tudo correu de principio ao fim a sombra da noite ou a distancia e a luz
equivoca do gas; ndo! O romanesco e maravilhoso, caso comegou com o sol afora,
embora acabasse com o sol adentro. Ainda neste ponto ha de tudo nele, luz do dia, gas a
noite, penumbra e sombra... e, por conseqiéncia, a escola classica aos raios do sol, a
romantica a luz do gés e a realista no escuro...?®

Interessante observar a posicdo intermédia obtida pelo romantismo no esquema
visual criado por Macedo, o lugar da luminosidade esbaforida do gas, entre a falta de
reconditos penumbrosos do classicismo e a total escuriddo do realismo. Talvez o
romance A misteriosa seja por demais tardio para oferecer um trecho contemplativo dos
ideais roméanticos de antanho, mas versdes de uma literatura conciliatéria podem ser
achadas nas preferéncias literarias de Pereira da Silva pelo génio de Goethe, se
quisermos voltar um pouco mais no tempo. Em sua peregrinacdo pela Alemanha, em
1837, esteve em Weimar, onde visitou a casa do autor, morto em 1832, e deixou um

registro dos motivos de sua veneracao pelo criador de Fausto:

Assim foi Goethe, génio fecundo e raro, variado e harmonioso como a natureza, original
e profundo nas suas concepcdes e sutil e penetrante em seus juizos (...) E poeta classico
e romantico, antigo e moderno, pagdo e cristdo, pastoril e elegiaco, dramatico e herdico,
tudo ao mesmo tempo.?**

Sua admiragdo por Hoffmann também se resolveu por um juizo de gosto afeito
ao fantastico, ao maravilhoso, sem abrir demais para o desvario, ja que destacou a “mao
firme” com que o escritor alem&o desenhou 0s mais extravagantes personagens, “dando
a seus quadros uma naturalidade e coloridos tao reais” a ponto de superar as artimanhas
historicas de Walter Scott. Se entrarmos em contato com o material critico referente a

recepcao do fantastico na Franca, as palavras de Pereira da Silva coadunavam-se com a

203 MACEDO, Joaquim Manuel de Macedo. “A misteriosa”. Rio de Janeiro: Editora Ocidente, s.d., p.11
http://www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br/ Acessado em 23 de mar¢o de 2008.

24 SILVA, J.M. Pereira da. Variedades literarias. Rio de Janeiro: Livraria de B.L. Garnier, 1862, p. 8.
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critica ao desenfreio das tramas vinculadas ao estilo, chamado na época de frenético, e a
reabilitacdo de um processo criativo menos psicotropico para salvar aquelas doces
incursdes nos estados da alma promovidas na leitura dos grandes escritores do
género.”®

Tanto Macedo como Pereira da Silva, ambos criadores de ponta do romantismo
brasileiro, em épocas distintas expressaram um ideal de prosa que tentasse assimilar as
penumbras sem que 0s contornos dos corpos, 0s caminhos da paisagem, ficassem
perdidos na neblina das noites insones. IndicacBes destas confluéncias ideoldgicas
muito bem dosadas achavam-se inclusive no Discurso sobre a historia da literatura do
Brasil, pois Goncalves de Magalhées, logo no inicio de suas apreciagdes sobre as
literaturas nacionais, destacou as circunstancias de uma marcha conjunta entre o
classico e 0 moderno patrocinado pela Franga, Inglaterra, Italia, Espanha e Portugal,
unindo um projeto de afirmacdo de representacfes nacionais, proprias, as lembrancas da
“mitologia antiga”.?®® De um modo geral, seu manifesto por uma figuracdo autéctone
soube se aproveitar de um conjunto de imagens e citacdes simpaticas ao padrédo classico,
algo totalmente justificavel se houver a verificacdo de um contexto estratégico de
absorcao do idealismo presente também no Brasil 2%’

Observando os limites de uma interpretacdo de viés conservador, a formulagao
conceitual da paisagem conscientemente adotada pela intelectualidade brasileira tendeu
para uma harmonizacdo entre a frieza intacta de um documento e a nota¢do de uma
sentimentalidade espiritual, e se muitas vezes a constru¢do psiquica das personagens
ficou aquém da descri¢do do meio, isto se deveu mais as dificuldades encontradas nesta
adequacao estilistica, a um profundo desajuste entre a situacdo soOcio-econdmica
vivenciada no Brasil e os dilemas implicados na assun¢do do individualismo moderno,
do que a uma tendéncia realista congénita. No mesmo periodo em que 0s escritores

brasileiros experimentavam a sonoridade das palavras teldricas, manuais redigidos no

205 Até Alvares de Azevedo, apontado como o escritor brasileiro que melhor traduziu o romantismo, ao
discorrer sobre a historia da literatura em Portugal vai afirmar Ferreira, dramaturgo lusitano do século
XVIII, como modelo para a juventude brasileira, pois, “como Goethe na criagdo de Iphigenia”, construiu
uma obra com a forma brilhante e fascinadora do romantismo e “o puro da severidade arquitetdnica do
classicismo”. AZEVEDO, op. cit., p. 370.

206 MAGALHAES. Domingos José Gongalves de. “Discurso sobre a histéria da literatura do Brasil”.
Ministério da Cultura/Fundacédo Biblioteca Nacional/Departamento Nacional do Livro.

7 No prefécio da edico de 1837 de Poémes antiques et modernes, Alfred de Vigny, escritor romantico
francés admirado por Magalhaes, vai escrever de sua compilacédo, que “le seul mérite qu’on n’ait jamais
dispute a ces compositions, c’est d’avoir devancé, em France, toutes celles de se genre, dans lesquelles
une pensée philosophiques est mise em scéne sous une forme Epique ou Dramatique”. VIGNY, Alfred
de. Poémes. Paris, 1987, p.12.
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intuito de indicar as melhores formas de pintar a natureza como Cartas e anotacfes
sobre a pintura de paisagem, de Carl Gustav Carus, punham nas méaos dos artistas
plasticos todo um instrumental retirado das ciéncias naturais para compor um quadro o
mais pitoresco possivel, entretanto, completavam 0s conhecimentos tirados da
fisiologia, taxonomia e 6tica com a intima excitacdo do animo, sem a qual “toda a arte
estd morta e acabada”. 2® Aliés, este estupor metafisico dado no encontro do homem
com a natureza constituia a prerrogativa da prépria ciéncia romantica, elemento que ia
além das convencgdes sentimentais Uteis & coloracdo de telas ou a descricdo de capitulos
pitorescos. Segundo Mércia Naxara:

A ambientagdo do romance, os percal¢os vividos e sentidos pelos personagens, suas
opinides e sentimentos com relacdo a vida, tanto no contato mais intimo com a natureza,
como com aquilo que pode ser proporcionado pela civilizagdo, bem conforme a idéia de
que o artista trabalha no dominio do sentimento e da subjetividade, e o cientista no
campo do conhecimento e da busca de uma verdade objetiva. Ao artista é licito sentir,
ao cientista conhecer — dois processos que, no entanto, se confundem e se entrelacam,
no que diz respeito ao conhecimento da natureza pelos homens, & sua problematica
relac;écgogcom ela, constituindo uma tessitura complexa, que ndo se revela ao primeiro
olhar.

A paisagem romantica brasileira, por maiores as mintcias com que foi descrita,
esteve longe de um simples catalogo frio de vegetais, animais e minerais, pois sua
assuncdo literaria deveu-se a uma conjuncdo de temas dificeis de individualizar apds a
estabilizacdo do conceito de “natureza”, tdo incrustado na representacdo, que a simples
mencdo da figura dispensava até a honestidade de uma emocéo sentida, fruto de uma
experiéncia realmente imersa na magnitude do espetaculo natural. Envolvendo os
povos, dando-lhes a ambiéncia geografica e climatica a partir da qual se fixava a
cultura, a importancia do meio para a compleigéo espiritual dos povos constituiu a base
das ciéncias humanas do periodo. Para a Medicina, por exemplo, 0s aspectos

paisagisticos influiam diretamente nos temperamentos, como o indicado na obra de

20%8Carus mostrou que, para escrever sobre a natureza, é preciso ter um conhecimento profundo dos
fendmenos fisicos que a regem. Assim, para escrever um poema sobre nuvens, “fueron precisos largos y
sérios estidios atmosféricos, hubo que observar, juzgar y diferenciar, hasta alcanzar no solo um
conocimiento acerca de la formacion de las nubes como el que garantiza la simple observacién sensorial,
sino esse outro conocimiento que solo es fruto de investigacion. Tras todo lo cual, la mirada del espiritu
reunié y compuso las distintas facetas que irradiaba el fenémeno, y devolvié reflejado el nucleo del
conjunto em uma apoteosis artistica. Entendido asi, el arte aparece entonces como cima de la ciéncia, y al
escrutar com claridad y rodear com um velo de encanto los secretos de ésta, se vuelve, em el verdadero
sentido de la palabra, mistico, o como también lo ha lhamado Goethe, drfico”. CARUS, Carl Gustav.
Cartas y anotaciones sobre la pintura de paisaje. Madrid: Visor, 1992, p. 38.

“NAXARA, Marcia Regina Capelari. Cientificismo e sensibilidade romantica — em busca de um sentido
explicativo para o Brasil no século XIX. Belo Horizonte: UNB, 2004, p. 241.
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Eduardo Ferreira Franca Influéncia dos pantanos sobre o homem. Para ele, os habitantes
das regides pantanosas obtinham “um carater triste, melancélico, apatico”, tese em
consonancia com o profundo crédito nos elementos climaticos, topograficos e
geoldgicos para a formacéo do carater coletivo da humanidade. %*°

Mas as implicacOes estéticas de um processo de catalogacdo da paisagem, o
estabelecimento dos moldes paisagisticos capazes de caracterizar toda uma coletividade,
consistiram apenas no lado mais exposto desta busca, cujas primicias nasciam de um
curto, mas audivel, rugido interior.** O choque dado no encontro com o elemento
natural também fizera com que o homem caisse em si € no empuxo convertesse a
emocao numa gestalt, segundo Herder — fildsofo alemao bastante citado pela primeira
geracdo romantica brasileira —, uma forma psicoldgica estabilizada na diferenciacdo
entre o ser e 0 meio circundante. 2 Para uma sociedade em que a natureza tornou-se
finita como calotas de gelo sobre o sol escaldante, as condic¢Ges epistemoldgicas de uma
elevacdo positiva, integral, dada no encontro da interioridade complacente com a
infinidade de formas externas ndo deixa de ser algo dificil de acreditar. Porém, se abrir
emocionalmente para o exterior significou para 0os roméanticos a construcao de uma via
dupla apds a qual a fixidez de uma paisagem s6-natureza, cedo ou tarde, desestabilizar-
se-ia diante do olhar alucinado.

Entender de maneira ampla o que significou a paisagem para 0S romanticos
brasileiros significa, pois, ir além do dado fisico para perceber os desdobramentos

estéticos do processo de construcdo de um ambiente autctone.”® Pois uma das

21 FRANCA, Eduardo Ferreira. Investigacdes de psicologia. S&o Paulo: Editora da Universidade de S&o
Paulo, 1973, p.22.

211 «por toda a pintura de paisagem s6 é possivel exposicdo subjetiva, pois a paisagem sé tem realidade no
olho daquele que a contempla. A pintura de paisagem busca necessariamente a verdade empirica, e 0 mais
alto de que é capaz € utilizar a esta mesma novamente como um véu através do qual deixa entrever uma
espécie superior de verdade. Mas o que se expde é tdo-somente o véu: o verdadeiro objeo, a ldéia,
permanece sem figura, e sua descoberta naquilo que é vaporoso e informe passa a depender daquele que
contempla. E inigavel que as relagdes da luz universal com um amplo todo de objetos — se ela paira sobre
a natureza de uma maneira mais manifesta ou mais velada, mais forte e distinta ou mais fraca e como que
frutua sobre ela - evocam certos estados da alma, despertam, indiretamente, Idéias ou, antes, apenas
fantasmas de Idéias, e ndo raro tiram de nossa vista 0 véu que recobre o mundo invisivel. (...) A beleza de
uma paisagem depende de tantas casualidades, que é dificil, € impossivel lhe dar na arte aquela
necessidade que, por exemplo, toda figura organica contém em si. Nao sdo causas internas, mas externas
e violentas que determinam a forma, o declive das montanhas e as ondulagfes dos vales”. SCHELLING,
op. cit., pp. 192-193.

212 SANDLER, Paulo César. Goethe e a psicanalise — a apreenséo da realidade psiquica. Rio de Janeiro:
Imago, 2001, p. 44.

213 «E| paisaje canario ejerce, asimismo, outra influencia em estos viajeros que refleja claramente una de
las principales caracteristicas de la escritura romantica. Nos referimos al lirismo con el que pretenden
traducir, por médio de palabras, los sentimientos que les provoca uma naturaleza que ya no conciben
como algo exterior, sino de la que se sienten parte integrante, por lo que su misién no va a consistir
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referéncias facilmente identificaveis nas muitas interjeicdes diante da magnanimidade
das florestas e montanhas brasileiras induzia ao entendimento dos conceitos relativos ao
Sublime, tépico principal da paisagistica romantica mundial. De Longino, fil6sofo
antigo ja citado no capitulo anterior, as sugestbes de uma natureza e de uma arte
arrebatadoras da imaginacdo ganharam renovadas interpretacdes no século XVIII, tendo
como principais intérpretes Edmund Burke e Imanuel Kant. O primeiro escreveu, em
1757, A philosophical enquiry into the origin o four ideas of sublime and beautiful e o
segundo, Critica da faculdade de juizo, em 1790, dentro do qual resgatou algumas
apreciacOes, conforme a citagdo seguinte:

Disso vé-se também que a verdadeira sublimidade tenha de ser procurada s6 no animo
daquele que julga e ndo no objeto da natureza, cujo ajuizamento enseja essa disposicao
de animo. Quem quereria denominar sublimes também massas informes de cordilheiras
amontoadas umas sobre as outra em desordem selvagem com suas pirdmides de gelo, ou
o sombrio mar furioso etc.? Mas 0 animo sente-se elevado em seu prdprio ajuizamento
guando ele, na contemplagdo dessas coisas, sem consideracdo de sua forma, entrega-se
ao cuidado da faculdade da imaginacdo e de uma razdo meramente ampliadora dela,
conquanto posta em ligacdo com ela totalmente sem fim determinado, no entanto
considera o poder inteiro da faculdade da imaginac4o inadequado as idéias da razao.

Silvestre Pinheiro em suas incursdes sobre estética chegou a elaborar um
conceito similar chamado de “entusiasmo poético”, mas, como deixou claro sua
biografa intelectual, a matéria fugia ao romantismo por sua visdo de arte fixar-se na
copia correta dos objetos.’® Isto ndo apontou sua ignorancia sobre o tema, pois 0
siléncio a respeito das sublimidades da alma dizia respeito a afinidades maiores com o
empirismo cientifico e a reservas particulares do pensador portugués com o idealismo
alemao, ou a filosofia ligada a emergéncia dos pensadores de Yena. O nome de Kant ja
se tornara algo factivel no Brasil pelo menos desde os primeiros lustros do século XI1X,
quando o padre Feijo divulgava as teorias do filésofo em seus cursos dados na cidade de

Itu, em 1829, dos quais sobraram alguns cadernos de anotagdes, resumos e esquemas

simplemente em reproducirla, sino que deberan buscar um modo de formularla. De esta manera, como
bem sefiala Carvalhdo Buescu, este proceso de interiorizacion de la percepcion de la realidad que tiene
lugar em los escritores romanticos culmina, necesariamente, em la materializacion de esa subjetividad, y
ello solo es posible a través de la descripcidn. Sin embargo, em el caso especifico de la literatura de
viajes, no podemos olvidar que se trata de um género intrinsecamente descriptivo, en el que, a priori, no
tiene cabida la escritura novelesca, ya que uma de las pretensiones de sua autores ha sido, desde siempre,
transcribir, bien para si o bien para compartir com los demas, sus vivencias. CURREL, Clara. “El paisaje
canario em los relatos de los viajeros franceses de la época romantica”. In BUESCU, Helena
Carvalhao(Org)Corpo e paisagem romanticos. Lisboa: Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2004, p. 215.

21 K ANT, Immanuel. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2005, p.102.
2BSILVA, Nady Moreira Domingues da. “O sistema filoséfico de Silvestre Pinheiro Ferreira”.
Departamento de Filosofia/Pontificia Universidade Cat6lica do Rio de Janeiro/Fevereiro de 1978, p. 72.
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das aulas livremente inspiradas no criticismo kantiano.?'® Perder-se-ia tempo demais
buscando as raizes do Sublime no Brasil através de fontes tdo dispersas, pois
amostragem bem mais substanciosa da entrada do conceito no circulo intelectual
brasileiro esteve disponivel para os estudantes do ensino basico do periodo, através de
inimeros manuais de retdrica.

Eduardo Vieira Martins no estudo A fonte subterranea — José de Alencar e a
retdrica Oiticentista®’’ levantou alguns destes pequenos volumes escritos no intento de
introduzir os nedfitos na arte da elogliéncia e, diante dos dilemas abertos pelas novas
formas expressionais, ajuda-los a compor harmonicamente a voz narrativa. Desde o
final do século XVIII, os manuais de retorica vinham absorvendo as teorias da filosofia
moderna e abrindo concessdes as terminologias nascidas com uma maior valorizacdo da
sensibilidade para a criagdo verbal. Um dos primeiros compéndios a estabelecer as
novas diretrizes pedagogicas do estilo, as Lectures on rethoric and belles lettres, de
Hugh Blair, influenciou diretamente os brasileiros a seguirem pelo mesmo caminho e
redigirem na lingua patria algo que, sem deixar de fornecer as regras da melhor
expressao literaria, absorvesse, a partir de 1830, alguns tdpicos caros a escola
roméntica. Por esta brecha entrou as apreciacbes sobre o Sublime, vastamente
comentadas por Francisco Freire de Carvalho, Miguel do Sacramento Lopes Gama e
Luis José Junqueira Freire em seus respectivos cursos impressos. Nestes momentos, 0
nome de Edmund Burke sobressaia, muito embora Lopes Gama, no segundo tomo das
Licdes de elogliéncia nacional, aproximasse suas nogfes de estética do legado de
Jouffroy e Victor Cousin, conhecidos divulgadores do idealismo atenuado.?®

Para a primeira geracdo romantica, as deliciosas elevacdes sentimentais da alma
provocadas pelo sublime serviram para tirar um pouco da frieza da paisagem,
umidecendo-a nas maravilhas de um espirito sensivel ao infinito. Na Revista Niterdi,
Araljo Porto-Alegre deixou o relato de sua peregrinagdo por Népoles solicitando um
repertorio ja estabelecido de imagens elevadas, muitas delas registradas por estrangeiros
enquanto passeavam pelo Brasil. Com os olhos de um viajante espelhado, o pintor e
escritor brasileiro provou que estava afinado com a busca de novas formas apregoadas

por seu melhor amigo, Gongalves de Magalhdes. Observou as belezas da lendéria cidade

218 JAIME, “Historia da filosofia no Brasil”, op. cit., pp.111-116.

2" MARTINS, Eduardo Ferreira. A fonte subterranea — José de Alencar e a retdrica oitocentista. S&o
Paulo: Edusp, 2005.

2BMARTINS, op. cit., p.77.
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italiana colocado em um local confortavel para admirar o panorama histérico e natural
contagiantes:

O viajor antes de visitar Pozzuolo e seus arredores, deve ver Hercolano e Pompéia, e
depois de haver estudado o carater dos monumentos, admirado a delicadeza do pincel, e
do cinzel antigo, ter idéia clara de sua magnificéncia a vista dos restos animados que 0
VesUvio nos conservard; entdo podera interrogar, com a histéria na méo, o primeiro
pardieiro que encontrar; entdo a pedra solitaria, o alicerce desmoronando, a coluna
carcomida lhes responderdo eloglientemente; e a harpa de sua alma sentira vibracdes
melancolicas, feridas pela mdo da meditagdo; prazer inexplicavel, sensagdo sublime
guer se arrepie no passado, quer se lance no futuro: esta espécie de infinito, esta
obscuridade que se encontra na campa da morte, ou nas asas da esperanca, a voz da
tradicdo, a voz do pressentimento tem encantos mesclados de riso e as lagrimas, tem
uma mistica modulag&o, que é gratissima ao coracao sensivel.?*?

Exemplo destas absor¢des imagético-emotivas da paisagem multiplicou-se nas
primeiras prosas de ficcdo nacionais, dentre elas o conto de Pereira da Silva Amor,

cilime e vinganca, publicado entre 1838 e 1839 no Museo Universal.??

A historia girou
em torno de trés personagens: um casal apaixonado, Maria e Adolfo, e um negociante
de escravos, Frederico, cujo dinheiro emprestado ao pai da moca foi motivo de
barganha para a exigéncia de um casamento a contragosto e a separagdo dos amantes. O
decepcionado mancebo, apos perder a amada para o traficante, comprou um punhado de
terra a 12 km de lguacu, em cima da Serra da Mantiqueira, e um dia, devido a uma forte
tempestade, ficou preso no meio do caminho, dividindo com outros viajantes uma
choupana de palha. Ai, oprimido pelo gemido das arvores agoitadas pelo vento, e pelos
blocos de pedras rolantes, deslocadas no estrepito de raios e trovoadas, sentiu o terror
proprio ao sentimento do Sublime e a complacéncia motivadora das dissolvéncias
interiores no &nimo da paisagem.

De todos os artifices do primeiro romantismo, Pereira da Silva foi 0 mais
entusiasta da literatura alemd, defendendo-a, sobretudo através de biografias de Goethe
e Schiller publicadas no Jornal dos debates, periddico no qual o kantista padre Feijo
também colaborava. Por isto, em seus primeiros escritos ficcionais, houve uma tentativa
de externar com um pouco mais de recursos as projecdes de um ténue, porém
perceptivel, idealismo nos precipicios da Mantiqueira, revertendo as caracterizagdes de

uma paisagem sO-natureza por uma derrama emocional criadora de subjetividade. O

1% PORTO-ALEGRE. “Contornos de Napoles — fragmento das notas da viagem de um artista”. In
Nitheroy, Revista Brasiliense. S8o Paulo: Academia Paulista de Letras, 1978, pp. 162-163.

20 SILVA, Jodo Manuel Pereira da. “Amor, ciime e vinganca”. In SOBRINHO, Barbosa Lima(Org).
Precursores do conto no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1960, pp.93-121.
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trecho deu-se logo depois de Adolfo se acomodar na fragil palhoca, protegendo-se do

temporal:

Adolfo achava-se deitado em um rancho chamado pelos viajantes do alto da serra. Ele
estava estupefato a vista de tal espetaculo, e admirava com entusiasmo o poder do
Criador. E seu pensamento, como que se transferindo para lugares mais belos, para
noites mais felizes, para espetdculos mais encantadores, lhe trazia a reminiscéncia dos
sonhos de sua infancia, dos seus amores... ele ainda pensava nela!**

N&o custa inserirmos aqui uma das observacOes realizadas por Carus em suas
Cartas e anotacGes sobre a pintura de paisagens, especialmente no momento em que
diferenciou o enfoque da paisagistica moderna da antiga, sendo a primeira impelida por
uma nostalgia — patologia bastante recorrente nos manuais médicos do periodo —
dolorosamente sentida ao invés de adequada a uma visdo objetiva de mundo. *? Pereira
da Silva tentou algo neste sentido. De repente, ap6s 0 mancebo pensar na distante
amada, o tempo “pouco a pouco foi se abrandando, e cessou a chuva”, exportando o
consolo de uma célida lembranca, no caso, dos tempos em que ele e Maria
desenvolveram o amor virginal e eterno. Antes de cortar a cena contemplativa em que a
reminiscéncia fundiu-se com o estio da tempestade, Pereira da Silva fizera com que
Adolfo mostrasse heroismo descompromissado ao salvar Frederico, o traficante casado
com sua paixdo de infancia, de uma tocaia de assaltantes postados nas dobras da

montanha.?® S¢ ai, depois de revelado o encontro dos rivais em meio aos cumes da

221 SILVA, op. cit., p. 98. As imagens criadas por Pereira da Silva parecem tiradas de um verbete contido
na Metafisica do belo, de Schopenhauer, no qual o fildsofo alemao reflete sobre o sublime: “a impressao
do sublime podera ser sentida no mais alto grau por quem tiver a ocasido de ficar na costa maritima com
tempo ruim e em meio das forcas da natureza: as ondas sobem e descem, a rebentagdo golpeia
violentamente os penhascos, espumas saltam no ar, a tempestade uiva, 0 mar grita, relampagos faiscam
das nuvens negras e trovdes explodem em barulho maior que o da tempestade e o do mar. Entdo, o
espectador dessa cena, seguro em sua pessoa, recebe a impressdo plena do sublime, na medida em que a
duplicidade de sua consciéncia atinge a distingdo méxima, a saber, ele se sente de uma s vez como
individuo, fendmeno efémero da Vontade que o menor golpe daquelas forcas pode esmagar, indefeso
contra a natureza violenta, dependente, entregue ao acaso, um nada que desaparece em face de poténcias
monstruosas, e também como um sereno e eterno sujeito do conhecer, o qual, como condicao de todos 0s
objetos, é sustentaculo exatamente de todo esse mundo, a luta temeraria da natureza sendo sua
representacdo, ele mesmo repousando na tranqiila apreensdo das ldéias, livre e alheio a todo querer e
necessidade”. SCHOPENHAUER, Arthur. Metafisica do belo. Sdo Paulo: Unesp, 2003, pp.109-110.

222 “Comparamos nesta perspectiva a arte de paisagem antiga e moderna, e em seguida nos damos conta
de que divergem precisamente nestas duas dire¢fes, em particular quando se fala de obras de arte
destacadas; posto que se o artista moderno, oprimido entre as engrenagens de uma época de rapidas e
singulares transformacdes, com a excitabilidade prépria do talante poético ha de sentir necessariamente
mais funda sua ferida, surgira assim nele a necessidade de dar voz a sua dor em sua arte (...). E de ai que a
expressdo predominante nessas obras seja a nostalgia. O impulso a sair do encarceramento de uma
situacdo presente, ainda com risco de ter que entregar uma vida assim, produziu varias obras de arte
semelhantes. Lapides e crepUsculos, abadias arruinadas e claros de lua, sdo os acordes da queixa de uma
existéncia insatisfeita”. CARUS, op. cit., p. 206.

22 SILVA, op. cit., p. 99.
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Mantiqueira, o autor conduziu os leitores até o comodo onde uma senhora transpirava

melancolia;

Em uma sala ricamente adornada de uma casa situada no Botafogo, estava uma jovem
senhora melancolicamente debrugada sobre um canapé. Uma lampada acesa, colocada
em cima de uma mesa, esclarecia a sala, debuxando nas paredes mil objetos diversos,
mil diferentes sombras que, entretanto, pareciam todas, como de acordo, exprimir o
mesmo pensamento triste que animava aquela senhora.?*

A senhora, obviamente, era Maria. Seu estado de animo tinha o poder de
contaminar todo o ambiente, assim como ocorrera com o efeito dos suspiros do amado
sobre os violentos achaques da natureza. Claro estd que os recursos utilizados por
Pereira da Silva, se comparados a um Tieck, a um Von Armin, a um Hoffmann,
principais ficcionistas do romantismo alemdo, calhariam como pecas insossas e
desbotadas, porém por si s6 corresponderam a tentativas estilisticas, leituras possiveis,
cujos resultados aproximaram o fazer literario brasileiro de uma figuracdo e
narratividade fantasmagorica.

Tal incursdo produziu-se num momento de entrada significativa da teoria do
conhecimento no Brasil, dados com a adesdo dos intelectuais romanticos a emergéncia
do ecletismo espiritualista, em especial, a partir da década de 1830. As informacdes
contidas nos compéndios de filosofia de Victor Cousin e de outros fildsofos ligados ao
movimento deram aos brasileiros a oportunidade de travarem contato com um sistema
que levantava os mais significativos ganhos sobre os estudos das faculdades da mente,
algo de fundamental importancia pra a absorcdo do realismo filoséfico pela prosa de
ficcdo e a conseqliente modernizacdo da forma literaria, entdo contida na incidéncia
retilinea da alegoria. Conforme os conceitos iam se vulgarizando com os debates
intelectuais travados na imprensa, com as traducGes, com 0S manuais para uso dos
estudantes, a descricdo das peripécias presentes nos contos e romances brasileiros
tornava-se mais receptiva aos encaixes de uma subjetividade incontrolavel e

fragmentaria.

4.10- Dois amores

224 | dem, p. 99.
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O amadurecimento da fantasmagoria no espectro socio-cultural brasileiro pode
ser confirmado analisando o desenvolvimento do romance na década de 1840, em cuja
trama ja se podia encontrar trechos mais requintados e genuinos de uma
comunicabilidade fantasmagorica do que os rompantes artificiosos dos primeiros contos
publicados nas folhas culturais da década de 1830. Se pegarmos o livro de Joaquim
Manuel de Macedo, Dois amores®®®, e conseguirmos atravessar as incongruéncias e
facilidades de um estilo sobejamente folhetinesco, o grato consolo de imagens saidas
dos remorsos mais sentidos valera toda a complacéncia inicial da leitura. O autor
preparou a irrup¢do dos angustiosos quadros da memoria ap0s varias paginas de intensa
pressdo psicologica por parte de uma ardilosa personagem, o vildo Salustiano, sobre a
mestica fogosa Mariana, a mais complexa personalidade da trama. Certamente o livro
ganhou em densidade com as manipulagOes sofridas pela morena, cuja forgada atuacédo
em separar o casal protagonista deu ensejo a que o proprio romancista manipulasse a
atencdo do publico, inserindo-o num jogo de simpatia e repudio pelos dilemas da bela.

Desde o seu primeiro romance, A moreninha, Joaquim Manuel da Macedo
adquiriu fama com o modo facil e natural de expressar pensamentos em forma de
dialogos e pelo labirinto de fatos em que jogava seus leitores. Dutra Melo escreveu
uma critica muito oportuna na época do langamento do livro, apontando a naturalidade e

leveza através dos quais o cotidiano passou a ficgdo pela arte do romancista:

O desenho é simples e regular; ndo se vé perplexo o espirito, nem se agita com
ansiedade pelo éxito; as explicacOes fazem-se pouco esperar. O disforme, o horroroso
sdo alheios ao plano; a auséncia de grandes paixdes, de rasgos sublimes, parece derivar-
se da linha estrita que o autor se tracara, ndo dando ao seu romance uma cor filoséfica.
Toques sombrios, posicOes arriscadas ndo derramam nele o terror; reinam em toda a
parte jovialidade, abandono e harmonia.

Dutra Melo elogiou ainda a boa combinagdo dos “quadros da vida amatoria da
juventude”, harmonizados para a justa beleza do todo, confirmando as incursdes de uma
critica amadurecida nas exigéncias de ataque ao frenético, por esta época acelerando o
ritmo de entradas e saidas de capitulos sangrentos para provocar a emocdo dos
leitores.??” Com toda a leveza no trato das cenas encontrado em A moreninha, o

primeiro romance de Macedo ainda assim ndo conseguiu escapar a uma fragmentacéo

22 MACEDO, Joaquim Manuel de. Dois amores. Sdo Paulo: W.M. Jackson Inc. Editores, 1959.

226 ROMERQO, Silvio. Histéria da literatura brasileira — tomo I11. Rio de Janeiro: José Olympio, 1949, p.
186.

2 ROMERQO, op. cit., p. 188.
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tipicamente romantica, abrindo espacialidades fantasmais na sucesséo do realismo mais
prosaico, intencionando agregar organicamente no texto o lado oculto do “realismo
filosofico” — o sonho, a memoria e a lenda. J& em Os dois amores a natureza
fragmentaria da proposta obteve uma evidéncia muito maior. Aqui Macedo ousou mais
nas dosagens sombrias e quebrou em alguns momentos a linha narrativa para com ela
mostrar um pouco as vertigens de um pensamento oscilante, especialmente atraves da
caracterizacdo de Mariana, enveredando-se pelas regides noturnas do ser humano.

A historia apresentava Mariana vilva, aguardando ansiosamente a oportunidade
de segundas bodas com aquele que realmente amava, Henrique, um jovem conhecido
por intermédio do proprio marido. Paralelo a este amor maduro corria a virginal
aproximacdo de Candido e Celina, na verdade a dupla de 6rfaos central de Dois amores.
Com a ciéncia daquele que tomou para si a responsabilidade de narrar a histodria,
Macedo desde o comeco optou por produzir uma trama cujas revelagdes surgiam ao
sabor de uma imaginagdo vagueante, elucubrativa, capaz de cortar abruptamente o fio
narrativo para nele introduzir fragmentos soltos da memoria, do sonho e dos transtornos
psiquicos. Favoreceu-o a colocacdo de um jogo de pontos de vistas dentro do qual
obteve as margens para omitir ou retomar as questdes conforme a perspectiva de cada
uma das personagens adquiria um primeiro plano — basta saber que o romance iniciou-
se com 0s mexericos promovidos por Jaco e Helena, os vizinhos do “Céu Cor-de-Rosa”
(casa da abastada Celina) e do “Purgatorio trigueiro”(casa do pobre Candido). Apds
apresentar todos os respectivos nucleos familiares em torno do casal protagonista, o
autor resolveu cortar para um acontecimento misterioso e aparentemente deslocado do
eixo central, ocorrido pelo menos cinco anos antes.

Na verdade, Macedo explorou ao maximo estas aberturas do tempo presente
para as irrupgdes do passado, como no momento em que 0s motivos da melancolia e
aspectos da vida de Céandido revelaram-se por uma sutil intrusdo do autor no so6téo
habitado pelo jovem, colocando o leitor numa posicdo estratégica apos o0 sono pender
sua cabeca sobre as folhas anotadas de um diario. Os escritos esparramaram-se de modo
a fazerem visiveis os contetdos de uma memdria devidamente anotada, na qual o
desamparo da orfandade ou o seu impronunciavel amor por Celina surgiam no siléncio
de uma breve e angustiosa sonoléncia.”® O artificio escolhido para rememorar o

mistério envolvendo Salustiano e Mariana, no entanto, fora muito mais violento, pois

228 MACEDO, op. cit., pp. 13-22.
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quebrava o andamento natural dos capitulos para o capricho de um evento revelador da
estranha relacdo estabelecida entre as duas personagens. Sua intromissao na ordem do
discurso, de uma certa forma, apontava ja aspectos de uma mente para a qual o salto até
as imagens ordinarias da culpa e do remorso constituiam uma espécie de animo
patolégico da heroina-vild, ensaiando-se para se tornar parte integrante da propria
diegese.

O capitulo VII chamado Uma hora na vida passada iniciava-se num sarau na
casa de Mariana e de seu marido senil, por esta época ainda vivo, com quem casou por
forca das convengdes sociais.””® Salustiano gabava-se diante de todos os rapazes
presentes — incluindo entre eles, um ofendido Henrique — a facanha de retirar um cravo
colocado na alca do vestido da beldade, anfitrid da animada festa, somente com o poder
de sua seducdo. O abusado mancebo saiu em direcdo & mulher e, com intimidade
forcada, assediou-a no jardim, conseguindo a flor de troféu ap6s um acontecimento cujo
desenrolar ficou vetado aos leitores. Somente bem depois os motivos do poder de
persuasdo do jovem ardiloso puderam ser revelados. Ai a estratégia de jogar com um
segredo sabido e cuja revelacdo poria em risco ndo somente a moral, mas o segundo
casamento de Mariana, fizera o estrago esperado no relacionamento dos outros amores
da trama. A vilva fora obrigada, em troca do siléncio do outro, a conspirar para que
Céandido — rapaz pobre e 6rfao — desistisse das pretensdes com relagdo a doce Celina e
abrisse o caminho para as investidas do chantageador.

Construido tal qual a evolugdo de um cerco cada vez mais fechado e
intransponivel, os encontros furtivos de Salustiano e Mariana amiudavam-se cada vez
que os coracdes dos Orfaos estreitavam-se e que a promessa de novas bodas com
Henrique tornava-se um projeto possivel. Joaguim Manuel de Macedo aos poucos
povoou 0s pensamentos da vilva de maneira a futuramente poder desencadear um
principio de imagens em fuga, pressionando seu interior brumoso a se entregar as
angustias de uma culpa presente, apesar de invisivel. Num destes momentos
preparatdrios, ela se encontrava meio deitada no sofa da sala, sozinha no “Céu-cor-de-
rosa”, contemplando em sua imaginacdo “o quadro de ardente felicidade que a
esperava”:

Seu mundo estava ali... dentro dela; dentro dela, em sua imaginacdo, reunia em belo
grupo todos 0s entes que amava; conversava com eles, sorria para seu pai, recostada ao
seio de Henrique.

229 |dem, pp. 55-62.
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Nem uma s6 nuvenzinha escura naquele imenso céu belo e sereno que estava criando;
era uma dessas horas magicas que em vdo se procura nos dias que se passa na terra,
horas que se vive meio-dormindo, meio-acordado, quando se estd s, e se estd
sonhando...”*

Acordou com um pequeno grito dado ap6s ouvir a carruagem de Salustiano
estacionar a porta do “Céu cor-de-rosa”. Emissario da culpa latejante, guardava consigo
o0 segredo de um crime ocorrido ha mais de dois lustros na Corte. Mariana, com a idade
de 15 anos, engravidara de um sedutor e lhe enviara uma carta na qual confessava a
gravidez indesejada junto ao assassinio do préprio filho, documento agora utilizado para
obriga-la a obstruir o relacionamento da irméd adotiva. Depois de pedir a Candido, rapaz
pobre, que ndo mais freqiientasse sua residéncia, obrigou-o0, novamente sob a presséo do
chantagista, a escrever uma carta desistindo de seu amor por Celina. As manobras,
inicialmente levadas por um egoismo displicente — afinal, o fato terrivel do passado
maculava sua moral, impedindo suas segundas nupcias com Henrique —, repetidas com
cada vez mais insisténcia fizera com que as contradicbes em sua personalidade
aflorassem.

Este momento ndo demorou a ocorrer. Mostrando um descontrole visivel diante
do pai, negou a existéncia de qualquer segredo afligindo-a, e a negativa de confissdo ao
zeloso e respeitavel senhor possibilitou a entrada de um capitulo dentro do qual os
terrores da alma atormentada, enfim, tomaram a escritura, levando-a as vertiginosas
regibes da imaginacao descontrolada. Para fazé-lo com o méximo de proveito por parte
de seus contemporaneos, Joaquim Manuel de Macedo contava com um amplo suporte
pedagodgico, como, por exemplo, as observacdes presentes no livro Li¢Ges de elogliéncia
nacional, do padre Lopes Gama, utilizado pelos estudantes do Pedro 11 desde 1846:

A imaginacao, pois, consiste em uma combinagdo ou reunido nova de imagens, e nas
correspondéncias, ou conformidade exata delas com a afei¢do, que queremos excitar nos
outros. Se esta deve ser o terror, entdo a imaginacdo cria as Esfinges, anima as
Furias(...): se admiragdo, ou o enlevo, cria de repente o jardim das Hespérides(...).
Assim pois poderemos dizer mui bem, que a imaginagdo é a invencdo em matéria de
imagens, bem como em matéria de idéias de engenho.?*

Neste verbete digressivo sobre a imaginacao, Lopes Gama demonstrou que, na
época da publicacdo de Os dois amores, 0s leitores brasileiros estavam sendo
preparados para compor e descompor as imagens conforme os ditames do realismo

filoséfico, agora a servico de uma estética sensivel as pulsacdes de um cérebro atento a

% MACEDO, Dois amores, p. 273.
21 MARTINS, A fonte subterranea, op. cit., p.47.
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sua propria dindmica perceptiva. Com o romantismo, o espirito do homem deixou de
ser um mero espectador de figuras impressas, para se colocar no centro de montagem
sequencial dos quadros, das cenas, de cuja capacidade associativa e velocidade
cognitiva se retiravam as mais variadas emocdes %*2. Imersos na vertigem do choque e
nos frenéticos andamentos da trama, o publico tinha a oportunidade de compartilhar o
pensamento de personagens desvairadas que, sob a tutela de escritores bem postos,
forcavam os limites narrativos em direcdo a encaixes mais condizentes com o fluxo de
consciéncia a que se queria ilustrar. Desta forma, as particulas produzidas pela
fantasmagoria puderam-se fixar de modo orgéanico no corpo do texto, sem que a notacéo
ostensiva de um fragmento dispensavel ao todo viesse incomodar a fruicéo literéria.

Por ser médico formado, Macedo possuia acesso a um outro material
extremamente fértil para a composi¢cdo da comunicabilidade psiquica, na época
estudada em suas muitas manifestaces por livros de inspiracdo eclético-espiritualista
adotados, muitos deles, também pelos estudantes de Medicina brasileiros. A vertente de
pensamento nutria verdadeira obsesséo pela analise das faculdades da mente, e capitulos
ou trechos sobre o funcionamento da memoria e da lembranca povoavam suas paginas
com descricBes de imagens muitas vezes involuntarias, que faziam os olhares se
perderem momentaneamente para observar o desfile das reminiscéncias. Em 1842, seis
anos antes da publicacdo de Os dois amores, 0 medico e professor de patologia da
Escola de Medicina de Paris, P.N.Gerdy, defendia nas paginas de Physiologie
philosophique des sensations et de I’inteligence®, que as sensagdes e a inteligéncia
adquirissem o0 mesmo peso para as andlises empiricas do que aquele atingido pela
anatomia e a patologia. Como a grande maioria dos intelectuais franceses da
Restauracdo, engajava-se na luta por uma atenuacdo do materialismo iluminista e a
reintegracédo da psicologia no rol das ciéncias humanas.

Até o momento nenhum comentério explicito de Macedo autoriza qualquer

afirmacdo de que leu o tratado de Gerdy, mas seu nome constituiu referéncia para

%2 Ao analisar os escritos estéticos de Novalis, Paulo d’Angelo observou que “a atividade reflexiva do
intelecto relativamente ao real, precisamente como a reflexdo de um objeto num espelho, nunca permite
captar a realidade, mas apenas a sua imagem especular, invertida. O intelectual da-nos a realidade por
ordem inversa. Ele é incapaz de captar a identidade absoluta do eu, que preexiste a qualquer ato
diferenciador relativizante do conceito. Aquilo que a reflexdo encontra esta ja presente e s6 a imaginacéo,
interpretada como faculdade absolutamente produtiva, abre o acesso a verdade, que é mais original que a
prépria separacdo entre eu e natureza, entre realidade e possibilidade”. D’ANGELO, op. cit., p. 71.

23 GERDY, P.N. Physiologie philosophique des sensations et de I’intelligence foundee sur des recherché
et des observations nouvelles et applications a la morale, a I’education, a la politique. Paris: Libraire de
la Faculté de Médecine de Paris, 1846.
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alguns outros intelectuais brasileiros do periodo. Na década de 1850, o baiano Eduardo
Ferreira Franca aproveitou uma frase do médico francés, aquela que dizia que “as idéias
sdo fenbmenos ou estados muito méveis da inteligéncia, que muitas vezes passam como
o relampago, algumas ha que persistem, e custam a abandonar-nos”, para dar
sustentacdo as teses de Investigacdes de psicologia, e se pode confirmar o interesse do
livro justamente por notar algo de aleatério no funcionamento da imaginacdo.>* Na
falta de leitura direta, o autor de Os dois amores poderia compartilhar de no¢des entdo
afins com as disparadas de um cérebro atuante presente no Physiologie philosophique,
especialmente nas observacdes contidas na parte dissertativa sobre o exercicio da
memoria. O medico francés admitia uma atividade involuntaria no momento em que a

lembranca, apds de uma percepc¢ao sensorial nova, resgatava as iluminuras do passado:

Agréables ou pénibles, les souvenirs participent aux sensation qui en sont I’origine;
tristes ou gais, ils participent, par les émotious qu’ils renouvellent, aux émotions qui ont
primitivement accompagné les perceptions dont ils sont nés. Quelquefois obscurs et
confus, dans les premiers moments de leur apparition dans la mémoire, nos souvenirs
finissent par s’éclaircir et devenir. Souvent aussi leur faiblesse, leur confusion tiennent a
leur ancienneté , a des impressions primitives trop légéres; ils s’effacent alors comme
les empreintes superficielles que le temps fait disparaitre.”®

Munido de seus conhecimentos adquiridos com a leitura de tratados medicos
filosoficos®® e de romances e folhetins, Joaquim Manuel de Macedo, apds todo um
preparo no animo da dubia Mariana, resolveu desintegrar por um momento sua
personalidade na erupcdo do devaneio maniaco. No capitulo XLII, chamado
sugestivamente de Os remorsos, simulou com a narrativa as inconstancias de uma
mente entregue aos galopes de um coracao palpitante e, consequentemente, ao ritmo de
imagens revoltosas a uma organizacao clara, linear, bem ao gosto da alegoria classica,
para apresentar um universo mais coerente na apresentacdo dos distarbios psiquicos.
Assim, logo no inicio, sua voz ponderada preparou o que mais a frente irromperia com

forca no animo da personagem. Comecou falando do homem criminoso:

24 FRANCA, op. cit., p.365.

%5 GERDY, op. cit., p.398.

2% Na época em que Macedo escreveu Os dois amores, a maior ambicdo dos alienistas era ler o que ia na
mente dos internados, acessar o0 modo fragmentario, perceber as incoeréncias, como 0s pacientes se
expressavam. Apesar de ja esbocado em Pinel, a pratica de valorizacdo dos processos cognitivos para o
apoio do estabelecimento de uma sintomatologia da loucura adquiriu proeminéncia com o seu discipulo,
Esquirol, no seu livro Des maladies mentales, considérées sous les rapports medical, hygiénique et
médico-1égal(1838). RIGOLI, Juan. Lire | délire — alienismo, rhétorique et littérature em France au XIX
siécle. Paris: Librairie Artheme fayard, 2001.
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Esse homem vela sempre... de dia e de noite um fantasma o persegue e maldiz; sua
sombra tornou-se um espectro. Ele vé a cada passo a sepultura que abriu; vé o cadaver
gue enterrou; escuta 0 som do soquete com que calcou a terra... E vé erguendo-se da
cova vingativo e formidavel o esqueleto do morto.

Sabes quem €é o pintor que prepara esse quadro formidavel?... E a imaginagéo
escravizada pelos remorsos.”®

Macedo fizera tudo a partir de um decoro no qual as digressdes morais nao
podiam faltar, pois, conforme as exigéncias do tempo, o romance deveria instruir 0s
leitores a seqguir o reto caminho do bem e as personagens impuras, como exemplo,
sofrer as consequéncias de seus atos torpes. Do narrador esperava-se um distanciamento
moral da criatura criminosa para que a enquadrasse em seus comentarios explicitos,
uma espécie de recurso retdrico atrativo aqueles cuja resisténcia ao sentimentalismo
facil, sem fins pedagdgicos, impunha reservas a recepcéo do romance no Brasil. ?*® Tal
recurso, vastamente utilizado pelos ficcionistas brasileiros do periodo, atravancou a
dindmica imparcial das imagens psiquicas, de modo a que se impedisse a violenta
emergéncia de um fluxo de consciéncia desimpedido, porém, sentia-se na busca de um
diagndstico para os remorsos de Mariana uma espéecie de contaminacdo da narrativa
com a propria desestabilizacdo emocional da personagem, ou seja, uma afinidade capaz
de abrir espaco para assimilar as imagens consequentes da culpa criminosa.

Conforme levantava alguns momentos da vida de Mariana, Joaquim Manuel de
Macedo ia inserindo algum motivo-relampago perturbador do seu cotidiano de moga
abastada, interrompendo a rememoracdo das noites de gala com um pensamento
sombrio em que a opcdo de suicidio e, por fim, o assassinato do proprio filho, rompia a
pretensa objetividade, linearidade, do tempo e do espaco oferecido pelo contexto dos

animados sal®es da corte imperial:

27 MACEDO, op. cit., p. 361.

238 «Epjgrafes e reflexdes sobre o carater exemplar do castigo dos criminosos fazem parte do discurso do
narrador, que é o elemento central de veiculagdo do conteldo moralizante. Trata-se de um narrador em
terceira pessoa que constantemente se dirige ao leitor e interrompe a narracdo dos acontecimentos com
intervencdes longas através das quais reflete sobre as atitudes das personagens e tenta relacionar os
acontecimentos narrados e comportamentos ou sentimentos humanos para, com isso, fornecer
ensinamentos ao leitor. (...) Essa moralizacdo, que acaba sendo uma das marcas mais fortes do texto &, a
nosso ver, uma das principais raz8es do sucesso editorial que o romance obteve no século XIX, visto que
dialoga diretamente com as consideracdes sobre 0 romance que estavam em voga ha imprensa brasileira
no momento em que a narrativa foi publicada”. SILVA, Hebe Cristina da. “Consideracfes acerca de O
filho do pescador, de Teixeira e Sousa”. http//www.caminhosdoromance.iel.unicamp.br, Acessado em
21/07/2008.
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No movimento belo, encantado, estrepitoso de um baile, quando tudo era prazer,
perfumes e flores; ao som dos instrumentos, que executavam a musica viva de uma
valsa; ao som das doces lisonjas que dez cavalheiros murmuravam a seus ouvidos,
Mariana via a imagem de uma crianca recém-nascida, que jazia morta no meio da sala.
Ouvia a natureza exalando um gemido pungente... e ouvia maldigdes e pragas, que mil
bocas invisiveis estavam proferindo contra ela...”

Todo este giro resumido e comentado pelas origens dos remorsos da personagem
terminou na sala do “Céu cor-de-rosa”, com Mariana “pasma e aterrada”, sentada sobre
0 sofd a espera de Salustiano, o chantageador. Remoendo a possibilidade de tomar
arsénico e tirar a propria vida, livrando-se assim das angustias sobrevindas toda vez que
era obrigada a olhar o fantasma de sua culpa, esperava presentear o0 algoz com um
ultimo e dramatico gesto. Macedo preparou o processo de desvario como um diretor
teatral, cingindo o vestido branco da beldade com uma faixa negra, ilustrativa de seu
luto, e se atendo na descricdo de seu aspecto fisico e de seu gestual obediente a um
pensamento flutuante, perdido em divagacdes sucessivas. Apos depositar o embrulho de

veneno entre 0s seios, “estremeceu da cabeca aos pés”:

Ficou por algum tempo muda, e como que aterrada; mas enfim comegou a dar um livre
CUrso a seus pensamentos:

— O suicidio!...o suicidio!...que quer dizer o suicidio? Quer dizer que um homem ou
uma mulher tem horror de si mesmo, julga-se demais na terra, acusa-se perante si
proprio, sentencia-se, condena-se e executa-sel... Oh! Tenho eu o direito de matar-
me?... Dizem que ndo; mas 0 mundo nao tem também o direito de cuspir-me no rosto.

— Mas a religido proscreve o suicidio... e 0 que fagco eu?... troco um martirio horrivel
por outro mais horrivel ainda... troco os martirios da carne pelos tormentos da alma...
troco 0 mundo pelo inferno!

A misera soltou uma risada nervosa.

— Ainda bem! Prosseguiu; ainda bem que o sei... 0 inferno me pertence...

O rosto de Mariana tomou uma expressdo medonha... ela murmurou no meio de uma
dilatacdo de labios, que ndo era riso, que era quase uma convulsdo horrorosa:

— Eu sou um deménio... eu matei meu filho!?*

Como uma Medéia romantica, Mariana travava um mondélogo obsessivo consigo
mesma, numa espécie de pré-figuracdo do que Bakhtin chamou de sistema polifénico de
narrativa, ou seja, Joaquim Manuel de Macedo descrevia a impossibilidade de se manter
a unidade monologica da personagem ficcional, desmembrando sua personalidade na

concepgdo de uma consciéncia cindida.”** Deixava transparecer no transcurso de uma

2% MACEDO, op. cit., p.363.

0 |dem, p. 366.

21 «A ynidade da consciéncia, que substitui a unidade do ser, transforma-se inevitavelmente em unidade
de uma consciéncia; dai ser absolutamente indiferente que forma metafisica ela assuma: da ‘consciéncia
em geral’ do ‘eu absoluto’, do ‘espirito absoluto’, da ‘consciéncia normativa’ etc. Ao lado dessa
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fala irrequieta o circunléquio sobre a imagem do filho morto, sempre recorrente, um
fragmento descolado da cadeia de associacOes lineares da memdria e trazido até o
presente pelo remorso. Uma notacdo de que o processo dado pela natural disposicdo do
pensamento, ao contrério da formatacdo rigida entre um exterior e um interior bem
delimitados, forcejava conexdes imprevisiveis, produzia realidades e as fundia com o
dado fisico.?* As tortuosas expressdes do livre pensar davam credibilidade aos
experimentos literarios do autor de Os dois amores, ja que a comunicabilidade de uma
cognicdo associativa nutria paginas e mais paginas de especulacbes filosoficas a
respeito da manifestacdo das idéias puramente mentais levantadas pela cultura eclética
no Brasil.

Na década de 1840, conforme ja mostramos anteriormente, os debates na
imprensa sobre o fenbmeno da percep¢do demonstravam um avancado grau de
maturidade na absor¢do dos conceitos alinhados a subjetivagdo do “realismo filosofico”
e algumas afirmagdes publicadas no periodo falam por si quanto a incisdo com que 0s
poderes do espirito humano se manifestavam, exigindo um apuro maior nos estudos
capazes de pdér em alinho sua linguagem aparentemente aleatéria. O pernambucano
Antbnio Pedro de Figueiredo, em seu ensaio A verdade humana, de 1850, abriu a
década questionando o préprio estatuto da realidade “exterior”, observando que, para

consciéncia indivisa e inevitavelmente Unica, hd uma infinidade de consciéncias humanas empiricas. Do
ponto de vista da ‘consciéncia em geral’, essa multiplicidade de consciéncias é casual e, por assim dizer,
supérflua. Tudo o que nelas é essencial e verdadeiro faz parte do contexto Unico da ‘consciéncia geral’ e
carece de individualidade. O mesmo que € individual, que distingue uma consciéncia de outra e de outras
consciéncias, € cognitivamente secundario e pertence ao campo da organizagdo psiquica e das limitacdes
da pessoa humana. Do ponto de vista da verdade ndo ha consciéncias individuais. O Unico principio de
individuacdo cognitiva que o idealismo conhece é o erro. Ao individuo ndo se fixa qualquer juizo
verdadeiro; este se basta a um certo contexto sistémico-monoldgico uno. S6 o erro individualiza. Todo o
verdadeiro se enquadra nos limites de uma consciéncia e se ndo se enquadra, isso ocorre de fato apenas
por razdes fortuitas e estranhas a prdpria verdade. No ideal, uma consciéncia e uma boca sdo totalmente
suficientes para toda a plenitude do conhecimento: ndo h& necessidade uma multiplicidade de
consciéncias nem ha base para ela”. BAKHTIN, op. cit., p. 80.

22 Interessante mostrar aqui a maneira como Macedo descreveu a evolucdo da nostalgia, patologia da
alma estudada por ele em sua dissertacdo de mestrado. Conforme suas palavras, 0 nostagico primeiro era
acometido por profunda tristeza, a pirexia: “atormentado pelo desejo 0 mais vivo e tenaz de tornar a terra
natal que Ihe faz recordar seus dias belos e pela idéia acerba de ndo mais vé-la, o infeliz se vé abatido e
melancoélico. As faculdades mentais se alteram, as vidas de relagdo conseqiiente e sucessivamente
apresentam o mesmo fendmeno. O cérebro concentra todas as suas forgas em uma sé ordem de idéias: a
alma sé tem um pensamento que a ocupa toda, que é o seu idolo e o seu martirio. Como envergonhado de
seu padecer, julgando qualquer consolacéo indtil, infrutifera e, pode ser, insultosa para sua dor, querendo
oculté-la a todos os olhos, o nostéalgico busca lugares solitarios, embrenha-se nos bosques, e a sés com
seu tormento, no lugar em que por causa dele se refugiara, vai mais que nunca derraméa-lo em tristes
gemidos. Aberracdes de espirito se notam as vezes: ora sdo lindos panoramas, encantadores quadros que
ele apercebe 14 longe — na terra das sadades; ora seus parentes o apertam em seus bragos, seus amigos o
salldam e ddo-lhe os emboras da boa vinda, e amada esposa o acarinha e os filhinhos Ihe abragcam as
pernas e saltam alegres e brincdes ao redor dele. Dormindo, o nome da patria é em sonhos murmurado
com ternura”. MACEDO, Consideracdes sobre a nostalgia, op. cit., p. 78.
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uma anélise em profundidade do dado fisico tem-se de ajusta-la, antes de qualquer
interpretacdo objetiva, ao processo associativo da inteligéncia, compreender o

mecanismo do entendimento presente no ato de pensar:

Todo o conhecimento para 0 homem é necessariamente subjetivo, pois que ele se
resume numa idéia e toda idéia ndo é sendo o resultado da percepgdo de uma relacéo;
fendmeno em que o homem é sujeito e a relacdo objeto (...). Mas porque a verdade
humana néo é absoluta nem por isso deixa de ser revestida de toda a certeza possivel,
pois que o sujeito (homem) é o elemento indispensavel da criacdo da idéia mesma de
uma certeza qualquer, e a idéia de verdade é alguma coisa puramente humana. 2

Macedo, assim como todos o0s escritores romanticos brasileiros, teve a
oportunidade de absorver diretamente as licbes dadas nestes embates ideoldgicos —
muitas vezes sendo eles mesmos autores dos inumeros ensaios, compéndios e tratados
médico-filoséficos — para com isto criar um mundo simpatico a propria percepcdo dos
leitores, mantendo-os atentos com as mudancas de capitulos, a inser¢do de sonhos, de
lembrangas, de delirios, fomentando o cérebro das personagens com a pulsagdo do
discurso e o dos leitores com o ruminar de uma linguagem espelhada de seu préprio
pensamento. Portanto, o grande desenvolvimento obtido pela ficcdo em prosa na década
de 1850 veio corresponder a um respectivo dominio tedrico das formulacBes do
“realismo filosdfico”, presente em livros como Investigacdes em psicologia e Fatos do
espirito humano, ambos material farto na apresentacdo das mais variadas faculdades da
mente e, conseqiientemente, pesquisa Util tanto para a composicdo psiquica das
personagens como para a notacdo de um discurso respeitoso ao andar involuntario da
imaginacdo. Claramente se percebia um avanco na concepg¢do sintagmaética, a formatura
de um agregado ficcional muito mais organico e artisticamente muito mais bem acabado
tanto nos contos como nos romances realizados neste contexto de intersecdo
fantasmagorica. Sentia-se a narrativa distender-se para que os fragmentos da percepcao
se encaixassem com justeza e refletissem com verossimilhanca o andamento, por vezes

incontrolavel, do processo de cognicéo.

N&o hé pois duvida alguma, que no homem existem dois principios, dois seres, um que
é 0 eu, causador ou participante, e outro que ndo € o0 eu, que € nosso corpo, onde se
efetuam fendmenos de que o eu ndo participa e fendmenos de que o eu participa.*

*3LARA, op. cit., p.266.
% FRANCA, op. cit., p.49.
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Porém, isto ndo quis dizer que a elite intelectual recebera informacgdes deste
nivel impassivelmente. Um ano depois do baiano Eduardo Ferreira Franca escrever a
frase acima, em um dos livros-simbolos do espiritualismo eclético brasileiro,
Investigacdes em psicologia, o préprio Joaquim Manuel de Macedo introduzia sua mais
nova ficcdo com irdnica critica aos principios de afirmacao do Eu. No &pice da recepcao
do ecletismo, o escritor comegou a experimentar uma nostalgia das alegorias satiricas e,
motivado por suas pretensfes politicas e pelos exageros de uma cultura ostensiva do
individuo, escreveu O sobrinho de meu tio, em 1855, iniciando-o com uma longa
argumentacgdo contra o liberalismo existente atrds da defesa dos principios basicos da

subjetividade:

Eu...

Bravo!Bem comecado! Com razdo se diz que — pelo dedo se conhece o gigante! —
Principiei tratando logo da minha pessoa: e 0 mais é que dei no vinte; porque a regra da
época ensina que — e cada um trate de si antes de tudo e de todos.?*

Independente de qualquer coisa, o autor de A moreninha nunca abrira méo de
seu inveterado sentido moral, mesmo no momento de Seus (0z0SOS eXercicios
romanticos anteriores a suas pretenses politico-alegéricas. Lendo seu folhetim mais
exaltado até o fim, Os dois amores, chegava-se a um espac¢o de reconciliacdo familiar
apos as imagens infanticidas descritas por ocasido dos remorsos de Mariana. Numa
guinada brusca em direcdo a felicidade final, a matricida descobria que era mae de
Candido, e Salustiano, o chantageador, que era irmdo do mancebo. Um somatorio de

genes cujo resultado final anulou como por encanto as impurezas do sangue.

No pronome Eu se resume atualmente toda a politica e roda a moral: é certo que estes
conselhos devem ser praticados, mas ndo confessados; bem sei, se isso é assim: a
hipocrisia é um pedaco de véu furtado a uma virgem para cobrir a cara de uma mulher
devassa: tudo isso é assim; mas o0 que querem?... ainda ndo sou um espirito forte, ainda
me ndo pude corrigir do estdpido vicio da franqueza.?*

Nestas palavras de evidente cinismo, Macedo expds toda a contradigédo inerente
ao percurso da cultura do sujeito no Brasil. O sobrinho de meu tio abria mdo da
individualidade redentora de seu préprio nome para, apoiado num parentesco qualquer,

iniciar-se na carreira politica da corte. Sua narragdo bipartida entre uma rejeicao

5 SALES, Germana Maria Aratjo. “Palavra e seducfo — uma leitura dos prefacios oitocentistas (1826-
1881)”. Tese apresentada ao Departamento de Teoria Literaria, do Instituto de Estudos da Linguagem da
Universidade Estadual de Campinas, como requisito para obtencéo do titulo Doutor em Teoria e Historia,
2003, p.284.

246 SALES, op.cit., p.284.
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explicita a uma cultura liberal e a entrada viciosa nos circulos do apadrinhamento cortés
expunha os desajustes presentes na recepcdo dos produtos expressivos da modernidade
e a condicdo paradoxal daqueles que, escrevendo muitas vezes em primeira pessoa,
forcavam o verbo no sentido de conjugé-lo a interesses de uma coletividade
escravocrata, enfunada na burocracia imperial. Os arroubos de uma personalidade
marcante, especialmente no nivel ficcional, deveriam ser cuidadosamente dosados de
modo a ndo anular a conseqliente moralidade e os desligamentos momentaneos da
psique amarrados novamente sobre o corretivo apds a efémera apari¢do inquietante. Por
isto, as fantasmagorias, em grande parte das vezes, acabavam escondidas pela série de
reservas amotinadas para impedir o seu fluxo inconstante e eliptico.

Se levarmos adiante a busca de indices mais contrastados desta aparicdo
espectral e de seus desdobramentos narrativos, devemos observar obras cujo
acabamento soube melhor experimentar os desvios perceptivos causados na absorcéo do
“realismo filoséfico” pelas ficcdes em prosa brasileiras. Foi justamente na década de
1850, no momento em que Joaquim Manuel de Macedo escrevia “eu digo as coisas
como elas sdo; sO existe uma coisa no mundo: é o Eu”, que se publicavam os escritos
mais representativos da fantasmagoria. Um deles vinha a luz trés anos apds a morte de
seu autor, justamente no ano de publicacdo de O sobrinho de meu tio: o livro de contos

Noite na taverna, de Alvares de Azevedo.

4.11-Noite na taverna

Por mais que se tente ampliar o espectro do fantastico pela contextualizacdo de
obras aparentemente tdo distantes do estilo, os olhos sempre acabam se voltando para
aquela peca unanimemente festejada como o modelo do género no Brasil. Noite na
taverna adquiriu um lugar de destaque nos esforgos para o encontro de uma escritura
que dignificasse os recursos fantasmais vastamente utilizados na Alemanha, na Franca,
nos Estados Unidos, admitindo o pais nas vertigens de imagens peregrinas do

sobrenatural para o cientificismo préprio a modernidade. De Afranio Peixoto®’ a

247 “Noite na taverna é um conto fantéstico e um conto perverso: ai duas influéncias explicitas citadas — de
Byron, dominante na perversidade, de Hoffmann, na fantasia —, que ndo chega ao mistério, mas vai até a
fatalidade, que assombra. Sem que se possa derivar, como fonte, ha similitudes, precedéncias,
concordancias, com o maravilhoso do género, que fazem pensar em Gerardo de Nerval, Edgard Poe,
Gautier, Merimée, Villiers de L’lisle Adam, que provavelmente uns, certamente outros, ndo conheceu ou
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autores contemporéaneos, como Roberto de Souza Causo a Karin Volobuef, o livro de
contos publicado postumamente tem sido reconhecido como a ponte mais bem acabada
do romantismo brasileiro com as experiéncias narrativas deflagradoras de um estado
limitrofe, dentro do qual as criaturas distorciam-se para o deleite de um olhar
sonambulico ou embriagado.

O autor de Noite na taverna também obteve um lugar de destaque quando se
buscou afinidades formais com as excentricidades narrativas de Hoffmann, autor citado
logo no primeiro capitulo do conto-romance (“Uma noite no século”) e a cuja presenca
o0 autor de Se eu morresse amanha fazia questdo de recorrer em varios momentos de sua
obra. Guimaraes Jr., um dos seus biégrafos, chegou a afirmar que Alvares de Azevedo
era mais hoffmanniano do que o proprio Hoffmann, por exagerar nas “manifestacdes de
sonambulismo, espectros, aparigdes arrepiantes, raptos, crimes monstruosos, passes
magnéticos, elixires magicos, velhos castelos misteriosos”, e outros maneirismos
conhecidos deste tipo de literatura denominada na Franga como “frenética”. 2*®

Por ver seu nome ligado tdo visceralmente a Hoffmann, em especial nos
momentos em que enveredou pela prosa de ficcdo, Alvares de Azevedo acabou, de
quebra, atraindo para si todo um repertério ligado & recepgdo critica do autor nos
periddicos e revistas europeus. Desde que comecaram a ser publicados na Franca, em
1828, os contos do alemdo foram interpretados a sombra de uma biografia tendente as
extravagancias de uma personalidade nervosa e sujeita aos delirios advindos com o uso
indiscriminado do &lcool. * A reacdo negativa a sua prosa desmedida partiu
inicialmente dos proprios “colegas de trabalho”, pois Goethe considerava-o mais um
caso patologico do que um autor sublime, e a campanha insistente de Walter Scott
contra o escritor, iniciada em 1827 no ensaio On the supernatural in fictious
composition; and particularly on the works of Ernest Theodor William Hoffmann, so6
somaram no sentido de impor uma imagem fora dos padrfes “classicos” para o criador

de O homem de areia %

podia conhecer Alvares de Azevedo. Entretanto, ou por isso mesmo, a sua originalidade. Toda a
perversidade do amor ai esta: todas as fatalidades possiveis da vida, também”. PEIXOTO, Afranio. “A
originalidade de Alvares de Azevedo”, Apud VOLOBUEF, E.T.A. Hoffmannn e o romantismo brasileiro,
op. cit., p. 3.

%8 JUNIOR, R. Magalhées Jr. Poesia e vida de Alvares de Azevedo. S&o Paulo: Editora das Américas,
1962, p. 122.

29 BATALHA, Maria Cristina. “A importancia de Hoffmann na cena romantica francesa”. Revista Alea
vol. 5 nimero 2, Rio de Janeiro, Julho/dezembro de 2003.

20ugeott associe ce fantastique mode & I’oeuvre de lécrivain allemand E.T.A. Hoffmann dont le
tempérament et les habitudes lui auraient provoqué um élan d’originalité et de bizarrerie trés vifs, qui
expliqueraient cette tendance vers I’irrégularité. Méme I’incertitude et la nature précaire de son existence
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a mudanca continua de ocupacdes incertas, a existéncia errante e precdaria produziram,
sem duvida, o seu efeito sobre um espirito particularmente suscetivel de exaltagdo e
desénimo, e tornaram ainda mais voluvel um carater j& demasiado inconstante.
Hoffmann mantinha assim o ardor do seu génio por meio de libacdes freqlientes; e seu
cachimbo, companheiro fiel, envolvia-o numa atmosfera de vapores. Sua propria
aparéncia indicava a irritacdo nervosa. Era de baixa estatura, e seu olhar fixo e
selvagem, que atravessava uma espessa cabeleira negra, traia essa espécie de desordem
mental que ele proprio parecia sentir ao escrever em seu diario este memorandum que
ndo podemos ler sem um movimento de pavor.?"

Tais colocagdes de ordem patoldgico-frenética nunca foram estranhas ao autor
de Noite na taverna. A fortuna critica e biografica de Alvares de Azevedo, seja
simpatica ou antipatica aos devaneios do jovem poeta, seguiu apontando estes mesmos
cortes irreconcilidveis entre uma imaginacao deveras susceptivel e uma realidade bruta,
perdendo-0 num gozo de escapismo interior ndo encontrado em nenhum dos
contemporaneos brasileiros. Considerado excéntrico, inquietou profundamente todos os
seus primeiros bidgrafos, talvez por seu legado resistente a uma pitoresca nacional e
encerrado numa paisagem evasiva, tornando-se um autor para o qual as analises
médicas e psicoldgicas obtiveram grande destaque nas especulagdes em torno da sua
personalidade literaria. Segundo Joaquim Norberto, no ano de 1872, em sessdo do
Instituto Histdérico e Geografico Brasileiro comemorando os vinte anos da morte do

poeta:

Na sua cabeca turbilhonava um mundo de idéias, desembrionava-se uma literatura
inteira. Seu cérebro parecia enfermo, sempre inflamado e ardente com a febre que o
devorava, como essas noites de verdo descritas por ele em que a lua avermelhada nédo
lanca luz no céu escuro, nem a brisa bafeja o ar com os seus halitos. Era Torquato Tasso
com as epopéias, ou Lope de Vega e Calderén com as suas numerosas comédias a lhe
bulharem a mente.

Esta tendéncia de fechar a obra de Alvares de Azevedo no espago amplificado de
uma imaginacdo enfermica, quase autista, ndo fosse a fina ironia com que notou sua
prépria condicdo desajustada, continuou — e continua — inspirando 0s estudiosos a

construir miragens muitas vezes severas para com as aberturas de um imaginario

auraient rendu son esprit susceptible de dépression et proche du dérangement mental”. ALAMAN, Ana
Palano. “Walter Scott et la perception négative du fantastique dans I’ceuvre d’E.T.A. Hoffmann”.
Séminaire d’Histoire littéraire: La naissance du fantastique em Europe — Histoire et Théorie, 2004.
»1SCOTT, Walter. “Sobre Hoffmann e as composicdes fantasticas”. In HOFFMANN, E.T.A. O pequeno
Zacarias, op. cit., p. XII.

22 MIRANDA, J.A., MOREIRA M.E. & SOUZA, R.A. (Org) Joaquim Norberto de Sousa Silva — critica
reunida (1850-1892). Porto Alegre: Nova Prova, 2005, p.134
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dial6gico, pautado em uma consciéncia estilistica e ideoldgica forjada num contexto
propicio aos experimentos literarios emulsionadores do “Eu”.?** Nem a literatura
romantica brasileira como um todo expressou-se de forma a anular o fantastico numa
paisagem soO-natureza, nem Alvares de Azevedo, em particular, fraturou o mundo
natural no espasmo de um cérebro impermeavel ao dado objetivo. Apreciacfes que se
encaminham nesta direcio menosprezam tanto as incursdes moderadas da
intelectualidade do periodo em alguns aspectos do género quanto a intimidade do autor
de Noite na taverna com os temas levantados nos debates filoséficos entdo em voga, por
exemplo, dando forma artistica as inquietagdes compartilhadas por toda uma geracéao de
escritores, ao inves de manifestar algo totalmente excéntrico e original para o seu
tempo.

Apesar de uma escrita em grande parte realizada no periodo de pouco mais de
dois anos, Alvares de Azevedo teve tempo de concluir uma obra variada e, dentro dos
limites de uma vida curta, de rara penetracdo critica. Depois de sua rapida e marcante
passagem pelos anais das letras brasileiras, somente Machado de Assis conseguira
reavaliar as limitacdes da nacionalidade para o desenvolvimento literario com algum
proveito formal, desvinculando de vez a qualidade do texto das questBes ideoldgicas
presentes numa paisagem e numa tipologia reflexivas do meio. No momento em que 0
indianismo encontrava suas primeiras expressoes literarias, que a natureza opulenta
servia aos apelos de um nacionalismo crescente, enfim, quando todos os indices de uma
arte tipica brasileira adquiriam forga simbodlica, o efebo paulista deixava os vapores
subirem, as névoas baixarem, para que a colorida tarde tropical se fechasse numa gélida
noite de outono germanica. Inimeras leituras de livros estrangeiros colaboraram para
compor o cenario lagubre, no entanto, o valor das descri¢cdes ultrapassou o sentido de
um simples plagio inconsciente, pois eram embasadas numa concepcédo de histdria e de

literatura conflituosas com aquelas levadas na &nsia de afirmacao nacionalista.

23 Na introducéo ao livro Noite na taverna, Edgard Cavalheiro vai dizer dos muitos escritores que
surgiram na época de Alvares de Azevedo: “Contra 0 meio mesquinho e mon6tono, reagiram com a
imaginacdo (...) Sensibilidades morbidas, completamente divorciadas da realidade, versateis e hesitantes,
grandes timidos no fundo, como se comportavam eles? Ou caiam, como Varela, no alcool que permitia o
esquecimento — embora momentaneo — ou se encaramujavam entre quatro paredes, com punhados de
livros, como Alvares de Azevedo. O resultado foi a vida desvairada do primeiro(..) ou a vida
lamentavelmente fanada do segundo, com todos os seus sonhos absurdos e seus delirantes pesadelos. Dir-
se-ia ter ele fugido de caso pensado do plano real para o irreal, numa desesperada tentativa de evadir-se
da realidade ambiente”. CAVALHEIRO, Edgard Apud FARIA, Maria Alice de Oliveira. Astarte e a
espiral — um confronte entre Alvares de Azevedo e Alfred de Musset. Sdo Paulo: Conselho estadual de
cultura, 1973, p. 90.
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Os percursos do pensamento tedrico de Alvares de Azevedo podem ser
encontrados no interior de sua obra ficcional e poética, ou nos ensaios criticos deixados
para publicacdes postumas, como Literatura e civilizagcdo em Portugal, escrito entre o
fim de 1849 e o inicio de 1850. ® Aqui 0 autor recuou com tanta voragem nas
imemoriais pronincias da lingua portuguesa que chegou a uma regido espacio-temporal
perdida entre a Espanha e Portugal, cruzada por civilizaces lendarias ou conquistada
por hordas de soldados romanos. Uma geografia montanhosa, assustadora, habitada por
homens absorvidos no cataclismo natural soprado das remotas Eras diluvianas. Para ele,
qualquer esforco de individualizar a literatura brasileira desta ramagem lusa e ibérica
encravada no passado, ou seja, 0 projeto encampado pelos intelectuais romanticos
brasileiros, limitava uma amplitude de escuta cuja radicalidade levaria até os reais
balbucios originais da fala portuguesa e, conseqiientemente, as herancas ainda presentes
nas palavras da antiga colonia. Textualmente criticou Gongalves Dias por intitular seu
livro de Poesias americanas e considerou absurdo o fato de Camdes ou Bocage serem
apontados como autores estrangeiros.”®

Se Alvares de Azevedo deixasse que a forca de sua imaginacdo setentrional
recriasse a geografia peninsular, convergindo toda a cultura ibero-portuguesa para o
amalgama frio e nevoento dos paises do norte, encontrariamos uma critica serena,
limpida, utopia luso-germéanica perdida no passado das linguas. No entanto, sua
concepcao literaria era por demais ciente das “limitacdes” mentais do povo portugués
para permitir que o fantastico emergisse como uma aparicao silenciosa em meio a uma
saga de propor¢Oes peninsulares. Neste ponto concordava com seus contemporaneos.
Em um dos capitulos mais interessantes de sua retrospectiva Literatura e civilizacdo em
Portugal, tentou com todos os recursos adquiridos em leituras diversas aproximar
Bocage de escritores tipicamente romanticos tais como Byron e Zacharias Werner —
alias, Hoffmann fez a musica incidental de uma de suas pecas, Das kreus na der Ostsee

—, 0 poeta e dramaturgo alemao:

24 Em 1 de marco de 1850, Alvares de Azevedo escrevia ao seu amigo Luis Nunes: “N&o tenho passado
ocioso estas férias, antes bem trabalhadas de leitura tenho-as levado. Nesse pouco espago de trés meses
escrevi um romance de duzentas e tantas paginas; dois poemas, um em cinco e outro em dois cantos; uma
andlise de Jacques Rolla, de Musset; e uns estudos literarios sobre a marcha simultanea da civilizacdo e
poesia em Portugal, bastantes volumosos; um fragmento de poema em linguagem muito antiga, mais
dificil de entender que as sextilhas de Fr. Antdo, noutro gosto porém, mais ao jeito de Th. Rowley, de
Chaterton. A essa agitacdo de espirito sobrevem-me, as vezes, um marasmo invencivel, horas daquelas
gue os navegantes temem, em que a calmaria descai no mar morto, e as velas caem ao longo dos
mastros”. AZEVEDO, Alvares de. Obras completas de Alvares de Azevedo — Vol. 1. S&o Paulo:
Companhia Editora Nacional, 1942, p.XXI.

5 AZEVEDO, Obras completas de Alvares de Azevedo — Vol. 2, op. cit., pp. 340-341.
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Bocage como Werner era levado por um organismo excitado as impressfes vivas. Sua
alma leprada de materialismo, matizada ainda de frescuras de poesia — na luta do corpo
e da alma, da eiva da materialidade, e da seiva de vida do espirito — precisava de um
pousio as agitacdes que a enfebreciam. A Byron eram dores do passado que pendiam o
vinho real do Reno e o gim, como o doente pede épio. A Bocage era porventura a
turvacdo daquele espirito, o atropelado daquelas visGes que lhe passavam pesadas no
crénio, era — sobretudo — a sensualidade que tendia a adormecer a alma.?®

Bocage, na Otica de Alvares de Azevedo, bem que poderia ser um dos
personagens ébrios e dissolutos descritos em Noite na taverna — e a comparagao ndo
tem nada de fortuita, pois o ensaio e o livro de contos foram escritos no mesmo periodo.
Um fator, entretanto, colaborava no sentido de retirar do poeta portugués qualquer sinal
de um misticismo cristalino, pactuante com as formas etéreas e diafanas: o sensualismo

luso, seu apego a carnadura, ao mundo real. Segundo o autor brasileiro:

Dessem a esse portugués a copia de instrucdo que mana na Alemanha, embalassem-no
aos lieders da supersticdo teutdnica, dessem um ar em que voasse a dguia da imaginacao
fervorosa de Bocage; apontassem-lhe o quadro sublime para que o Correggio
exclamasse : anch’io son pittore — e... Bocage fora Werner.?*’

Talvez com a forma ficcional mais livre escrita em meio aos questionamentos de
natureza historica, Alvares de Azevedo pudesse corrigir a heranca de Bocage no sentido
de embalé-la na cadéncia teotonica, nas dissolvéncias da espiritualidade idealista, para
entregar aos leitores de seu tempo uma obra madura para oS temas até entdo
superficialmente traduzidos pela civilizacdo portuguesa. Observado por este aspecto, o
livro Noite na taverna seria este produto utépico do que um portugués culto escreveria
caso fora Werner, intelectual embalado, ao invés de nas derramadas modinhas

brasileiras, nos requintadamente espirituais lieders alemaes:

Von deinem Bilde nur umschwebet,
Schaf” ich getrost und glicklich ein,
Ich seh’ die Nacht wie griine Walder
Und dein Gesicht wie Rosenschein.

Doch schliesst, von meinem Bild umschwebet,
Sich wohl getrost das Auge dein?
Ja, lass mein leises Angedenken

2% AZEVEDO, op. cit., p.379.
%7 | dem., p. 386.
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Deines Gedankens Friede sein.?*®

Ou, pelo menos, uma tentativa desesperada de dilacerar o sensualismo luso,
revolvendo sua carne propensa ao arrepio barroco no contato com as vertigens de uma
sentimentalidade agora desprendida de uma mente s, atropelada por remorsos, culpas,
fantasmagorias.

Inumeras foram as motivacdes ou influéncias de Noite na taverna. Magalhaes Jr.
destacou Decameron, de Bocaccio, no qual sete damas reunidas na igreja de Florenca,
para se distrairem durante uma epidemia de peste, contavam as cem historias que
compunham o livro, recurso narrativo muito parecido com o utilizado pelo brasileiro
trezentos anos depois. »*° Brito Broca, em um dos verbetes de seu livio Romanticos,
pré-romanticos e ultra-roméanticos, apontou como “a verdadeira” fonte da obra a
publicagdo do espanhol José Cadalso, Noches lagubres, de 1771, cuja traducdo de
Francisco Bernardino Ribeiro foi publicada no Minerva Brasiliense, em 1844.2%° A
historia do nobre Tediato e do coveiro Lorenzo que, adentrando a tumba de uma igreja
para profanar um misterioso tamulo, conversam sobre a perenidade da vida e a
putrefacdo da carne, acabou se impondo como um dos prenunciadores do romantismo
hispanico. Fantasmas imaginarios cercavam a descida dos dois ao reino dos mortos e
qualquer projecdo de sombras assustava-os, inclusive aquelas saidas de seus proprios
corpos. Instado a responder pela crenca na vista de criaturas sobrenaturais, 0 jovem cujo
maior desejo era resgatar o cadaver de sua amada da cova e leva-lo consigo — intencdes

s0 reveladas no final do primeiro conto — respondeu:

TEDIATO
Ainda assim ndo acreditaria em meus olhos. Julgaria tais fantasmas monstros
produzidos por uma fantasia cheia de tristeza. Fantasia humana, fecunda s6 em
quimeras, ilusdes e objetos de terror! A minha me oferecem os mais tremendos nestas
circunstancias... Quase bastam para me afastar da empresa.”®*
Karin Volobueff, assim como a grande maioria dos que se debrucaram sobre

Noite na taverna, apontou Hoffmann como a mais evidente influéncia do conjunto de

pecas macabras escritas por Alvares de Azevedo. A estudiosa encontrou alguns

258 «“With your image before my eyes /I fall asleep happy and good hope;/I see the night like green
woods/And your face like a radiant rose; But do you, with my image before you,/Close your eyes in good
hope? / Yes, let gentle memory of me/Be your peace of mind”.LOWE, Carl. Lieder & balladen -
complete edition vol. 11. Germany: DeutschlandRadio, 1998.

9 JUNIOR, op. cit., p. 123.

20 BROCA, Brito. Romanticos, pré-romanticos, ultra-romanticos. S&o Paulo: Instituto Nacional do
Livro, 1979, p. 189.

201 Bjblioteca Virtual Miguel de Cervantes, http://www.cervantesvirtual.com/FichaObra.html?Ref=11 ,
Acessado em 24 de setembro de 2008.
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elementos comuns entre o livro do brasileiro e Os irmdos Serapido, especialmente
presentes no conto Doge und dogaresse, lido provavelmente em versdo francesa, ja que
0 jovem autor ndo dominava a lingua alema. As parescéncias sobressaiam na histéria
narrada por Bertram, na qual o motivo do casamento de uma mocinha com um homem
mais velho, chefe de uma corveta, dissolvia-se no mar tempestuoso com o embarque de
um estranho. 2° Outras tramas do autor alemdo assemelhavam-se estruturalmente &
construcdo dramatica criada por Alvares de Azevedo, abrindo perspectivas de analogias
para além do nivel tematico, como, por exemplo, a forma como o conto O magnetizador
fora introduzido por uma longa discussdo filosofica antes da entrada das inUmeras
versdes em torno do estranho médico mesmerizador, Alban, algo muito proximo do
capitulo inicial escrito pelo inventor de Macario.

Noite na taverna comegava com um dialogo no qual se expunha, através do
choque de idéias, os valores filoséficos encampados pelo autor, caracteristica
compartilhada pela prosa roméntica de maneira geral. Os rompimentos dos limites
entre a filosofia e a poesia tornaram naturais as intersecdes de ambas as formas do
discurso no corpo da prosa romantica.?®® No prélogo, Alvares de Azevedo teve a chance
de provar que seu mundo imaginario nutria-se com bastante proveito das grandes
questBes estampadas nas folhas culturais, especialmente dos topicos presentes nos
estudos em teoria do conhecimento vinculados pelo espiritualismo eclético. No
ambiente fechado de uma birosca, 0 autor brasileiro construiu cenograficamente um
microcosmo muito ilustrativo dos debates reunidos pela imprensa do periodo, como a
Polémica dos cegos do Marmota fluminense ou as provocacdes de Jodo da Veiga Murici

de O crepusculo.

%62 «A despeito dessas simetrias tematicas, e ndo obstante a afinidade que o préprio Azevedo sentia em
relacdo a Hoffmann, cada um dos dois autores tem uma indole literaria prépria. Hoffmann — em Doge und
Dogaresse, como em outros textos — discute como a sociedade, munida de sua dogmatica visdo da moral
e dos costumes, tolhe o individuo e esse se vé privado de seu amor e de sua realizagdo pessoal, tendo de
sujeitar-se a determinagdes de cunho materialista. Mas, se em Hoffmann temos um momento de supremo
amor, em Azevedo estamos diante de um encontro carnal. Enquanto Hoffmann tematiza a esperanca de
dois amantes (que acaba malograda), Azevedo preocupa-se essencialmente em apresentar um quadro de
ceticismo, de descrenca, de afrontas e maldi¢cGes — enfim, a expressdo de um satanismo byroniano”.
VOLOBUEF, “E.T.A. Hoffmann e o romantismo brasileiro”, op. cit., p.5.

263 Friedrich Schlegel, no fragmento 60 da revista Lyceum, defendeu para a prosa romantica uma busca
incessante pelo absoluto, uma dissolugdo dos géneros em favor de formas hibridas que comportassem
todos os elementos para a formacdo de uma “poesia universal”. O conto, mas especialmente o romance,
possuia a estrutura sintagmaética para abarcar a proposta totalizante. Segundo Volobuef, “Schlegel
concebe o romance como uma forma de contornos indefinidos e elésticos, capaz de abarcar tudo —
lirismo, filosofia, retdrica, ciéncia, critica, fantasia, Natureza, humor, grotesco etc. Conseqiientemente, o
romance romantico rejeita a linearidade, a clareza e a objetividade classicas, preferindo conferir ao texto
uma multiplicidade de formas e estilos, uma amplitude e distensdo ‘enciclopédica’, que refletem a
vastiddo do individuo criador”. VOLOBUEF, Frestas e arestas, op. cit., p. 41.
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— Vinho!Vinho!Ndo vés que as tacas estdo vazias e bebemos 0 vacuo, como um
sonambulo?
— E o fichtismo na embriagués! Espiritualista, bebe a imaterialidade da embriagués!*®*

Na época, Fichte, talvez por ser um dos grandes mestres, junto de Kant, dos
primeiros romanticos alemaes, ocupava o topo da lista dos censuraveis idealistas, sendo
criticado, inclusive, por intelectuais brasileiros mais abertos a filosofia alem&, como o
pernambucano Antonio Pinto de Figueiredo. Alvares de Azevedo preparou, portanto,
suas personagens para se enveredarem nas conhecidas antinominias entre materialistas e
espiritualistas, conflitos ideol6gicos comuns aos seus contemporaneos vastamente
ilustrados até aqui.®® Ap6s um dos convivas apoiar as palavras “espirituosas” de
Bertram e brindar, em meio as névoas do fumo, o “idealismo”, o *vaporoso
espiritualismo que nos fala a imortalidade da alma”, teve a fala cortada pelo bilioso

protesto de Solfieri:

— Calai-vos, malditos! A imortalidade da alma? Pobres doidos! E porque a alma é bela,
porque ndo concebeis que esse ideal possa tornar-se em lodo e podriddo, como as faces
belas da virgem morta, ndo podeis crer que ela morra? Doidos! Nunca velada levastes
porventura uma noite a cabeceira de um cadaver?(...) Oh! Nao mil vezes! A alma néo &,
como a lua, sempre moca, nua e bela em sua virgindade eterna! A vida ndo é mais que a
reunido ao acaso das moléculas atraidas, o que era um corpo de mulher vai porventura
transformar-se num cipreste ou numa nuvem de miasmas; 0 que era um corpo do verme
vai alverjar-se no célice da flor ou na fronte da crianca loira e bela. Como Schiller o
disse, 0 &tomo da inteligéncia de Platdo foi talvez para o cora¢do de um ser impuro. Por
isso eu vo-lo direi: se entendeis a imortalidade pela metempsicose, bem! talvez eu creia
um pouco — pelo platonismo néo!*®®

Archibald interveio chamando Solfieri de insensato e dizendo que “o
materialismo € arido como um tdmulo”, conclamando a que todos se entregassem ao
“sonho do espiritualismo”. Mas lembremos uma vez mais que Alvares de Azevedo,

assim como grande parte dos escritores do periodo, debatia-se angustiosamente nos

264 AZEVEDO, op. cit., p. 88

265 segundo Figueiredo: “muitas outras conseqiiéncias continham a filosofia de Kant; e Fichte, seu
discipulo, se encarregou de tira-las. Este mundo exterior cuja existéncia Kant admitira implicitamente e
do qual ndo podia tirar uma objetividade verdadeira, aplicando-lhe as leis subjetivas do pensamento,
observa Fichte, que o espirito humano ndo tem conhecimento dele sendo por meio destas leis, porque a
experiéncia s6 ndo poderia ministrar idéia alguma sem intervensdo do sujeito pensante, que entra como
elemento necessario na formacdo da idéia; que por conseqiiéncia 0s objetos ndo sdo sendo 0 que a
natureza do sujeito os faz ser. Nao sdo senao indug@es do sujeito, sdo o préprio sujeito do qual o mundo
chamado exterior ndo é mais que um ponto de vista. Para Fichte, so existe o sujeito...” LARA, op. cit., p.
223.

266 AZEVEDO, Obras completas — Vol. 1, op. cit., p.88.
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dilemas de uma filosofia cuja maior ambicdo era encontrar o justo meio entre o
empirismo e a metafisica. Entre Werner e Bocage, o autor brasileiro sabia ser
impossivel um recuo até uma espiritualidade cristalina apos o dissecamento moral e
organico patrocinado pelas luzes. Por isto, fez com que uma das personagens de Noite
na taverna elevasse sua voz e destruisse os argumentos em defesa da imortalidade da

alma:

— Aechibald! Deveras, que é um sonho tudo isso! No outro tempo o sonho da minha
cabeceira era o espirito puro ajoelhado no seu manto argénteo, num oceano de aromas e
luzes! lusdes! A realidade é a febre do libertino, a taca na mao, a lascivia nos labios, e a
mulher semi-nua trémula e palpitante sobre os joelhos.?®’

Como ja dito anteriormente, no conto O magnetizador, de Hoffmann, havia uma
introducdo bem parecida com esta escrita por Alvares de Azevedo, na qual quatro
pessoas também discutiam temas de interesse cientifico-filos6fico. Aqui, ao invés de
uma taverna obscurecida pelos vapores do charuto e do alcool, uma sala burguesa servia
para que cavalheiros discutissem de forma civilizada os mistérios a respeito do lado
noturno da humanidade. “Os sonhos sdo espuma”, comecava o0 bardo, ao tempo que
tocava a campainha para chamar o criado da casa. Em seguida, obteve a resposta
pausada de seu filho:

— Oh, meu bom pai! - respondeu Ottmar —, e que sonho ha que ndo seja extraordinario?
N&do obstante, s6 aqueles que nos revelam alguma circunstancia maravilhosa, 0s
espiritos precursores dos grandes destinos, segundo as palavras de Schiller; aqueles que
nos transladam com répido vOo a estas sombrias e misteriosas regides, a que nossos
débeis olhos se atrevem a lancar timidas miradas; s6 aqueles nos causam uma impressao
profunda, cuja forca nada pode dissimular.

— Os sonhos s@o espuma — repetiu 0 bardo com voz surda.

— Esse é um ditado dos materialistas, aqueles que acham muito naturais os fendbmenos
mais maravilhosos, ao turno que o mais natural lhes parece prodigioso e inconcebivel.
Mas até neste caso vejo eu uma certeira alegoria — continuou Ottmar.”®®

Hoffmann escreveu o conto na época em que 0 assunto estava em voga na
Alemanha. Um ano ap6s a publicacdo de O magnetizador veio a lume o livro de
G.H.Schubert, O simbolismo dos sonhos, embalado pela inquietacdo suscitada no

momento em que se exigia uma resposta definitiva para as imagens desprendidas,

%7 AZEVEDO, op. cit., p. 90.
28 HOFFMANN, E.T.A. Vampirismo seguido de EI Magnitizador y La Aventura de La Noche de San
Silvestre. Barcelona: Biblioteca de Cuentos Maravillosos, 1988, p. 32.
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simulacros semoventes da experiéncia interior. *° Uma das grandes marcas do
romantismo fora a procura de uma ciéncia e de uma estética capazes de explicar e de
narrar o encadeamento imagético tanto entre o sonho e a vigilia, quanto as ligaduras
intimas de uma arquitetura de base predominantemente onirica. Como dissemos em
capitulos anteriores, tratava-se de estabelecer os principios de uma linguagem
conformada aos caprichos de uma mente entregue aos proprios devaneios, integrar as
figuras remanescentes dentro de um circuito aberto, fragmentado, absorvente. Em
muitos momentos desta busca sintagmatica, os filésofos e artistas simpaticos a estética
romantica aproximaram-se de uma regido arquetipica, mitoldgica, sujeita a todo tipo de
influéncia esotérica muito mais proxima da alegoria do que da fantasmagoria — no caso
da literatura alemd, principalmente. 2’° Com o ecletismo espiritualista disseminado pela
Franca, a tendéncia fora de sentir a atuacdo de um organismo sangiineo junto ao fluxo
incessante de quadros impalpéveis, nos quais a intermediacdo da mente constituia a base
do movimento, processo ao qual Alvares de Azevedo aproximou-se para dar vida aos
estranhamentos de suas historias curtas.

Estudos metafisicos e pesquisas empiricas, na medida em que se adentrava o
século XIX, preocupavam-se cada vez mais com o estado fisico e psicolégico do ser em
estado de sono, o que dava aos experimentos estéticos do autor uma marcante aura
médico-filosdfica. IndagacOes cientificas sobre o dormir poderiam ser encontradas em
literatura de todas as vertentes de pensamento, inclusive em lingua portuguesa. N&o foi
por outro motivo que o sonambulismo passou a ser recriado artificialmente em
consultérios médicos, nem que tenha motivado ficcionistas a absorverem a dissolvéncia

de uma visdo colocada entre os mundos diurnos e noturnos. Para minorar as crises de

269 “Enquanto a alma fala esta linguagem, suas idéias se submetem a uma lei distinta da ordinéria, e é
inegavel que esta associacdo de idéias se estabeleca de uma maneira muito mais rapida, misteriosa e breve
que no estado de vigilia no qual nosso pensamento recorre mais as palavras. Com um pequeno nimero de
imagens misteriosas curiosamente dispostas, que concebemos de maneira rapida, e sucessivamente, ou
bem simultaneamente e em um momento Unico, expressamos nesta linguagem, em breve tempo, mais
coisas do que poderiamos expor com a ajuda de palavras durante horas inteiras”. SCHUBERT, G.H. O
simbolismo do sonho. Barcelona: Aurum, s/d, p. 37.

270 “Se agora examinarmos as concepcdes de inconsciente produzidas no século XIX, antes da obra
freudiana, chama a atencdo o contraste marcante entre a versdo romantica do inconsciente, sobretudo pelo
trabalho do romantismo alemao, no inicio do século, e a perspectiva que se encontra no seu final,
notadamente na Franga. Enquanto um tende a equiparar o inconsciente com o Absoluto, e assim
aproximar-se muito do que seriam as origens divinas desta instancia, o outro cré lidar com um lastro mais
propriamente corporal quando aborda a questdo do inconsciente. Assim, para 0 romantismo aleméo, o
inconsciente é 0 ‘santuario do nosso dialogo sagrado com a realidade suprema’, ao passo que 0s circuitos
médicos franceses tendiam a compreendé-lo como o rumor obscuro das fung¢@es viscerais. Entre 0 mais
espiritual e o mais carnal oscilaram, ao que parece, as hipéteses oitocentistas sobre o tema”. CAZETO,
Sidnei José. A constituicdo do inconsciente em praticas clinicas na Franca do século XIX. Sao Paulo:
Escuta/Fapesp, 2001, p. 31.
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histeria e outros distarbios psicoldgicos entdo misteriosos, coclamava-se a fala do
sonambulo para que os fragmentos soltos da lembranca se unissem para além da vigilia
e libertassem a mente de uma dupla consciéncia alienada. Na Franca, na Inglaterra e na
Alemanha métodos terapéuticos criados a margem da Medicina empirica comegavam a
ganhar credibilidade mediante a adeséo de muitos estudiosos, sendo sondado, inclusive,
por Pinel e outros renomados meédicos europeus, para guem 0 magnetismo aguardava
ainda uma explicacdo logica.?"

Sidnei José Cazeto, ao se enveredar pela constituicdo do inconsciente no seculo
XIX, percebeu que por volta de 1845 e 1860 — periodo de publicacdo de Noite na
taverna —, 0 sonho associou-se a outras formas patoldgicas de psiquismo, “préximo do
delirio e da loucura (...), considerado como uma das possibilidades de regressao dos
modos superiores do funcionamento mental”.?’? InGmeros livros safam intentando
fornecer uma explicacao racional para o estranho fendmeno em que homens e mulheres
manifestavam um alheamento incompreensivel para com o0 mundo exterior, sem com
isso deixar de manter a consciéncia fixa nas imagens do pensamento. Entende-se
agora, portanto, porque produtos artisticos como a Opera La sonnambula, de Bellini,
estabeleciam-se rapidamente dentro do circuito operistico mundial, sendo encenada no

Brasil com grande sucesso durante toda a metade do século XIX:

RODOLFO
Que vois-je?
Serait-ce la cet épouvantable fantdme?
Ah! Je ne trompe pas.
C’est bien la villageoise qui naguére
M’a paru si belle.

AMINA
Elvino!Elvino!

RODOLFO
Elle dort.

AMINA
Tu ne réponds pas?

RODOLFO

Elle est somnambule.?”

"L CAZETO, op. cit., pp. 149-235.
22 | dem., p.54.
213 BELLINI, Vincenzo. La sonnambula. Libretto Felice Romani. Italia:Emi Records, 1997.
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Em 1838, o filésofo portugués Silvestre Pinheiro j& tentava desmistificar a
crenca em aparicGes de fantasmas ao explica-la através da justaposicdo brusca, sem
transicdo, do sonho com a realidade, fazendo que as imagens nascidas na imaginacao
pendessem por um instante diante dos olhos sondmbulos antes de sumirem na fixacéo
da vigilia. ?’* Ratificou o esforco intelectual realizado por Schopenhauer, que no Ensaio
sobre a aparicdo de espirito tentou enquadrar o fenbmeno dentro de uma perspectiva
“idealista”, ou seja, explicar fatos aparentemente sobrenaturais a partir da atuagdo do
proprio organismo sobre a percepcao dos viventes. Para que a coloratura, a forma e a
organizacdo das imagens saidas do interior do cérebro remetessem a uma natural
disposicdo do corpo, recorreu ao estado em que todos os sdos compartilhavam por
algumas horas sua porgéo de loucura delirante. Boa parte de sua dissertacéo retirou do
mundo onirico as provas de um orgdo tdo receptivo as impressdes externas gquanto
nutritivo de criacBes espontaneas, cuja semelhanca com o dado fisico confundia

momentaneamente o julgamento racional. Para ele, a fun¢do da mente consistia:

primeiramente em projetar imagens no espaco; 0 espaco tem trés dimens@es, sendo a
forma de intuicdo prépria ao cérebro; consiste logo em fazer mover estas imagens no
tempo e segundo o fio de causalidade igualmente nas funcdes da atividade que Ihe sdo
proprias. O cérebro, em todo momento, s6 deve falar sua prépria linguagem; traduzira
logo nesta linguagem também as impressdes débeis que Ihe chegam do interior durante
seu sonho, da mesma forma que tratou as impressdes fortes e bem distintas que lhe
chegaram de fora, no estado de vigilia, pela via regular.?”

As questdes, sobretudo organicas, presentes no estado do sono atrairam a
atencdo dos estudantes brasileiros, futuros clinicos da Corte Imperial. Na Faculdade de
Medicina do Rio de Janeiro, na década de 1840, teses médicas como o ConsideracGes

gerais sobre o sono, de Anténio Dias Ferraz da Luz, defendiam que

dormir ndo é mais receber impressdes externas, ndo é mais mover-se pela influéncia da
vontade, é viver por si e dentro de si, é restaurar perdidas forgas; a individualidade
desaparece, a vida animal se funde com a vida organica; e todavia 0 sono nédo é um

274 “gyponhamos ter eu um sonho tal, que se me representam, na fantasia, os objetos que me rodeiam no

mesmo quarto em que estou dormindo, e que, a0 mesmo tempo, se me afigura ver um amigo meu, que se
despede de mim e desaparece. Eu acordo imediatamente, ndo a pouco e pouco, mas de repente e tao
completamente, como se antes ndo estivesse dormindo. Vendo pois em torno de mim os mesmos objetos
que via durante o sonho, e ndo tendo experimentado a transi¢do que de ordinario se experimenta ao passar
do sono para a vigilia, e a que se chama acordar, é natural parecer-me que estava acordado, quando vi o
meu amigo”. PINHEIRO, op. cit., p. 59.

"> SCHOPENHAUER, Arthur. Ensayo sobre las apariciones de espiritus. Madrid: M.Aguiar, 1928,
p.108.
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repouso, uma mera negagdo, mas sim uma maneira de ser positiva e tdo essencialmente
ativa como a vigilia.?"

Demorando-se um pouco sobre estes dilemas em torno do sono, a tarefa
posterior ficard muito mais segura e contextualizada. Chegaremos até Noite na taverna
munidos de referéncias indiretas importantes para a compreenséo de uma das facetas da
obra, pois Alvares de Azevedo, dentro dos estudos literarios, foi reconhecido como um
dos introdutores do “culto do sonho”, como apontou Eugénio Gomes, reproduzindo no
Brasil “a aventura estética e desvairada de um Gerard de Nerval”.?”” Culto, diga-se de
passagem, que unia um vasto campo de interesses em torno da valorizacdo da fantasia,
da imaginacdo, para a composi¢ao artistica e para o diagnostico de doencas nas quais 0s
simulacros produzidos pela mente assombravam, levando a melancolia, @ monomania,
ou simplesmente fazendo com que os homens sonhassem acordados, sonambulos,
inscrevendo em sua prosa entrecortada a perdicdo do préprio pensamento.

Um artificio bastante proveitoso para a sucessdo de fantasmas imaginarios
obteve do escritor brasileiro uma atencdo especial. A atmosfera onirica construida por
Alvares de Azevedo, sua conducdo desleixada a ponto de fazer com que as imagens
trouxessem para a vigilia as acomodacdes de um ininterrupto pesadelo, configurava-se
nas mentes de personagens narcotizados pelo alcool e pelo fumo. Interessante resgatar
aqui a grande empatia das bebidas “espirituosas” com a producdo espontanea de
fantasmagorias — no conto mesmo de Hoffmann, O magnetizador, comparou-se 0S
sonhos a espumas borbulhantes soltas pelo champagne. Certamente esta relacdo
inquietante de substancias psicotrépicas com cérebros susceptiveis gerou um catalogo
de obras emblematicas como Confissées de um comedor de 6pio, de Thomas de
Quincey, um pouco anteriores a compilagdo de contos fantasticos.’”® Disposto a

conduzir os leitores nas delicias e nos terrores do laudano, o escritor inglés produziu

278 |LUZ, Antdnio Dias Ferraz da. “Consideracdes gerais sobre 0 sono”. Tese apresentada a faculdade de
medicina do Rio de Janeiro e sustentada em 9 de dezembro de 1843.

2T EARIAS, op. cit., p. 92. A comparagdo com Nerval vale por ter sido o escritor francés aquele que
levou mais longe as inquieta¢des com o lado noturno da natureza humana. Em seu romance Aurélia vai
dizer: “o sonho é uma segunda vida. Eu ndo pude transpor essas portas de cornucépia ou marfim que nos
separam do mundo invisivel sem deixar de estremecer. Os primeiros instantes do sono sdo a imagem da
morte; um entorpecimento nebuloso apodera-se de nosso pensamento e ndo podemos determinar o
instante preciso em que o Eu, sob uma outra forma, prossegue a obra da existéncia. Um vago subterraneo
ilumina-se aos poucos, e da sombra e da noite desprendem-se as palidas figuras gravemente iméveis que
habitam a morada dos limbos. Depois 0 quadro se forma, uma nova claridade ilumina essas apari¢des
extraordindrias, animando-as: 0 mundo dos espiritos se abre para nds”. NERVAL, Gerard de. Aurélia.
Sdo Paulo: lluminuras, 1991, p. 35.

28 QUINCEY, Thomas De. Confissées de um comedor de dpio. Porto Alegre: L&PM Pocket, 2001.
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uma autobiografia tocante, onde acompanhamos suas andangas por uma Londres
soturna antes de sermos entregues ao mundo de castelos evanescentes de suas noites sob
o efeito da droga oriental. No capitulo introdutor dos pesadelos mostrou-se envolvido
com os estudos de metafisica alema, descrevendo volumes de Kant, Fichte, Schelling,
sobre a escrivaninha do quarto estudantil, talvez para potencializar as imagens que

viriam em seguida. Segundo Jodo Almeida Flor:

A originalidade de De Quincey provém do fato de, em tempo pré-freudiano, considerar
gue a interpretacdo de sonhos e devaneios constitui uma das chaves de inteligibilidade
da vida. Deste modo, Confessions procede a uma analise de dois planos distintos,
embora complementares. Por um lado, a tentativa de descortinar 0s nexos, porventura
ténues, existentes entre os fatos da experiéncia individual, arquivados no parlimpsesto
da memodria, e as ficcbes do mundo onirico que se constituem em Fantasmagoria. Por
outro lado, o propoésito de entender as associacfes de imagens e idéias entre si,
expressas através dos fendmenos de metaforizagdo e simbolizagdo que transpdem as
sequéncias do espetaculo interior, sem perder de vista a polissemia de que 0s sonhos se
revestem. Como nota o critico F. Moreaux, coube a De Quincey a funcdo de descobrir
que os sonhos sdo um teatro onde o0 sujeito é, simultaneamente, a cena, 0s atores, 0
drama, a critica e o pablico.?”

De uma certa forma, ao se comprometer em narrar fielmente o contetdo de suas
imagens insanas, De Quincey procurava dar estatuto de linguagem ao que, a principio,
deveria se manifestar através de um caos inenarravel. “Por diversas razGes, nao fui
capaz de compor as notas desta parte da minha narrativa de uma maneira regular e
concatenada”, avisava o escritor logo que seu relato deixava as reminscéncias da
juventude e se embrenhava na luminiscéncias sem significado aparente retiradas de seus
delirios noturnos®®. Na histéria da literatura, ja tivemos oportunidade de dizé-lo em
outro momento, nem todos 0s sonhos possuiam a prerrogativa das palavras. Somente 0s
chamados “verdadeiros” — as profecias, 0s avisos — mereciam a calma apaziguadora de
um discurso e, possivelmente, uma confissdo deste nivel, caso fosse escrita em tempos
muito remotos, ndo teria credibilidade suficiente para que algum escriba perdesse o seu
tempo transcrevendo, mantendo vivas as palavras em renovados papiros, codices, até o
advento da imprensa. Este movimento intensivo de formatacdo estilistico-cientifica do
irracional encontrou sua gramatica e poética e, portanto, seu valor literario, somente no

século XIX, no contexto de emergéncia da fantasmagoria.

"% FLOR, Jodo Almeida. “Thomas De Quincey e a Fantasmagoria romantica”. In BUESCU, Helena
Carvalhdo (Org.) Corpo e paisagem romanticos. Lisboa: Edi¢Ges Colibri, 2003, p. 49.
280 QUINCEY, op. cit., p.77.
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No Brasil, a década de publicacdo de Noite na taverna foi uma das mais
expressivas para 0 entendimento da comunicabilidade do irracional. Alguns momentos,
tais quais os apresentados pelo segundo livro Investigac6es de psicologia, de Eduardo
Ferreira Franga, mostraram o quanto a sociedade brasileira havia amadurecido, desde a
chegada de D. Jo&o VI, nos meandros da fantasmagoria. O principal nome do ecletismo
brasileiro dissertou com uma intimidade bastante evidente sobre a formatura literario-
filoséfica ja pressentida na Europa e exportada aos paises sob seu ambito de influéncia
cultural. O pensador baiano observou que o 6pio, o haschich e “bebidas espirituosas”
traziam com sua ingestdo a projecao de cores, imagens e sons, elementos de um cérebro
ressentido pelas “impressdes extraordinarias” enviadas do “foco da sensibilidade”, que
respondia com produtos muitas vezes semelhantes aos que se manifestavam por ocasiao

da acdo dos sentidos externos. E completava:

Estas sensa¢Oes cerebrais tomam as vezes tal carater, que parecem realmente o resultado
da acdo atual sobre os sentidos, e constituem entdo as alucinagdes ou falsas sensagdes,
e, embora ndo sejam provocadas pelos objetos exteriores, apresentam-se todavia com
todos os sinais de exterioridade; sdo neste caso as alucinacdes, que Baillager chama
psico-sensdrias, porque pensa que nestas ha na realidade intervencdo dos sentidos;
enquanto que em outras ndo ha essa representacdo exterior, sdo imagens interiores,
vozes secretas etc.?®!

Nem sempre as imagens realizadas por Alvares de Azevedo permitiam
afirmacBes categodricas a respeito de suas predilecbes filosoficas. O amaneiramento
estilistico de que se prouve, por vezes, refletia um conhecimento adquirido de segunda
méo, conceitos gravitando na esfera de leituras intensivas de Byron, Alfred de Musset,
Hoffmann, ou seja, tudo muito fechado nos dominios da literatura. Porém o
guestionamento levantado pela imersdo nos contetdos da teoria do conhecimento
mobilizava toda a intelectualidade brasileira do periodo, pulverizando o assunto na
atmosfera sem que se necessitasse uma aspiracdo muito profunda: respirava-se sem
esforco um ar saturado de imagens depauperadas. Assim, Noite na taverna, a ficcdo em
prosa mais bem acabada deixada pelo escritor, manteve este titulo muito pelas
correspondéncias evidentes com os dilemas de seu tempo, e se pode afirmar que a
atracdo imortal de suas linhas provém menos das excentricidades expostas pela rebeldia

feérica, autista, do que pelas raizes de um pertencimento consciente a uma

281 FRANCA, Eduardo Ferreira. Investigacdes de Psicologia. S&o Paulo: Editora Grijalbo, 1973, p. 276.
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incontornavel subjetividade, insidiosa por perfurar o estamento alegorico para a livre
circulacdo dos fantasmas perceptivos.

Noite na taverna ja desnorteava pela propria forma escolhida por Alvares de
Azevedo para contar as cinco histérias macabras, com forte teor fantasmagorico, aos
seus futuros leitores. Apesar de ser considerado por alguns estudiosos como um livro de
contos, a presenca de uma mesa de bar proporcionou um espago seguro para unificar
todas as pecas num organismo aberto a interse¢fes, impedindo que as historias se
fechassem sobre si mesmas e se bastassem em minusculas e ininterruptas narrativas.
Construida como uma conversa entre amigos, sua estrutura visou a disposicdo
verossimil de uma mesa ruidosa, dentro da qual qualquer discurso estava sujeito a ser
atravessado por comentarios alheios ou pela entrada de personagens passageiros, Como
os fregiientadores das biroscas de beira de estrada. Certo que em grande parte do livro
cada uma das protagonistas teve tempo suficiente para concluir as suas aventuras,
descrevendo com bastante riqueza de detalhes vidas dissolutas e incestuosas, mas em
dois momentos especificos houve brechas para cortes bruscos do ambiente. Um deles
ocorreu no final da histéria de Bertram — um adultério a espanhola —, no qual um velho
de longas e fundas rugas entrava no recinto, cortava a trama de amor destrutivo passada

na Andaluzia, e depositava na mesa um cranio de um poeta-louco:

-N&o bradaste — miséria e loucura! — vds, almas onde talvez borbulhava o sopro de
Deus, cérebros que a luz divina do génio esclarecia, e que o vinho enchia de vapores e a
saciedade de escarneos? Enchei as tacas até a borda! Enchei-as e bebei; bebei a
lembranca do cérebro que ardeu nesse cranio, da alma que ai habitou, do poeta-louco —
Werner! E eu bradarei ainda uma vez — miséria e loucura!*®

O velho parecia ter saido da histdria ainda inacabada de Bertram, um judeu-
errante que se duplicava como personagem em abismo, solto da fic¢do, da imaginagédo
desenfreada, um caco de uma trama inconcluida que depositava um crénio anénimo
diante do circulo de amigos antes de voltar ao limbo das criaturas obstusas e deixar que
as angustias de amor e morte fossem concluidas. As espacialidades abertas para o livre
didlogo das criaturas com seus criadores, do sonhado com seus sonhadores, deu aos
contos uma arquitetura fluida, espiralada, impedindo um fechamento ou criando a iluséo
de espacgos frontais, mas emparedado por fundos muitas vezes falsos. Conforme a

conversa adentrava a madrugada, o cansaco, o torpor e a embriagues faziam com que as

282 AZEVEDO, op. cit., p. 114,
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cabecas pendessem, as historias fossem interrompidas por uma pesada sonoléncia e as
portas para outras dimensdes quedassem abertas. Claudius Hermann, por exemplo,
ministrador de doses de soporifero a uma duquesa casada para manter com ela relacdes
noturnas, mal teve forcas de concluir os resultados de sua infamia. Arnold, até entéo
dormindo no canto, tal qual um sonambulo, pediu a palavra com a finalidade de
terminar ele mesmo a trama de adultério: assassinato da aristocrata e suicidio do duque
traido, no meio de lenc6is ensopados de sangue.?®®

Chegando ao ultimo capitulo, temos a incurséo real de uma personagem ao covil
esfumagado dentro do qual as mais escabrosas narrativas de morte entreteram leitores e
freqlientadores da taverna. De maneira explicita uma criatura trazida pela memoria
deformada de um daqueles jovens viciados abria a porta e, saida do mundo dos sonhos,
penetrava 0 ambiente silencioso da taverna. Os seis amigos dormiam nas trevas. Uma
mulher entrou com uma lanterna e comecou a iluminar os rostos de cada companheiro
de farra e, numa acao réapida e escondida por grossa capa de breu, degolou Johann e,
com as mdos manchadas de sangue, acordou Arnold, pedindo que a reconhecesse. Meio
desnorteado, olhou para o rosto iluminado pelo géas e disse: “Tu! Ndo € um sonho? Oh!
Deixa que eu te aperte ainda! Cinco anos sem ver-te! Cinco anos! E como mudaste!”?%*,
A aparicdo de Giorgia fora preparada de maneira atmosférica, pontualmente iluminada e
silenciosamente caminhante sobre corpos ressonando no chdo, surgindo no espectro de
visdo daquele que acabara de acordar como um fantasma brotado do fundo dos seus
sonhos, de sua memdria.

A impressao aumentou depois que sua identidade fora revelada. Pois Gidrgia, a
prostituta, momentos antes fizera breve participagdo em uma das narrativas macabras,
mais especificamente, no conto de Johann, o inveterado jogador que assassinara seu
amante apés a realizacdo de um duelo com armas de fogo e, fatalidade do destino,
acabara substituindo-o numa noite de amor, algo nem t&o grave se o homicida ndo fosse
seu préprio irmdo. Tudo ocorreu na penumbra, sem que pudessem se reconhecer e
interromper a grave mancha do incesto. Chegara até ali, na taverna, para fazer justica
com as préprias maos, com um afiado punhal iluminado parcialmente pela lanterna. No
final, claro, suicidava-se acompanhada da ultima testemunha daquele ato infamante,
Arnold. Num jogo de quadros que saltavam de dimensdes e se reanimavam, cOmo um

corpo colocado entre dois espelhos, as instancias discursivas que estancavam o narrado

283 AZEVEDO, op.cit., p. 150.
284 | dem, p. 161.
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e 0 narrador em lugares bem delimitados se rompiam e, de uma hora para outra, 0 que
era personagem de um personagem interferia no andamento da trama e encerrava o
livro, transformando-se num protagonista indispensavel.

Aberturas amplas para a interpenetracdo ficcional das dimens6es oniricas com a
descricdo do mundo real existiram tanto nas pequenas narrativas distribuidas pelos
capitulos de Noite na taverna quanto na juncao, no organismo como um todo, dando ao
conjunto uma atmosfera homogénia de pesadelo. Com certeza Alvares de Azevedo
poderia retirar tais estratagemas narrativos das préprias ficcBes a que tinha acesso — 0
nome de Hoffmann novamente impde-se com forga por sua empatia com o mundo dos
sonhos. Porém bastava abrir alguns dos indmeros livros cientificos do periodo para
perceber que a poeética fantasmagorica, as regras reestruturativas dadas pelos encaixes
do sonho na distensédo da prosa, criava-se pela convergéncia de indagagOes de toda
origem sobre o funcionamento de uma mente vegetativa, flutuante, capaz de associar as
imagens mais dispares se imersa nos espacoes limitrofes entre o sono e a vigilia.
Eduardo Ferreira Franca, por exemplo, refez com grande riqueza de detalhes o itinerario
aleatério do pensamento em estado de sono, chegando através da teoria psicoldgica a
uma funcionalidade perceptiva muito proxima daquela realizada pelos escritores

preocupados em transpé-la literariamente. Segundo o filésofo:

E entre a vigilia e 0 sono que os sonhos se manifestam mais freqiientes, e no estado
involuntéario que os produtos da atividade cerebral sdo multiplicados, que as imagens
fantasticas assaltam o espirito com mais freqiéncia e mais forca.(...) Parece, é verdade,
que o exercicio involuntério das faculdades é o mais ordinario, porque é neste exercicio
involuntario que a consciéncia € menos clara, mais vaga, e a distingdo menor; que as
percepcdes e as idéias se confundem mais facilmente; que tomamos os objetos das
representacdes mentais como realmente existentes, 0 que ndo acontece quando as
faculdades esto sob a direcéo da vontade.”®

Inumeros trechos retirados de Noite na taverna poderiam ilustrar de forma
exemplar as palavras de Eduardo Ferreira Franga, transpondo esteticamente o estado
descrito pelo filésofo baiano para o campo da literatura fantastica. Por exemplo, no
conto Solfieri, no qual um rapaz perdido na noite romana apaixonava-se por uma
especie de visdo em forma de mulher, branca, diafana, surgida na sacada de um palacio,
convinha perfeitamente aos objetivos enevoados de uma mente atuando na
espacialidade obtusa estudada em Investigacdes de psicologia. Alvares de Azevedo,

apos descrever a aparicdo feminina, fez com que a acgéo transcorresse alguns dias para

%85 FRANCA, op. cit., p. 324.
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frente, quando o narrador da histdria saia para a rua ap6s uma orgia e reiniciava suas

perambulacdes sonambalicas por Roma:

Quando dei acordo de mim estava num lugar escuro: as estrelas passavam seus raios
brancos entre as vidragas de um templo. As luzes de quatro cirios batiam num caix&o
entreaberto. Abri-o: era 0 de uma moca. Aquele branco da mortalha, as grinaldas da
morte na fronte dela, naquela tez livida e embagada, o vidrento dos olhos mal
apertados... Era uma defunta! ... e aqueles tracos todos me lembraram uma idéia
perdida... — Era 0 anjo do cemitério? Cerrei as portas da igreja, que, ignoro porque, eu
achara a?geertas. Tomei o cadaver nos meus bracos para fora do caixdo. Pesava como
chumbo.

Tudo aqui transcorreu mediante uma atencao elipitica (“quando dei por mim
estava num lugar escuro”), uma percepcao alienada, fluida, (“e aqueles tracos todos me
lembraram uma idéia perdida”) ou acOes realizadas sem a presenca da vontade (“cerrei
as portas da igreja, que, ignoro porque, eu achara abertas”), numa contextualizacdo
proxima ao estado de frouxidao perceptiva capaz de puxar os sonhos para o solo dos
homens. A técnica desenvolvida por Alvares de Azevedo pecava por uma excessiva
tonalidade carregada, pestilencial, distanciando-a de um fluxo de pensamento
simplesmente sentido e transcrito sem as inquietacbes de um lado noturno deveras
satanico, mas, dentre os contemporaneos, 0 jovem autor destacou-se pelo modo franco
com que encarou os fantasmas soltos da prépria imaginacdo e pelas solucdes formais
encontradas para absorvé-los artisticamente. Certamente suas experimentagdes
metafdricas e sintagmaticas aperfeicoaram o sentido de uma fantasmagoria literaria e,
no meu entender, levaram os procedimentos estilisticos intentados anteriormente ao
limite expressional, abrindo vérias brechas para que composi¢cbes com um nivel de
consciéncia mais objetivo sobre as imagens desviantes, desapropriadas da linearidade
classica, comunicassem posteriormente os lapsos de um cérebro levado por delirios,
sonhos e lembrancas de forma bem mais “realista”.

Parte do sucesso obtido pela aventura literaria de Alvares de Azevedo,
descontando sua particular afeicdo aos espectros, decorria de um ambiente intelectual
amadurecido por décadas de incursdes cientificas ao reino dos sonhos e o conseqiente
catalogo abismado de uma outra linguagem, que fugia a uma sequenciacdo linear. Na
década de 1850 amadureceu a filosofia brasileira com a publicacdo de varias obras

bastante expressivas do grau de absorcdo das tOpicas béasicas em teoria do

286 AZEVEDO, op. cit., p. 96.
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conhecimento. Os principios provocativos de uma mente dindmica ficaram a mostra a
partir de um dissernimento maior dos incontrolaveis disparos associativos, nos quais as
imagens se descompunham para formar agregados fora do ambito da unidade de tempo,
espaco e acdo, ou melhor, integravam-se em seguida as dimensdes de um realismo
permissivo aos caprichos do “Eu”. Este manancial de figuras desregradas percebido
pelos estudos psicoldgicos, no Brasil deixado pelo espolio do ecletismo espiritualista,
serviu aos interesses de uma literatura cada vez mais ciente da importancia do ritmo
perceptivo para a modernizagdo das ficcoes em prosa e, se levarmos em conta as
inquietacbes presentes em livros como InvestigacGes de psicologia e Compéndio
filosofico, o sucesso formal obtido por alguns contos e romances durante o periodo
motraram-se bem mais do que iniciativas isoladas. Atingiam a veracidade expressiva
através de um contexto interativo préprio a fantasmagoria, procedimentos figurativos e
formais capazes de pOr os leitores diante do movimento continuo de fantasmas

provenientes da imaginagéo cientificizada.
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