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3
METODOS E EXPERIMENTO

Um instrumento € dito valido se ele faz bem seu trabalho, isto
é, se permite trazer as informacdes para as quais foi
construido.

Christian Laville e Jean Dionne

Para desenvolver a presente investigacdo, cuja finalidade
€ levar a uma reflexdo sobre o comportamento gestual humano
ao interagir com o objeto, foi preciso utilizar diagramas e
organogramas (desenhados a mao livre ou através do programa
Coreldraw), e, fundamentalmente, com fotografias.

A realizacdo do experimento que aqui apresento sO foi
possivel gracas a dois fatores: o primeiro diz respeito a
participagdo da equipe do Lild — inicialmente por sugerir que
as silhuetas fossem fotografadas em sombras e a seguir para
erguer a complexa estrutura instrumental necesséria a realizacdo
do trabalho — e em segundo lugar pelo fato de eu possuir a
habilidade técnica de fotografar e o aparelho fotogréfico.

Inicio este capitulo com a imagem da vista aérea do local
de execucdo e elaboracdo do experimento (Figura 32),
lembrando que os participantes, embora estivessem atuando
dentro dessa drea circular, s3o ‘amostras gestuais’ de distintas
regides do Rio, do Brasil e do mundo.

Parte da < . Lild3iocal da

o+ Area da L elabotgeso dos
Puc-Rio -q expeflglg‘m??.‘_..

1

local da

execucao dos
experimentos

Figura 32 - Foto de satélite da regido onde esta a Puc-Rio

1 0 desenvolvimento do espago escuro utilizado no experimento foi
realizado por Claudia Leite; Marcelo Fonseca e Luis Carlos Ripper.
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3.1 I-Corpografia1?

Os Araweté’ postulam a existéncia de uma s6 alma, chamada
i, que designa tanto o principio vital como a sombra projetada
pelo corpo.

Carlos Fausto

Este experimento nasceu de questdes relacionadas ao
condicionamento fisico humano diante do excesso de objetos
existentes na sociedade em que vivemos. Mesmo
inconscientes quanto a esse fato, vivemos influenciados pelos
desenhos de objetos e, conseqiientemente, pelos objetos
gerados a partir deles. Refiro-me tanto aos grandes projetos
urbanisticos — de cidades, ruas e casas — quanto aos
pequenos projetos moveis de produtos que passam a nos
acompanhar diuturnamente®.

Diante de tal realidade, € possivel afirmar que mesmo
consideradas naturais, nossas agoes fazem parte do sistema de
producdo e consumo estabelecido pela sociedade pos-
industrial. Nesse universo, tanto nos é imposto um ritmo
acelerado de producao de produtos quanto nos € sugerida uma
imobilidade que nos chega fantasiada de conforto.

3.1.1 Caixa preta na praxis

Ao observarmos madaquinas fotogréficas digitais’ ou
analégicas®, percebemos que suas caracteristicas fisicas

20 ICorpografia é derivado do experimento Grafia Corporal, pesquisa de
doutorado da aluna Georgia Victor. Sao duas pesquisas aplicadas sobre a
relacdo dindmica entre gesto e objeto, tendo como orientador o prof. José
Luiz Mendes Ripper. Serviram aos dois experimentos: as fotografias de Maria
Luzia de C. Gomes e a concepg¢do do dispositivo (“caixa preta”), que é de
Georgia Victor. Montagem do espaco escuro (tenda): Giuliano Balsini; Lucas
Ripper; M. Mariano Filho e Patrick Stoffel. Este trabalho foi realizado no -
campus da Puc-Rio em agosto e setembro de 2007.

3 Povo tupi-guarani localizado no Estado do Para, Brasil.

4 Um bom exemplo é o aparelho celular.

5 Na camera fotografica digital, as imagens sdo registradas a partir de
padrdes matemdticos e geométricos, estudados pela ciéncia da computacdo.
6 Na camera fotografica analdgica, as imagens sio formadas por meio da

emulsdo de sais de prata sensiveis a luz
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basicas sdo semelhantes as dos aparelhos primordiais de
captacdo de imagens: elas consistem numa caixa com O
interior negro com um orificio para a entrada de luz — a
chamada caixa-preta.

Independentemente do fato de substituirmos a quimica
do filme negativo ou positivo pela matemdtica do cartdo de
memoria digital, a luz continua sendo o elemento
indispensdavel para gerar a informac@o visual que serd
desenhada fotograficamente. Através do feixe de luz, a
informacdo visual externa € introduzida no aparelho e 14
armazenada.

No experimento proposto, houve o registro da imagem
da silhueta do corpo humano projetada em sombra e essa
captura nos foi possivel por meio de uma ‘caixa preta’.

O que nos levou a executar o experimento dessa forma
em detrimento de outras foi a perspectiva de extinguir as
influéncias do meio ambiente nas imagens que seriam
capturadas como amostra. Para tanto, foi preciso “exportar” o
participante voluntario da relacdo tempo-espaco e “importa-

2

lo” para um ambiente neutro, onde ndo houvesse

interferéncias visuais.

O gesto pertence a comunidade humana. Esse era o
ambiente que se pretendia observar.

3.1.1.1 “P” de Producao

Para se realizar um projeto, € necessario cumprir etapas
de pré-producdo, producio e pés-producdo, que sao
organizadas em um cronograma que prevé o maior nimero
possivel de acdes (necessdrias) dentro do melhor detalhamento
possivel do tempo para realizd-las. No caso especifico do
[Corpografia, apés nos certificarmos (equipe Lild) quanto a
viabilidade de fotografar silhuetas através da sombra projetada,
as tarefas foram distribuidas da seguinte forma:

Pré-producao

Preparar a tenda (de lona pléstica) a ser usada como
‘camara escura’.

Buscar espago adequado dentro do campus da Puc para
montar a tenda (que deveria ser esticada como uma lona de
circo, sendo, portanto, necessario encontrar um espaco
circular e com arvores altas no entorno).
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Relacionar os materiais indispensaveis para:

1) estruturar o chassi onde a tela (a ser montada no
interior da tenda) seria esticada;

2) iluminar adequadamente o interior da tenda;

3) trazer eletricidade para o local;

4) checar o equipamento fotogréfico;

5) posicionar o equipamento fotografico.

Estabelecer o melhor periodo para fotografar, buscando
a coincidéncia com outro evento na universidade (fator
importante para diversificar a0 miaximo os tipos fisicos dos
participantes)’.

Nomear o experimento e (porque somos designers),
desenhar uma identidade visual para ele (Figura 33).

Producao

Por mais que durante a pré-producdo se dé a devida
atencdo a cada elemento discriminado, € inevitivel que
durante o periodo da produg¢do propriamente dita surjam
imprevistos — e, quando ocorrem, eles devem ser
solucionados com agilidade e criatividade.

Um experimento ou qualquer outro projeto em execugao €,
antes de tudo, dindmico, e por isso vivo. Conseqiientemente, a
cada momento pode haver a necessidade de se proceder a um
remanejamento das acdes e cronogramas pré-determinados,
ajustando-os as novas demandas e realidades que se apresentam.

Durante a etapa da producdo foi preciso:

rever o posicionamento do contra-luz® pois ele estava
distorcendo as sombras (Figura 34),

providenciar um tablado, pois os pés dos participantes
ficavam de fora do enquadramento inicialmente programado;

verificar a incidéncia de luz natural (do sol) sobre a luz
artificial (alégena) para melhor aferir a fotometragem
(Figura 35);

decidir se seria favoravel ao resultado do projeto
construir uma grid®° na tela para melhor instrumentalizar o
experimento (Figura 36); e

disponibilizar objetos fisicos para ajudar os participantes
em sua atuacio.

7 As fotos foram feitas durante a mostra PUC-Rio/2007.

8 Contra-luz é a luz que vem por detrds do objeto a ser fotografado

9 Grid ou malha tipografica € uma malha de retangulos, com tamanhos
variados, usada pelo designer gréfico para alinhar elementos graficos

Gl
Figura 33: simbolo e
logotipo, do experimento

Figura 34: percepcao de que
0 posicionamento da luz dis-
torcia a sombra, ampliando-a

Figura 35: fotometragem da
luz do sol para ver a incidén-
cia dela no interior da tenda.

Figura 36: tablado para
enquadrar os pés e ao
fundo, a grid em fio de nylon
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Agora era sé apurar a integracdo da equipe realizadora
do experimento, a capacidade de direcdo da fotégrafa e a
imaginacdo de todos os integrantes, realizando, efetivamente,
esta etapa do projeto (Figura 37).

Pés-producao

A pos-producdo demanda grande atengdo, pois €
chegado o momento de analisar os dados alcangados.

E, neste caso especifico, foi prudente em primeiro lugar
proceder a uma edi¢cdo minuciosa de todas as imagens
captadas — foram realizadas cerca de 1.700 fotos —,
classificando-as inicialmente de acordo com o uso do objeto
material e do objeto imagindrio utilizado pelos participantes.

Em seguida, e como conseqiiéncia da primeira, foi
realizada outra classificacdo das imagens, agora separando as
que resultavam de uma pose do participante daquelas que
registravam a seqiiéncia de um gestual por ele realizado.

As fotos foram categorizadas como:

corpo gesto, quando a imagem revela uma pose estatica
inspirada em um objeto imagindrio;

corpo objeto, quando a imagem revela uma pose estatica
mas com o uso de um objeto materializado, um objeto real;

corpo gesto movimento, quando a imagem revela a
sequéncia do movimento corporal, a partir da inspiracdo de
um objeto imagindrio; e

corpo objeto movimento, quando a imagem revela a
sequéncia do movimento corporal, a partir do uso de um
objeto materializado, real.

Restava ainda realizar outra subdivisdo, esta com o
objetivo de distinguir as influéncias simbdlicas de cada gesto.

Ao me deparar com as matizes das cores das imagens,
com a beleza dos gestos € a0 mesmo tempo com uma
linguagem visual excéntrica para os padrdes habituais, vi que
tinha em maos uma reverberagdo do trabalho de Muybridge —
no que tangia aos fotogramas que poderiam ser animados — e
um viés fotografico artistico, gerado pelo experimento.

Com isto, outras aplicagdes de uso do experimento
tornaram-se possiveis, o que me possibilitou ultrapassar as
fronteiras da academia e realizar uma exposi¢cdo em um
centro cultural .

10 como jé foi dito, o projeto da exposi¢do e o DVD filme-foto
animacao ICorpografia constam dos Anexos I e II.

Figura 37: primeiro teste de
foto
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3.1.1.2 Apontamentos

A tenda camara-escura foi construida em lona plastica
branca opaca e seu interior foi pintado de preto. A Lona em
formato geodésico — desenvolvida por Claudia Pereira Leite,
para seu trabalho de dissertacdo de mestado em design, 2003
— possui aproximadamente 0,9m de diametro (Figura 38).

Quando suas duas entradas sdo fechadas, a luz externa e
as referéncias do “mundo exterior” sao isoladas.

No interior da camara-escura foi montado um painel
com tela de tecido de algoddao branco, esticada sobre um
chassi de 2,08 x 2,08m. A func¢do desse painel era reproduzir
o efeito de uma ‘caixa-preta’, devido ao fato de ele possuir
apenas um ponto de entrada de luz (ponto este alimentado por
energia elétrica, com uma lampada anal6gica de 110 volts).

Para uma possivel andlise das posturas humanas, uma
grid — feita com fio de nylon e constituida de quadrados de
10cm — foi fixada na moldura do chassi, por trds da tela.
Tanto o piso quanto as laterais do painel foram revestidos com
tecidos pretos. Quando o ator entrava neste ambiente
individual, ele se posicionava entre a camera fotografica e o
feixe da contraluz (Figura 39).

No experimento — realizado com o equipamento
fotografico Nikon digital, modelo D50 e lente 18-55mm,

corting em fecide preto

r v fablodo de madeto
. . o anguio de enquodiamento
Figura 38: tenda geodésica, sustenta- P daiimagem
da por cabos de nylon, amarrados nos Y e

troncos das arvores.

ponto do observadorn
(dho fatografo)
ponio do contio luz

“Objefe” a ser fotografado
painel fransiicido
em tecido de algodto

cofing erm lecido preto com grid de fio de nylon opicoda

Abertura de enfrada na fenda

Figura 39: desenho dos dispositivos no interior da camara
escura
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abertura 1:3.5-5.6 — as fotos obtidas sdo coloridas.
. o . .. R . B posi¢do linear horizontal
Devido a influéncia da luz natural do sol e a utilizagdo | —»
4
. - o . .

de filtros fotograficos especificos para equalizar a luz, as ,®
nuancas puderam ser exploradas e, com isso, foi possivel obter tela e chassi
variacOes nas tonalidades dos fundos de cada foto.

A partir do posicionamento da camera fotografica no
centro da ‘caixa preta’, a captura dos instantaneos fotograficos
se deu a partir de um plano frontal (Figura 40). Havia, porém,
duas possibilidades de registro: uma através de um apare”—Htogréﬁco
movimento linear, dentro do quadro, horizontal (Figura 42), e

Figura 40: posicao da
. L. cémera e a marcagao
mas com o ator promovendo um movimento num Unico ponto, 4o movimento linear

verticalizado (Figura 43). horizontal
No século XIX, foi necessario o uso de no minimo 12

outra mantendo a camera fixada no mesmo plano (Figura 41),

cameras para fotografar os instantaneos seqiienciais. Ou seja, o )
posigao circular vertical

havia 12 pontos estdticos para fotografar um modelo em <
movimento. Hoje, em 2008, os aparelhos fotograficos v ©N
possuem um dispositivo denominado shooting mode", que nos e ;assi
possibilita fotografar imagens fixas em uma seqiiéncia de
tempo extremamente curta.

Isolados dos demais ocupantes da tenda dentro da nossa -
caixa-preta, os participantes voluntérios que seriam retratados se
posicionavam e reagiam conforme as trés poses que lhes eram n

solicitadas: uma de frente, outra de perfil e a terceira sobre um aparelho fotografico

Figura 42:- posicao da
) .. . L camera e a marcacao
Ao fazer isso, o participante deveria dar um significado para a 4o movimento circular

movimento corporal, um gesto induzido por um objeto qualquer.

forna que seu corpo estava adquirindo ao se ‘objetivar’. vertical

- . L. N -'_ 4 ’ -

Figura 41: participante do experimento em movimento linear horizontalizado

Figura 43: participante faz movimento circular verticalizado

1 Numa traducdo livre, significa um dispositivo que faz com que as fotos sejam registradas de modo continuo.
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Assim foi o didlogo estabelecido com os participantes.
Dentre eles, 70% atuaram com facilidade e 30% precisaram de
mais informag¢do ou didlogo, levando-nos a perceber, neste
aspecto imprevisto para nds, outras possiveis abordagens para
incentivar, neles, sua imaginacao.

Com isso, constatatei estar pondo em prdtica a
metodologia aplicada no Lild: a da observagdo constante
sobre a matéria viva no desenvolver das pesquisas.

3.2 Analise

No sentido literal, ICorpografia é a escrita do corpo
através dos gestos da alma. Mas a essa definicdo se poderiam
acrescentar os predicados acaso e observagdo, de tal forma
que ela pudesse ser assim escrita: “I Corpografia é a escrita do
corpo pela alma dos gestos, no acaso e no poder da
observagao”.

Faco esse adendo pela seguinte razdo: de inicio, eu
fotografara silhuetas para colaborar num trabalho que estava
sendo realizado no Lild". O estilo entdo adotado era apenas de
fotografar o corpo humano para verificar sua postura, sem o
uso de objetos ou gestos, até que, por mero acaso, um professor
posou para mim utilizando seu objeto de trabalho: uma pasta.

Imediatamente fiz a foto. Ali, naquele instante (um ano
antes do ICorpografia se realizar como experimento, com 0s
recursos ferramentais da camara escura e da caixa-preta),
obtive a imagem que revelava a conformacgao entre homem e
objeto que subsidiaria as investigagdes que eu vinha fazendo
sobre os gestos.

Um ano depois, quando eu ja estava no projeto
ICorpografia, pude aplicar a técnica de imagens seqiienciais
inspiradas em Muybridge que me trariam a revelacdo da
dindmica corporal que eu buscara. Fotos posadas também
foram registradas e, nas duas opcdes de imagem fotografica,
eu buscara sempre revelar os gestos.

Outro evento “ao acaso” foi a presenca da luz natural:
diariamente, por volta das 14h, o sol incidia no interior da
camara escura com seu feixe de luz direcionado para a tela da

12 por ser fotdgrafa, colaborei no registro fotografico dos objetos que sao
realizados no Lild. Neste caso especifico, era o trabalho que a doutorando
Georgia Victor me prop0s realizar. Daf nasceram os experimentos Grafia
Corporal e o Corpografia
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caixa-preta. De inicio esse fato foi um transtorno, pois alterava
completamente a tonalidade das fotografias (que, até entdo, eu
procurava manter homogénea), mas acabou sendo um fator
positivo: ao concentrar as duas fontes de luz — a natural e a
halégena — dentro de um ambiente escuro, pude obter
tonalidades as mais variadas, o que enriqueceu o resultado
visual do trabalho.

As contribuicdes que recebi ao meu experimento foram
tantas e tdo geniais que seria impossivel citd-las todas. Entre
elas, cito fendmenos como este, do sol, as sabias idéias dos
parceiros de experimento e o0s criativos gestos dos
participantes voluntdrios — todos se revelaram eventos
substanciais no decorrer do trabalho.

Nao é por acaso que freqiientemente encontramos na
midia atual a utiliza¢do de ilustracoes de silhuetas e sombras.
Esse recurso de imagem estd presente desde a midia impressa
— jornais, revistas, outdoors — até a midia eletronica, através
das vinhetas televisivas ou dos sites, bem como em materiais
graficos de eventos culturais — cartazes, posteres, convites,
catdlogos etc.

Registra a Histéria que nos séculos XVIII e XIX “fazer
retratos com a técnica de recortes, criando perfis, virou moda”
(Langone e Weiss, 1996). E essa moda parece reverberar até
hoje, mudando apenas a ferramenta e a técnica pois ainda nos
servimos da tecnologia para esse fim.

A palavra sombra nos remete a idéia de um abrigo
quando enfrentamos o calor do sol, ou nos guia para um lado
obscuro a ser desvendado, quando nos alertam para o nosso
“lado sombrio”, obscuro, misterioso. Meu propdsito, ao
fotografar silhuetas, estava exatamente neste ponto: o da
revelacdo da face do que nem sempre estd aparente em nos.
O que ndo se vé e, neste sentido, o que ndo se pode dominar.
Um vestigio.

A propésito, algo me intrigava na idéia de fotografar
sombras humanas. Eis a questdo: a proje¢do de uma sombra €
dependente do angulo em que a luz incide sobre um corpo
opaco. Assim, se a fonte (de luz) estiver a 180°, enxergaremos
no solo, ao redor dos pés, uma mancha irregular. Mas a
medida que esse angulo se modificar, a projecdo da sombra se
deslocard. (Figura 44).

No ICorpografia, a fonte de luz foi fixada num angulo
reto ao do aparelho fotografico e a um angulo aproximado de
90°, do objeto a ser fotografado.

e 0

aparelho
fotografico

luz

Figura 44: esquema sobre
incidéncia de luz
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A propésito, retirei o homem do seu espaco social
humanizado para localizd-lo num espago neutro, onde ele
pudesse abstrair-se dos referenciais externos e se voltar para
sua prépria consciéncia, que seria revelada em uma sombra
verticalizada, de pé, e por isso, humanizada".

A andlise a seguir serd dividida entre amostras sem a
utilizacdo dos objetos materiais, a que intitulo Do imagindrio
ao gesto e amostras com a utilizacio dos objetos
materializados, intitulada Do gesto ao objeto.

3.2.1 Do Imaginario ao gesto

Quais sdo as caracteristicas que podem ser conferidas a
consciéncia pelo fato de que é uma consciéncia que pode
imaginar?

Jean-Paul Sartre

Tentando responder a pergunta de Sartre, eu diria que o
gesto é uma dessas caracteristicas “que podem ser conferidas
a consciéncia”, pois nele estd, exatamente, uma consciéncia
que tem o poder de imaginar. Ainda que para isso seja
necessdrio pensar, refletir, gerar dividas (Figuras 45 e 46),
para depois o imagindrio ‘desatencioso’ produzir o gesto —
unindo razdo, emog¢ao e autonomia para expressar-se.

Nas silhuetas retratadas sem o uso de objetos
materializados apresentadas neste capitulo, o corpo humano
revela uma linguagem que poderia denominar de liberdade.
Um corpo mais despreendido, mas solto, mas disforme. Isto se
dd em prol de um gesto que passa por uma dindmica de
expressdo gestual imaginativa, criativa, autdbnoma, onde, ao
ser interpretado como o préprio objeto, o corpo ganha
mobilidade e leveza, e as relacdes humanas encontram
proximidade através de brincadeiras.

Se passdssemos a nos movimentar conduzidos pelo
movimento técnico, que independe da consciéncia,
manifestariamos a dindmica corporal numa sincronia distinta
da que fazemos hoje? Talvez passassemos a nos locomover
como bonecos, nos moldes dos movimentos representados no
tradicional Teatro de Sombras, realizado em Java, na Asia.

Isto nos foi revelado pelos participantes que

13 Humanizei as sombras. E agora me sinto responsavel por elas!!!

Figura 45: moca num
gesto esponténeo de
reflexédo

Figura 46: rapaz num
gesto espontaneo de
davida


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610435/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610435/CA

Objetos e Gestos - Entre Vistos Interdisciplinarmente 47

Figura 47: mulher e homem em simbdlico movimento técnico

experimentaram alterar a sincronia dos gestos, mostrando-
os condicionados e autdmatos, fazendo com que nossos
corpos funcionassem “como a uma maquina”, ou, a0 menos,
de uma forma menos dindmica daquela prépria aos seres
humanos. (Figura 47).

Uma bailarina sem o pé. Como seria a existéncia de um
ser bailarina se dele fossem retirados os pés? Analisando as

fotos agrupadas como gesto técnico de influéncia social, me Figura 48: balé classico
deparei com a imagem de uma pose do balé clédssico, onde,
entretanto, ao enquadrar a participante, eu havia “cortado”
seus pés. Com isso, verifiquei que certas interagdes do homem
com o objeto tém como pré-requisito o uso funcional de
determinada parte do corpo.

Todos os nossos gestos envolvem uma interagdo

indireta, gravitacional com a terra, e uma interacdo direta, que

€ a ocorrida com os objetos que tocamos de algum modo. Por Figura 49: gesto
esse motivo, ainda que a interagdo exerga uma vibra¢do no inspirado no surfing
organismo humano como um todo, ¢ um membro desse corpo
que se comunica com o objeto e é para esse membro que a
consciéncia do mecanismo técnico ou dindmico estard voltada
(Figura 48).

Tal raciocinio pode ser estendido ao surfista, que
interage com o objeto prancha a partir de seus pés (Figura 49).
Essas sdo algumas dentre intimeras formas de interagdo que se
iniciam com os pés — como caminhar, por exemplo.

As maos também sdo 6rgdos fundamentais para o nosso
interagir. E através delas que expressamos um toque de ternura,

que nos interligamos com o mundo apertando os botdes dos Figura 50: tocando
aparelhos tecnolégicos, que conduzimos nossos veiculos, que bateria


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610435/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610435/CA

Objetos e Gestos - Entre Vistos Interdisciplinarmente 48

massageamos 0s corpos € que também empunhamos uma
ferramenta de paz ou de guerra. Como exemplo, citamos a mao
que segura as paletas imagindrias que fardo soar a marcacdo do
ritmo compassado do instrumento bateria (Figura 50).

E importante fazer uma ressalva de que pessoas com
deficiéncias fisicas também interagem e se comunicam € se
expressam com grande competéncia — apenas de outra
forma, com outros membros ou nio membros. Eles sao
capazes de jogar futebol sem as pernas, por exemplo. Vocé
também pode acionar um equipamento pela voz e por outros
meios hoje disponiveis.

Outro dado analisado em amostras sem objetos
materializados foi o que atribuimos a uma influéncia sécio-
cultural: diversos participantes, ao executar a gesticulacdo
pretendida, serviram-se de referenciais tais como: a arte da
danga cléssica (o balé), o esporte aquatico (o surf), o meio
ambiente natural (Figura 51), a arte musical (a baterista), na
escultura (Figura 52) ou a midia de comunicacdo de massa,
especialmente a televisiva (Figura 53).

Em todas essas expressoes, consideradas amostras de
gestos técnicos sociais, podem-se notar — na prolongacdo de
seus corpos ao gesticular — os objetos que ali estdo presentes
apenas subjetivamente, na imaginacdo dos participantes.

No livro O viajante e sua sombra, Nietzsche (1919)

Figura 51: gesto
inspirado na lua quarto
crescente

Figura 52:- sobre a
escultura “o pensador’,
Rodin

Figura 53 - a dancga do siri propagandeada nos programas da TV

14 Interpretacdo minha para o original: Nous parlons de la nature et, tout
en parlant, nous nous oublions nous-mémes; mais nous aussi, nous sommes
la nature, quand méme. - par consequent la nature est tou autre chose que
ce que nous ressentons en la nomant. (Nietzsche, 1919 :408)
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humaniza a sombra ao conversar com ela e refletir sobre a
condicdo humana. Uma dessas reflexdes €: falamos da
natureza e, enquanto falamos, esquecemos que nds mesmos
também somos a natureza."

A espontaneidade de um gesto pode ser percebida
quando o corpo reflete a natureza humana — racional e social
— na sua forma de lidar com o mundo. Parece uma
contradi¢cdo relacionar essas imagens a um exemplo de
natureza social e racional, mas por meio dessas
gesticularidades e desses movimentos técnicos sincronicos,
harmonicos. Neste caso, o homem demonstra o quanto ele
busca a interacdo consigo mesmo.

Por outro lado, se deixarmos livre a nossa imaginagao,
€ possivel abstrairmos a forma do corpo humano adulto
fotografado e encontrarmos outras modelagens para alguns
dos corpos retratados, como, por exemplo, a de seres vivos
microscOpicos, tais como bactérias, algas, entre outros
(Figuras 54 e 55).

Percebe-se que criancas e jovens ndo hesitaram em
brincar com seus préprios corpos, tendo como objeto de
interacao o corpo do outro (Figuras 56 e 57).

Ao observar uma expressio de gesto espontdneo e de
gesto técnico — o que resulta de influéncias do meio e dos
objetos —, a acdo que emana de ambos é por si sO técnica,
por ser manifestada voluntdria ou involuntariamente. E,
voltando as reflexdes de Nietzsche (1919), “tudo que é

terrestre” € fadado “a se transfigurar”"”.

3.3 Do gesto ao objeto

Vivemos na linguagem, no fluir do conviver (...) e,
configuramos o mundo (...) como um conviver que surge na
convivéncia em cada instante segundo como SOomos nesse
instante.

Humberto Maturana

As costas que perdem um contorno retilineo e ganham
uma corcunda (Figura 58), as maos que adquirem um

15 toutce qui est terrestre arrive a se transfigurer

Figura 54 - corpo
masculino e feminino
em expressao livre
de movimento

Figura 55 corpos
femininos imaginando
um corpo com Varios
bracos

Figura 56 corpos de
criancas em brin-
cadeira de corpos

Figura 57 corpos de
jovens a incorporar
situacdes da histéria
da humanidade.
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prolongamento e perdem os dedos na extremidade (Figura
59), o tronco e o braco que parecem se unir por meio de uma
membrana externa (Figura 60): ao fundir objeto-homem-gesto
numa s6 imagem, € possivel extrair indmeros significados
para o que vemos. O objeto €, sim, uma extensdo ferramental
do corpo humano, assim como também € a expressao gestual
ou a linguagem verbal que estd continuamente emitindo idéias
continuas.

Ao tentarmos colocar em ordem a dindmica corporal
existente nos 32 fotogramas deste homem que interage com o
objeto cadeira, surge um quebra-cabecas de gestos e objetos.
O que poderia ser um jogo instigante, desfiante! H4 uma
seqliéncia géstica nas imagens, pois 0 homem chegou, sentou,
descansou sentado, se levantou e saiu do quadro (Figura 61).

Entre outras razdes, para observar que ao lidarmos,
enquanto usudrios, com o0s objetos materializados, nossos
gestos “se permitem menos” expressar-se espontaneamente,
porque nessas interacdes nossas maos se encontram menos
flexiveis. Isto porque nossa aten¢d@o se volta para o objeto que
pretendemos dominar.

Quando foi oferecida aos participantes a opcdo da
utilizacdo dos objetos reais, suas escolhas remetiam ao
trabalho, aos objetos de uso cotidiano ou de uso eventual, ao
hobby (Figuras 62); aos objetos indispensdveis e as
necessidades fisicas orgdnicas — como beber &4gua, se
alimentar ou descansar (Figuras 63).

Nessas condutas, podemos constatar a existéncia de um
acordo com o social, como, por exemplo, através dos habitos

Figura 61 - homem na dindmica corporal de utilizagcao do objeto cadeira

Figura 58 - Moga cam-
inhando com mochila

Figura 59 - homem
utilizando-se de
vassoura e pa de lixo

SPT s

Figura 60 - jovem
vestido seu casado
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de se vestir e despir, da utilizagdo de objetos no divertimento
ou nos habitos de dar e receber presentes (Figuras 64). Nesse
grupo de representacio — com o uso dos objetos
materializados — poucos usaram o proprio corpo ou o meio
(Figuras 65) como objeto.

E notdvel como nossa imaginagio se restringe 2
referéncia de uso quando usamos um objeto, embora exista
harmonia e ritmo nesses gestos. Isto foi constatado nas
fotografias realizadas, pois nao houve outro uso do objeto além
daqueles pré-estabelecidos ou conceituados. “Homem e objeto
numa mesma matéria e num s6 elemento” € o que também
acredita o samurai Musashi (2008)1: “Quando a espada nas
maos de um samurai encontra harmonia e ritmo, elas se
fundem numa sé matéria, num sé espirito”.

Homem e objeto como substincias isotdpicas: mesmo
que os corpos se manifestem de forma puramente técnica, com
os movimentos voltados para a apreensdo através do gesto
técnico, n6s — homens e objetos — somos constituidos das
mesmas matérias.

Afinal de contas, ainda ndo comegamos a fabricar
objetos com matérias-primas provenientes do Planeta Marteu
de qualquer outro: tudo com o que interagimos ou tudo aquilo
que materializamos ou com que nos relacionamos provém,
ainda, do Planeta Terra, inclusive nds mesmos.

Deixemos, pois, livre a interpretacdo!

Figura 65 - Moca soltando fumaca do cigarro e rapaz brincando
com a luz, ao fazer um gesto de contemplacao

1 informacao extraida do texto da exposi¢do 100 anos de integragdo Brasil-
Japdo, realizada no Centro Cultural Banco do Brasil, periodo de 27 de
maio a 13 de julho de 2008, trata-se dos 5 elementos, ensinamentos
contidos no livro do samurai Miyamoto Musashi — Livro dos Cinco Anéis,
escrito em 1645, ano de sua morta.

Figura 62 - Da esq.
para dir: trabalho, obje-
tos de uso cotidiano,
objeto de uso eventual
e objeto do hobby

Figura 63- Da esq. para
dir: uso dos objetos 6culos,
garrafa de agua, garfo e
prato, e pequena bola

para sentar.

Figura 64 - Da esq.
para dir: uso dos
objetos calga comprida,
blusa, livro e um adorno
(presente)
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