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Introducao

1.1.
Breve analise do panorama politico que propicia o surgimento do
Neo-Realismo

Pergunto ao vento que passa
noticias do meu pafs

e o vento cala a desgraca

o vento nada me diz.

[...]

Pergunto a gente que passa
por que vai de olhos no chao.
Siléncio - € tudo o que tem
quem vive na serviddo.

[..]

E a noite cresce por dentro
dos homens do meu pais.
Peco noticias ao vento

e o vento nada me diz.

[...]

Mesmo na noite mais triste
em tempo de servidao
ha sempre alguém que resiste
ha sempre alguém que diz nfo.
Manuel Alegre, Trova do
vento que passa

O fragmento poético, de Manuel Alegre, que abre esse trabalho, remete a
um periodo muito particular da historia de Portugal: a ditadura salazarista. Os

~ 9%

versos “Pergunto a gente que passa / por que vai de olhos no chdao” parecem aludir
a atmosfera particular que o regime de Salazar impds a sociedade portuguesa. Em
meio a obscuridade fascista, num pais onde o siléncio imperava, surgiu um
movimento artistico que buscou fazer uma literatura consciente que reagisse a
atmosfera sufocante que pairava sobe o pais. Esse movimento que resistiu e que
reagiu a repressdo sofrida pelo povo portugués durante quase meio século foi
denominado Neo-Realismo.

O marco inicial do movimento neo-realista em Portugal deu-se com a

publicacdo, em 1939, de Gaibéus, obra de Alves Redol. No entanto, os problemas

enfrentados pelo povo portugués, que foram consideravelmente evidenciados nas
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obras neo-realistas, existiam desde 1926, data da Revolugdo Nacional, que se op0s
a democracia e ao liberalismo. E, a anti-democracia e o anti-liberalismo deram os
seus primeiros sinais a partir da Revolugdo, pois a censura jd comecava a afetar os

meios de comunicagdo, como podemos comprovar na citacdo abaixo:

A censura a imprensa foi instituida em Junho de 1926 e mantida desde entdo. Aos
poucos foi-se estendendo aos outros meios de comunicagdo, tais como o teatro, o
cinema, a radio, e a televisdo. Em todos os casos, nenhuma palavra ou imagem
podia ser publicada, pronunciada ou difundida sem prévia aprovagdo dos
censores. De todos os mecanismos repressivos a censura foi sem divida o mais
eficiente, aquele que conseguiu manter o regime sem alteracdes estruturais
durante quatro décadas.

(Marques, 1986, 425-426)

Nao seria conveniente para o governo que fosse divulgado na imprensa,
nacional ou internacional, o bastidor da revolu¢do, bem como a atmosfera de
repressao que ela introduzia no pais. A censura foi um dos meios encontrados para
evitar que informagdes significativas circulassem ou entrassem e saissem de
Portugal. Apés Salazar assumir o governo, a censura tornou-se ainda mais
fortalecida, pois o ditador queria coibir todo e qualquer tipo de manifestacdo que
trouxesse além de esclarecimentos sobre o novo regime, alguma menc¢ao ao
comunismo. Segundo Togal (2001, 393), “Salazar e os salazaristas, para além de
anticomunistas sistematicos, foram também sistematicamente antiliberais e
antidemocratas”.

Com a cria¢dao da PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado), os
opositores do regime foram perseguidos e os intelectuais que, de alguma forma,
tentavam denunciar em seus trabalhos a situacdo do pais foram reprimidos. Todo
esse ambiente de tirania e censura poderia colocar em risco tanto os autores neo-

realistas quanto a publicacdo de suas obras. De acordo com Oliveira Marques,

Embora a censura nao se aplicasse aos livros, estes podiam ser freqiientemente
retirados do mercado por ordem das autoridades. Neste caso, tanto autores com
editores podiam estar sujeitos a castigo. De novo, uma repressao desse tipo visava
matérias tanto politicas como apoliticas. Jornais e livros estrangeiros podiam
igualmente ser confiscados ou impedidos de entrar no pais.

(Marques, 1986, 429)
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Percebemos na leitura da citagdo, que mesmo a censura ndo sendo
diretamente imposta aos livros, todos os que participassem da publicacdo de obras
que “desafiassem” a ditadura, poderiam ser de alguma forma punidos. Esse estado
de coisas colocava grande parte da populacdo alienada dos acontecimentos e,
assim, possibilitava que a ditadura tomasse quaisquer atitudes sem ser
importunada por possiveis opositores.

Mas, ndo era sé a censura que mantinha o povo alheio aos fatos. Outras
caracteristicas do Regime e do ditador também mantinham os portugueses
imobilizados e imersos nessa atmosfera, e, a0 mesmo tempo despertavam os neo-
realistas para a necessidade de tornar evidente a situacdo do pafs.

Portugal, mesmo antes do inicio da ditadura, era um pais quase totalmente
agrario. As relagdes de trabalho e os meios de produgdo eram ultrapassados, como
podemos comprovar nas palavras de Marques (2001, 362): “A organizagdao da
propriedade, por exemplo, reconhecida por todos como imprépria para o
desenvolvimento da agricultura, dificilmente podia ser tocada sem uma dindmica
revoluciondria que de todo faltava”.

A revolucdo industrial chegara tardiamente. Inspirado no regime fascista
de Mussolini, na Itdlia, Salazar assumiu uma politica de monopdlio industrial, o
que dificultava a instalacao de novas industrias.

O impulso para as industrias e para o comércio se deu tardiamente em
meados do século XX, “a politica de obras publicas comecou a produzir os seus
frutos [...] tornando possivel — no quadro da expansao geral européia — o rapido
desenvolvimento econdmico de Portugal” (Marques, 1986, 470), e afetou o pais
que ndo estava preparado para suportar tal expansdo em tdo pouco tempo. Com
isso, a populacido sofrera mais um golpe, pois a maioria dos habitantes nao
imaginava, ou seja, estava alheia as conseqii€ncias, principalmente, do processo
de industrializacdo, que elevou a participa¢do do pais na Europa, mas, no entanto,
levou milhares de familias de pequenos produtores a faléncia e fez com que outros
tantos emigrassem.

Agrario até a industrializagdo, Portugal se mantinha afastado dos outros
paises europeus, a politica do ditador em exaltar as gldrias passadas — da expansao
ultramarina, da conquista de novas terras, do colonialismo portugués ainda
vigente —, que eram sempre lembradas com veeméncia, era uma forma de manter

a alienag@o popular, e impedir a troca de informagdes entre o povo portugués e os
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de outros paises. Antonio de Oliveira Salazar, ex-professor da Universidade de
Coimbra, agora ditador, “parecia apreciar uma visdao romantica de Portugal e do
seu império, uma visdo de um mundo perdido no tempo, convicto de verdades ha
muito ultrapassadas” (Maxwell, 1999, 33).

Essa situagdo se cristalizou ainda mais em 1940, pois:

A fim de comemorar o oitavo centendrio da nacionalidade e o terceiro centendrio
da Restauracdo, o regime organizou um conjunto impressionante de cerimonias,
exposicdes, congressos e publicacdes, de que a simula gloriosa foi a Exposi¢ao
do Mundo Portugués. Cuidadosamente preparada e brilhantemente apresentada
por alguns dos melhores arquitectos, artistas e decoradores do Portugal de entdo,
a Exposicdo constituiu, para além dos seus notdveis aspectos estéticos, uma tipica
manifestacio fascistizante no modo de interpretar o passado e de abusar dele para
testemunhar o presente e anunciar o futuro.

(Marques, 1986, 382)

No fragmento supracitado Oliveira Marques tece um comentdrio sobre
como a imagem do passado portugués, para Salazar, se sobrepunha a qualquer
desejo e intencao de iniciar um processo mais intenso de desenvolvimento do pais
o qual “sempre se voltou para o mar, para as ex-colonias. Mais para atividades
fora do continente europeu do que para relagdes internas com os demais paises da
Europa, onde aparecia em situagdo de inferioridade” (Abdala Jr., 1989, 40). Esse
isolamento enclausurou ainda mais o pais durante a ditadura, propiciando a
negac¢do a tudo o que vinha de fora e a resisténcia as novas idéias, mesmo aquelas
que eram provenientes dos proprios portugueses.

Mesmo com todo esse ambiente de tirania, de opressao, do presente oculto
pela exaltacdo do passado, do desenvolvimento tardio — que em vez de
proporcionar bem-estar acabou por prejudicar ainda mais o povo — hd uma
movimentacdo de intelectuais que tinham o intuito de expor os problemas sociais
e propor modificacdes que pudessem trazer luz ao ambiente de escuriddo que
reinava. O Neo-Realismo, segundo Sacramento (1985, 21), “era a tnica expressdao
possivel de idedrios cuja realizacdo pressupunha uma transformagdo social e
politica, e nela se empenhavam”.

Para dar forma a proposta neo-realista era preciso primeiramente chamar a
atencdo para a mitificac@o instituida pelo governo que, para mascarar a realidade

miserdavel dos grupos desfavorecidos e esmagados, apelava para a memoria do
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passado glorioso, e, em segundo lugar, mostrar como essa idolatria ao passado era
um dos fatores que levava ao processo de alienacdo. Também era necessario
esclarecer, dentre outras coisas, a questdo das relacdes rudimentares do trabalho
em Portugal até a industrializacdo.

Num pais que, até a metade do século XX, ainda ndo abrira caminho para
as industrias, as relagdes de trabalho mantinham as condi¢des de vassalagem
tipicas da Idade Média. O povo empobrecido tinha a falsa ilusdo estar amparado
pelo governo, quando na verdade a exploracdo dos trabalhadores era cada vez
maior. Todos esses fatores faziam com que a classe trabalhadora fosse “a mais
alienada de todas” (Fromm, 1964, 56).

Para se contrapor ao regime ditatorial, muitos autores do Neo-Realismo
lancaram mao de alguns preceitos revoluciondrios marxistas, que, de forma

resumida, consistiam basicamente em:

criar uma forma de produg@o e uma organiza¢do da sociedade onde o homem
possa superar a alienacdo de seu produto, de seu trabalho, de seu semelhante, de
si mesmo e da natureza; na qual éle possa regressar a si mesmo e apreender o
mundo com suas préprias forcas, tornando-se, destarte, unindo-se ao mundo.
(Fromm, 1964, 64)

Esses preceitos, que de forma alguma poderiam aparecer na superficie das
obras neo-realistas — como vimos anteriormente, qualquer tipo de proposta
comunista era retaliada com rigor —, abriram possibilidade para os escritores
buscarem o entendimento da populacdo de que o pais tornou-se, durante a
ditadura, um ambiente opressor em que a subordina¢cdo de um povo ao Estado nio
permite ‘“‘apreender o mundo com suas proprias forgcas”, como pregava 0O
marxismo.

A literatura desse periodo abre as portas para o tipo de escritor que “quase
sempre de origem e interesse pequeno-burgueses e urbanos, procura identificar-se
com as massas trabalhadoras, de uma maneira geral rurais” (Sacramento, 1985,
34). A busca por apreender e retratar a classe trabalhadora do campo nas obras
neo-realistas foi uma estratégia que intuiu atingir a maior parte da populacdo que
se encontrava alienada e oprimida pela ditadura.

Dentre os muitos autores que se destacaram, Carlos de Oliveira foi um dos

que se sobressaiu desenvolvendo em sua escrita a temdtica e a problemética do
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Neo-Realismo. Nesta dissertagdo, contextualizaremos a literatura desse autor com
a do movimento neo-realista e traremos como objeto de estudo dois romances de
Oliveira, especificamente, Casa na Duna, publicado em 1943 e Uma Abelha na
Chuva, publicado em 1953.

A andlise bibliogréfica e tedrica deste trabalho junto a esses dois livros tem
por objetivo questionar a inser¢do de Carlos de Oliveira no Neo-Realismo,
demonstrando as principais caracteristicas de sua obra que justifiquem essa
inclusdo, bem como evidenciar os tragos de sua literatura que o distingue dos
demais autores e os pontos em que sua literatura transcende os moldes neo-

realistas.
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