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ALBERTO NEPOMUCENO: O MAIS “INTIMAMENTE
NACIONAL", “ROMANTICO”, OU “NACIONALISTA", MAS
“INDIVIDUALISTA"?

Ao destacaMacunaimacomo o “livro mais importante do nacionalismo
modernista brasileiro”, Gilda de Mello e SouZzaevela qudo difundida é a
importancia do autor deaulicéia desvairadara a literatura brasileira do século
XX. Nao seria exagero afirmar que muitos dos ppais paradigmas da literatura
modernista sdo recorrentemente associados a pdigdario de Andrade,
tornando-o praticamente a principal referéncia divimento modernista nesta
area. Comparativamente, a observagdo da import@leciario de Andrade no
ambito musical é costumeiramente relegada a sequiado quando se considera
a quantidade de trabalhos que analisam tal perdadal histérica, sua atuacao e
suas obras no campo da literatura. Ainda mais quaaddentifica a eleicao da
musica popular feita pelo proprio autor como a ‘$farte criacdo de nossa raca
até agora”, importando em afirmar que o caminha palocalizacdo da esséncia
nacional no contexto da década de 1920 residiaisécen Neste sentido, a critica

de Vasco Mariz, apesar de laudatéria, nos paratiegme:

Observo, entretanto, que se analisa e comenta com
vivacidade o Mario de Andrade poeta e ensaistagouiter, o
contista e o critico de artes plasticas, o folcttei Cada vez se
fala menos do musico, do critico musical, do psdesde
estética musical, do orientador de duas geracBes de
compositores, um dos lideres do movimento nacktaali
musical no Brasil®

De acordo com o préprio Mariz, os trabalhos rela@itnps & musica
escritos por Mario de Andrade totalizam setentais &xtos, estimando ainda
este autor que isto representaria mais de 50%d#easua producdo. Deixando

de lado os dados quantitativos, nos interessa pengafluéncia de Mario de

! Gilda de Melo e Souz#@® Tupi e o Alatde: uma interpretacdo de MacunaimaS&o Paulo,
Duas Cidades Editora 34, 2003. 22 ed.
2 Vasco MarizOp. Cit.
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Andrade na conformagé&o do pensamento sobre o passasical brasileiro e,
principalmente, sua construcdo de Iimagem para o pesitor Alberto
Nepomuceno, aspectos que, dada a centralidadguta tie Mario de Andrade no
modernismo brasileiro, acreditamos serem decisnsggonsolidacdo de alguns
canones encontrados na literatura musical vigem#aano século XXI e na
difuséo de outros.

Considerando-se o0 combate ao passadismo como asgrdhcipais
metas do “levante” modernista da Semana de Arteekfad o artigoReacao
contra Wagnede 1924 foi um dos primeiros e mais importantpsagentantes da
insercdo de Mario de Andrade neste debate. Arglsalye como a obra de
Wagner atingira o esgotamento da forma e da exeassnantica com a opera
Tristdo e Isoldao autor identifica uma espécie de esgotamentergkrado das
possibilidades do romantismo musical, que teridosgado a partir de entdo ao
mesmo tempo “exasperadamente” subjetivo e “exagperante” descritivo,
perdendo “aquelas prerrogativas, tdo salientesriogo setecentista, de valer por
si mesma, liberta da literatura, para se tornamal® ancila do pensamento e do
drama da vida™

Assim, nem mesmo Wagner poderia “progredir sdbrgtad’. A questao
estendia-se aos demais compositores, pois tal &ahmmatica de romantismo” ja
havia atingido seu apogeu, “0 seu desenvolvimempoesno” pelo seu “proprio
criador”. E a partir deste ponto que Mario de Aderidentifica o surgimento da
reacdo contra Wagner, ndo como uma revolucaoieatistsencadeada por um ou
alguns individuos: mas como uma percepcao colétiva,espirito de reacdo que
se alastrava” nas escolas musicais e paises infages pela masica wagneriana.
Embora identifigue Brahms, Verdi e César Franck @@mncipais expoentes na
busca de novos paradigmas musicais que superassébnmaulas wagnerianas,
Mario de Andrade, ao contrario de Renato Almeidaudherme de Melo, sobre
este aspecto, produz um certo sentido de afastarmreambora ndo o abandone,
como a forma destacada como Wagner € concebida @&xo — da tradicional
abordagem que analisa processos musicais hist@ipastir da identificacdo do
génio inovador. Tais consideragfes explicitam qpeauliar abordagem sobre a

musica brasileira de Mario de Andrade, que propdégaa de uma evolucao

% Mario de Andrade. Reacdo contra Wagner. In: ANDREAMArio. MUsica, Doce Musica S&o
Paulo: Livraria Martins Editora, 1963.
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social do nacionalismo musical, ja havia sido cbitdz antes da publicacdo de
obras mais significativas para o movimento mod&nisomo oEnsaio sobre a
Musica Brasileira

Deve-se destacar também certa preocupacdo enamimacrtigo com
delimitacbes temporais e espaciais, fruto do zedtw morteamento historico
presente na obra. Diferentemente de Almeida queet@ o antiwagerianismo
como filho primogénito da escola russa, sobre asseinto, Mario de Andrade

escreve:

Poderia também lembrar-se Mussorgski; mas o rugso n
representa uma possibilidade imediata de reagaotraon
Wagner. S0 mais tarde € que vir4 fortalecer a ravale
Debussy contra 0 academismo e a pressao insistentem
mistica e j& um pouco angustiosa, dos alunos dar@&anck.
Na realidade Mussorgski nada inflti na mudanca imeddas
direcdes musicais post-wagnerianas.

E importante também ressaltar que a “reacdo ctviagner’ de Mario de
Andrade ndo implica consideracfes qualitativasiexas: méritos ou deméritos
da obra e da atuacdo do compositor alemdo. A pi@pids autor, tal como
apresentada, é tdo somente apontar para um prolessSoco cuja figura em
questdo — Wagner — deve ser pensado, criticado @smm valorado
considerando-se essencialmente seu contexto batd@iaro esta que o “olhar”
modernista de Méario de Andrade influi em suas amrsicdes sobre o compositor
deParsifal. O simples fato de sua determinacdo como pasaaksimplifica isto.
N&o obstante, a prudéncia historicista do autofetera sua argumentacao maior
seriedade, substancia, e pode-se pensar até eibilctade; além de, em alguns
casos, atenuar, e em outros escamotear, possoregieracdes tendenciosas e
leituras teleologicas.

O artigo também prenuncia algumas das discussGes eaMario de
Andrade que adquiriram forma na sua primeira olmares masica voltada a
guestado da identidade nacional brasileir&ngaio Sobre a Musica Brasileide
1928, considerada por Vasco Mariz Macunaimado Mario do Andrade
musicologo. Com efeito, embora n&o seja a rigor abma que trate da historia da

musica brasileira em si, Mario de Andrade opta poblicar isoladamente o

41dem, Ibidem.
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ensaio como uma espécie de “cartilha” sobre a goewicional, de onde partiram
0s principios norteadores sobre as leituras doapassnusical brasileiro
encontradas no s€oompéndio da Historia da Muasicde 1929 e no seu artigo
Evolucdo Social da Musica no Bragile 1939.

Como no caso de Guilherme de Melo e Renato Almeidi@eia central do
Ensaio Sobre a Musica Brasileira determinar Geistbrasileiro identificado na
muasica. Em principio, a frase “a nacao brasileirangéerior a nossa raca”
encontrada logo no primeiro paragrafo da obra modgerir a mesma leitura do
conceito de nacdo que norteia os trabalhos de ®eNateida: a de que o
principal elemento constitutivo do nacionalismosilearo € o proprio territorio,
ou mais especificamente, a esséncia transformatioreatureza “selvagem”. Ou
ainda, a compreensao do proprio ato do descobrinentsi com o encontro das
“trés ragas” como “gerador” da nagao, central ne a® Guilherme de Melo, e
que também aparece em segundo plano em Renatodan@dntudo, por “nagéo
brasileira”, Mario de Andrade pensa a independépoléica de 1822, que teria
trazido a unidade politica, mas nao ainda a cultiar “nossa raca’, ele
compreende o0 “amalgama” das etnias, que teria idooapenas no decorrer do
século XIX, culminando na formacéo de uma “culpoaular” ja identificavel no
final deste século. Com efeito, Mario ndo dispemsaesma atencdo de Almeida
sobre a questdo mesoldgica em seu ensaio, seratwer o afirmar que a muasica
brasileira tem carater essencialmente étnico.

Por priorizar as origens étnicas, pode-se pensategta aproximacao da
abordagem de Mario de Andrade com a de Guilhermdeale, dando a entender
um retorno de Mario aos tradicionais tratamentosartticos sobre a questao
racial brasileira. No entanto, embora de fato Mae Andrade “retorne” ao
romantismo para a elaboracéo de suas teoriaserendial estaria na escolha e
emprego de conceitos: no referencial tedrico-méégimm. Ao invés da
costumeira leitura empregada por Silvio Romero ddsem Herder, norteadora
do trabalho de Melo, Mario de Andrade opta pelo regg do conceito romantico

daBildung ® em suas formulagées. Embora haja similitude evgrprojetos — a

®> Mério de AndradeEnsaio Sobre a Musica BrasileiraBelo Horizonte: Editora Itatiaia, 2006. 42
ed.

® “A palavra alemaBildung significa, genericamente, "cultura” e pode ser icmmado o duplo
germanico da palavrdultur, de origem latina. PorérBildung remete a varios outros registros,
em virtude, antes de tudo, de seu riquissimo casepeanticoBild, imagem,Einbildungskraft
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idéia de que a esséncia nacional reside no poputanvalorizacdo deste como
pedra angular para a constru¢cdo da chamada atéebrakileira —, a opgcao pelo
conceito daBildung permite a Mario de Andrade diferenciar significathente
suas concepcdes sobre nacionalismo musical dasudleefne de Melo e de
Renato Almeida.

Como lembra Ricardo Benzaquen de Araljoa Bildung implica a
admissédo da existéncia de algo cuja constituicaesjava por si determinada,
sendo necessario apenas o devido “cultivo” extersem alteracdes estruturais —
para o seu desenvolvimento. O exemplo utilizado Benzaquen proporciona

maior clareza sobre este aspecto:

[...] a cultura deveria ser tratada como se fosse uraatpl
de jardim, que necessita da intervencéo de algermatpara
que pudesse atingir um estagio que ela jamais ghanse
deixada sozinha, em um estado silvestre, isto &jrada E
fundamental, entretanto, que este cultivo jamaishae a
alterar sua composicao peculiar, pois 0 Unico apedamento
admissivel, nesta perspectiva, € aquele que jacestado no
interior do proprio sujeito®

Nesta perspectiva, dois importantes referenciaisaigbos do uso da
Bildung ocupam lugar de destaque na formacao epistemaldgidviario sobre a
musica, caracterizando-se como importantes difeasnem relacéo aos trabalhos
musicoldgicos precedentes. Um primeiro diferenp@de ser contemplado em
comparagao com a abordagem de Guilherme de Meahveasdo do processo de
universalizagdo da arte. Se para este Ultimo ceeatauniversal mediante o
reconhecimento do valor da arte e do artista lgiesiho exterior, ndo importando

quaisquer prerrogativas para que isto valorizeaional, para Mario de Andrade

imaginacdo,Ausbildung desenvolvimentoBildsamkeit flexibilidade ou plasticidadeyorbild,
modelo, Nachbild coépia, e Urbild, arquétipo. UtilizamosBildung para falar no grau de
"formacdo" de um individuo, um povo, uma linguaawsmte: e € a partir do horizonte da arte que
se determina, no mais das vezZB#dung Sobretudo, a palavra alem& tem uma forte conotaca
pedagogica e designa a formacéo cq@muzesso Por exemplo, os anos de juventude de Wilhelm
Meister, no romance de Goethe, sdo dalgjahre seus anos de aprendizado, onde ele aprende
somente uma coisa, sem davida decisiva: aprendenzaf-se gich bilden.” Antoine Berman.
Bildung et Bildungsroman Apud Rosana Suarez. Nota sobre o conceito de Rjl¢formacéo
cultural). In:Kriterion: Revista de Filosofia. Belo Horizonte, Vol. 16 n° 112, 2005

" Ricardo Benzaquen de Araujo. Cordialidade e Idexé Nacional em Mario de Andrade e Paulo
Prado. In: DINIZ, Jilio César e TELES, Gilberto Menca (orgs)Dialogos ibero-americanos
Rio de Janeiro: Edi¢cdes Galo Branco, 2005.

8 1dem, Ibidem.
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€ preciso o cultivo do peculiar e sua cristalizagém apenas posteriormente se
pretender ser universal, uma vez que o processssovmplicaria a falsificacao
do nacional. Assim, a “planta” deve romper a terexpor sua natureza primeiro,
para que possa depois lancar-se ao todo e compoeleoa paisagem. De acordo
com Arnaldo Contief, esta perspectiva, que defende a formacdo do macio
cComo um processo interno, “dentro de casa”, pasapssterior universalizacao,
foi uma tendéncia comum na musica ocidental agésnaeira Guerra Mundial, o
que restringe a originalidade do projeto andradean@mbito nacional.

Esta questdo esta também diretamente relacionada wna nova
definicho de se lidar com o exdgeno, com 0 eleme&stoangeiro. Se para
Guilherme de Melo a influéncia européia na musiesileira € uma necessidade,
e para Renato Almeida € o principal descaractesizdd elemento nacional, para
Mario, valendo-se daildung a relagdo com os elementos musicais “extra-
nacionais” € necessaria, mas deve ser feita conelaalComo no exemplo do
cultivo da planta, a musica nacional ndo poderigs@ndir da influéncia da
masica européia para seu desenvolvimento. Mas ¢@mtaais poderia
comprometer-lhe a esséncia, ou, nas palavras deaBeen de Araujo, “alterar
sua composi¢do peculiar’. A musica nacional, catter em estado “silvestre”,
afastada totalmente do exdgeno, acarretaria unme grenblema desfigurador do
nacional: o exclusivismo. Assim, o combate ao emdgseria prejudicial a
formacao da musica nacional. A tatica propostavémio sobre esta questao seria
“espertalhonamente” deforma-la e adapta-la ao psucale gestacdo musical
brasileira.

Um segundo referencial de grande importancia quieow ndo apenas o
Ensaio sobre a Musica Brasileiraomo também o artig&volugdo Social da
Musica no Brasilé a nocdo de que, em se tratando de algo queraspiiocesso
de desenvolvimento, de formagdo, € necessario gummepreenda tal aspecto
mediante a apreensdo de fases. Isto permite a Maridndrade engendrar sua
compreensao de estagios sociais evolutivos parasecanbrasileira. Em nota do
topico Melodia, Mério esboca sua compreensdo da forma como @mecse
desenvolve nos paises “cuja cultura aparece deestapo”, como no caso do

Brasil:

® Arnaldo Contier. O nacional na musica erudita ilw@a: Mario de Andrade e a questdo da
identidade cultural. InRevista de Histdria e Estudos CulturaisVol. 1 Ano 1. n° 1, 2004,
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[...] tanto os individuos como a Arte nacionalizada, tem
de passar por trés fases: 12 a fase da tese ndcigha fase
do sentimento nacional; 32 a fase da inconsciénai@onal.
SO nesta ultima a Arte culta e o individuo cultatem a
sinceridade do hébito e a sinceridade da conviccdo
coincidirem. Nao é nosso caso ainda. Muitos deja@stamos
sentindo brasileiramente, ndo tem ddvida, porém ossa
coracdo se dispersa, nossa cultura nos atraicoasageito
nos enfraquece’

A divisao das trés fases do desenvolvimento do onatismo,
superficialmente abordada e insuficientemente @iisia noEnsaiq adquiriu sua
forma definitiva apenas no artigevolucdo Social da Musica no Brasié 1939,
obra que sera analisada mais detalhadamente adestietrabalho. No artigo de
1939, Andrade define de forma mais objetiva sussttogdo das trés etapas de
desenvolvimento do nacionalismo, conferindo-lhaesglusive, periodizacdes
histdricas: a primeira, que no ensaio € chamadas#eda tese nacional, passaria a
fase que abarcou todo o periodo colonial, tendo s@&a predominante a muasica
religiosa; a segunda agruparia a musica produzageariodo imperial e nos
primeiros anos da Republica, sendo caracterizad® galsica amorosa; e, por
fim, a terceira fase que riEnsaiofoi batizada como a da inconsciéncia nacional,
transformou-se na fase da nacionalidade, sendogumnada apdés a Primeira
Guerra Mundial: estagio este que, em 1939, ao @dmtdo que escrevera no
ensaio de 1928, representaria 0 alcance da autanomnsical brasileira. Como
resumiu o proprio autor, a musica brasileira pagsomeiro por Deus, depois
pelo amor, para chegar posteriormente a nacionkdidé&ndrade vai além,
determinando que a histéria da musica de toda#/idigag;0es € necessariamente
marcada por este processo. Porém, nas escolasgieansiropéias e na musica
produzida pelasdrandes civilizacdes asiaticassta ‘evolucad foi inconsciente,

e livre de preocupacdes auto-afirmativas. J& altedo” musical brasileira, e
também a muasica das demais nacdes americanas,e dpars estagios de
consciéncia que traduziam suas preocupacoes cdimmagio social e nacional.
Vitima da colonizacdo, a musica brasileira terim@® o0 estigma de estar no
esteio das transformagBes da musica e da cultu@péia, residindo neste

elemento a origem de sumdta’ consciéncia social.

YAndrade,Op. Cit (2006). 42 ed.
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Mério de Andrade opta por iniciar seu trabalhoreabnacional na musica
brasileira chamando a atencéo para o prejudicialsga deste nacional e o que
ndo pode ser considerado nacional. Sua primeit@ecrecai sobre sua propria
geracado: “nds modernos manifestamos dois deferarsdgs: bastante ignorancia
e leviandade sistematizada”. Trata-se da critidastonsideragdo da musica que
antecede o movimento modernista como brasileira dotma como parte dos
musicos modernistas lida com a questdo da apreemsfical académica,
chamada por Mario de “musica artistica”, da mugicgular e folclérica,
reproduzindo uma falsa imagem nacional calcadaxotiseno. Para o autor, isto
seria fruto de concepcdes individualistdsfortemente marcadas pelo gosto
europeu que, ao invés da incorporacdo da “verdddeutura musical brasileira
no meio erudito, optam pela exacerbacdo de elemeddo cultura popular,
atribuindo-lhes um sentido exético, culpando o aslheuropeu sobre o Brasil
como responsavel pela propria aceitacdo e reprodimgs musicos brasileiros do

chamado “exotismo”:

Mas um elemento importante coincide com essa
falsificacdo da entidade brasileira: opinido de epeu. O
diletantismo que pede musica s6 nossa esta fadificpelo
gue é bem nosso e consegue 0 aplauso estrangeiro.

[...] Como a gente n&o tem grandeza social nenhuma que
nos imponha ao velho mundo, nem filoséfica que aeksia,
nem econdmica que nem a América do Norte, 0 quérepk
tira da gente sdo elementos de exposi¢do univeesatismo
divertido. Na musica, mesmo 0s europeus que visitgi@nte
perseveram nessa procura do exquisito apimentado.

' Em sua preocupacéo com a construcdo de uma iddaticliltural brasileira, Mario concebe a
nogdo de que todo esfor¢o de elaboracdo de muaaanal deve se enquadrar a partir de uma
tendéncia nacionalizadora coletiva. Isto implicafastamento da influéncia musical européia nas
obras dos compositores voltados ao projeto de nalizac¢do musical e a observagdo de suas
exortacOes sobre a forma correta de se desenvalyaojeto. O musico que se distanciasse destes
elementos ocorreria em uma “vaidade pessoal”, gdenr, no entanto, ser corrigida quando este
deste & “forma popular uma solugdo artistica bestaje caracteristica”. Esta seria, Esaig a
nocao basica de individualismo. A idéia é reforcadeEvolucao Social da Musica no Brasilo

qual o sentido de elaboracédo da musica nacionalezieea evolucdo dos chamados “estados-de-
consciéncia” coletivos. Assim, era necessario, @inm que o nacionalismo musical atingisse o
estagio no qual seria, para o autor, percebido quitmlogicamente assimilado pela coletividade
— estagio afirmado apenas apd6s a Primeira Guerrandislu Nesta Id6gica, todos os
empreendimentos de nacionalizacdo musical preceslemd acontecimento histérico foram
individualistas.

12 Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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Mais adiante, Mario de Andrade reforca o porquésda objecdo as
retratacdes musicais de Brasil caracterizadas @ebtismo — “vatapd, jacaré,
vitéria-régia”, por exemplo —, afirmando que a artacional deve estar
comprometida com sua expressao universalista. i93or musica brasileira deve
significar toda musica nacional como criacdo geeh& quer ndo tenha carater
étnico”. Aqui € importante salientar alguns pontieiario de Andrade refuta o
esforco de Guilherme de Melo e Renato Almeida dpeaaformas e esséncias
sentimentais como critério para apontar o que degdimamente brasileiro.
Embora a melancolia permaneca como elemento semtimearacteristico do
brasileiro, ndo ha no ensaio uma preocupacédo, eod®Renato Almeida, em se
buscar a origem de tal expressao sentimental. Bonmenodo, ndo ha o esforgo
analitico de géneros e estilos musicais em tornsuds origens que comprovem
ou sua brasilidade ou a sua transformacao em érasicomo em Melo. Mais
proximo da concepc¢ao apresentada por Nepomucersn@mentrevista a revisa
Epoca Theatrgl Mario de Andrade defende a compreensdo dos etemete
brasilidade naquilo que fosse encontrado no popd&rmaneira peculiar,
recorrente e geral. Isoladamente, a critica acisrottambém produz, até certo,
ponto ndo a nocgdo de afastamento do ideal civdlimatem si, mas da Europa
como espelho para esta conquista. Dai resultarecasrentes mencoes farz
norte-americano e aos Estados Unidos da Américadepelo bem mais que
Renato Almeida ao modelo de desenvolvimento nartergano.

Para Arnaldo Contiet®, as formulacées de Mario de Andrade — como
também dos demais modernistas — devem ser comjutasndo contexto do
combate & predilecéo do repertério classico-rorodmtas elites dBelle-Epoque
O empreendimento que unia modernistas de diferdeteencias tinha como
objetivo a oposicdo a sacralizacdo das culturascaigseuropéias valorizadas
pelas elites que, por sua vez, repudiavam as ntrafncias estéticas que
emergiram na passagem do XIX para o XX. Isto eapkc por exemplo, as
criticas de Mario de Andrade a historia da muse&dnato Almeida, a despeito
de consideraveis distingdes entre as concep¢fesawtoses, resumirem-se ao
apontamento de informacgdes consideradas como iletasapu demasiadamente

ufanistas, ndo havendo, neste caso, um confroditicéemetodoldgico.

13 Contier,0Op. Cit. (2004).
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As novas concepcdes sobre a relagcdo entre popuknudito, com a
sobrevalorizagcdo do primeiro, também devem muigsta “combate”, uma vez
que o ideal civilizatério comum as elites dBelle-Epoque requeria
necessariamente o afastamento do popular. Naontdstal ideal civilizatorio de
viés iluminista podia ser encontrado também nosmgirbs manifestos
modernistas, o0 que reforca a compreensao de quse@sprimeiros passos rumo
a definicdo de tendéncias e ideais, 0 movimentoenmigta brasileiro ndo possuia
uma idéia de projeto delineada muito além do coenbatpassadismo. Assim, em
um primeiro momento, o embate do movimento com kE®seconsistia
basicamente em uma querela estética (0 gosto éaddp classico-romantico e a
repulsa as novas tendéncias destas). Como re&aitaza Cambraia Naves,
somente a partir da elaboracdo do projeto nacgiaatie Mario, no decorrer da
década de 1920, é que este passa a fazer oposigdeahcivilizatério das elites
da Belle-Epoque elegendo o popular como base da identidade relcitsto
permitiu a Mario a ressignificacdo do lugar da m@ise do artista popular no
plano musical nacionalista, fazendo com que o attdsuisse mais valor a estes
elementos no processo de transposicao ertidita.

Dentro de sua perspectiva evolucionista, MaricAddrade reconhece no
Ensaioo estagio da musica brasileira das primeiras @&cdd século XX como
ainda socialmente primitivo: uma fase de “constiicéha qual impera o
individualismo artistico, por ele considerado codwstrutivo. Mas o periodo
iniciado com o movimento modernista seria o da aratizacdo, significando
para o artista o dever de conscientizacdo de cuexquessao artistica deve ser a

expressao da arte coletiva, a expressao da nagaesjde na arte popular:

O critério de musica brasileira pra atualidade dede
existir em relagdo & atualidade. A atualidade bigisa se
aplica aferradamente a nacionalizar a nossa matafgo.
Coisa que pode ser feita e esta sendo sem nenhemofokia
nem imperialismo. O critério histérico atual da Mdes
Brasileira € o da manifestacdo musical que sendta fgor
brasileiro ou individuo nacionalizado, reflete as
caracteristicas musicais da raca.

Onde que estas est&o? Na musica Poptfar.

* NavesOp. Cit
!> Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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Segundo Contier, a idéia aqui era fazer uma leitlsapassado que
estabelecesse 0 movimento modernista como maroodeeum novo estagio da
evolucdo da musica nacional. No trato com a arfalpo, Mario de Andrade
exorta 0s comprometidos com a composicao da mbsisdleira para que tenham
cuidado com dois problemas por ele identificadogeens compositores: 0
exclusivismo e a uniteralidade musical. Por exelasio, Mario de Andrade
compreende a supervalorizacdo do considerado elemeacional e seu
isolamento do exdgeno. Nesta logica, seria nedessatar o caracteristico com
moderacdo. Na prética, entende-se que a intencdautlr enquadra-se na
conhecida apropriagdo do popular pelo erudito, aamportante ressalva de isso

nao implique alteracdes estruturais:

Si a gente aceita como um brasileiro s6 o excessivo
caracteristico cai num exotismo que é exoético ar@ mos. O
gue faz a riqgueza das principais escolas europééas
justamente um caracter nacional incontestavel nsamaioria
dos casos indefinivel porém. Todo caracter excessiyue por
ser excessivo € objetivo e exterior em vez de Ipgico, é
perigoso. Fatiga e se torna facilmente banal. E yobreza.

[...] O exclusivista brasileiro s6 mostra que é ignoeatd
fato nacional. O que carece € afeicoar os elemeastranhos
ou vagos que-nem fizeram Levy com o ritmo de habate
“Tango Brasileiro” ou Vila-Lobos com a marchinha slo
“Choros n°5” pragué se tornem nacionais dentro da
manifestacao nacional.

[...] Mas o caracteristico excessivo é defeituoso apenas
guando virado em norma Unica de criagcdo ou critiege faz
parte dos elementos Uteis e até, na fase em gqamest deve
de entrar com frequéncia. Porqué é por meio deke ajgente
podera com mais firmeza e rapidez determinar e absar 0s
caracteres étnicos permanentes da musicalidadelenas.™

E importante notar que, no ultimo paragrafo dacéita Mario parece
atenuar sua critica ao uso excessivo do caraaterisestringindo sua objecdo a
apenas quando este se transforma em “norma Unicaadgio ou critica”. Este
abrandamento é facilmente compreendido quandavserte mente que o projeto
musical nacionalista do autor foi elaborado tendon@ principio estagios
evolutivos de consciéncia musical coletiva. Assemcontrando-se ainda na fase

18 |dem, Ibidem.
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de “transicdo” do “primitivismo” individualista dstico para o da nacionalizacéo,
Mario de Andrade concebe a necessidade de setéhrencessao.

Por uniteralidade, Mario considera qualquer tipardeamento destacado
na musica a uma etnia, um grupo e também espdeifies musicais regionais.

Para Ricardo Benzaquen de Araujo, o autor referbestcamente a musica

regional que, em sentido ampliado, significaria agenas

[...] o sentido geogréafico do termo, mas também o ético
0 cultural. Mério insiste em que uma musica quesdos
especificamente indigena, negra, ou portuguesagegemplo,
néo poderia ser encarada como uma legitima reptesea da
cultura nacional, muito ao contrario, pois o que llmporta é
defender a necessidade de uma certa fusdo, descertas e
culturas, fusdo de diferentes experiéncias e t@eicsonoras,
na constituicdo de uma musica que, afinal tivesse perfil
singularmente brasileird’

E tal peculiaridade da musica brasileira, para darem como fonte
primeva o folclore. Por esta razao, a partir dpsteo, 0 autor inicia suas analises
de cunho estrutural divididas nas categorias: ritnmeelodia, polifonia,
instrumentacdo e forma em busca do peculiar, rect@re geral conformador da
musica brasileira.

N&o cabe aqui pormenorizar todas as consideragdesdas dos estudos
analiticos de Mario de Andrade mmsaio Mesmo porque tal empreendimento
requereria necessariamente uma pesquisa musialagiofundada, ndo sendo
esta nem a natureza e nem 0 objetivo deste trab@lwatudo, algumas delas
serdo destacadas por estarem diretamente relaa®igadth tematicas abordadas
em capitulos anteriores e por terem relagdo doeta os objetivos perseguidos
neste estudo.

No tépicoRitmag Mario de Andrade, ap0s ressaltar ndo ser possatar
de assunto tdo vasto quanto esteEneaiq volta-se exclusivamente para aquilo
gue identifica como uma constancia, embora nao abmgatoriedade, na musica
brasileira: a sincopa. O cerne da questdo residqeatmbilidade de um choque
entre a ritmica “quadrada” trazida pelos portugsiesem a ritmica prosodica

comum a musica amerindia e africana. Ele identifisee conflito de formas

" Ricardo Benzaquen de Araljo. Cordialidade e Idedé Nacional em Mario de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e Tele®p. Cit.
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ritmicas como peculiar e, logo, elemento de bdeilé, sendo o sincopado dele
oriundo o mais expressivo. Segundo o autor, estdlitcoé o elemento que
confere ao musico popular brasileiro a capacidaslecrthr variacdes ritmicas
diversas e livres, resultando em um dos tracos regmessivos da musica
brasileira. Segue deste ponto com as orientag@sampositores sobre a forma
adequada de se trabalhar com este elemento, obdersmbretudo, sua utilizagao

de forma livre e inventiva, tal como realizada nasiwa popular:

Si o compositor brasileiro pode empregar a sincopa,
constancia nossa, pode principalmente empregar mmevios
melédicos aparentemente sincopados, porém desioove
acento, respeitosos da prosédia, ou musicalmemitagastas,
livres de remeleixo maxixeiro, movimentos enfimiiamente
pra fora do compasso ou do ritmo em que a pecaBfaitos
gue além de requintados podem, que nem no populéeo
tornar maravilhosamente expressivos e bonitos.

[...] O compositor tem pra empregar hdo sé o sincopado
rico que o populério fornece como pode tirar ilagddisto. E
neste caso a sincopa do povo se tornara uma fantggdeza.

18

Mério termina suas consideracdes com a ressalgael® uso da sincopa
ritmica ndo € uma obrigatoriedade para o compogiterpretenda compor musica
artistica nacional. Porém, no caso do seu emprdgoe-se atentar para as
exortagOes feitas por ele acerca do seu uso adegHad seguida, parte para a
andlise da melodia, preocupado com a questdo eéagaw melddica expressiva.
Seu primeiro debate é sobre a necessidade ou naoordpositor nacional
conceber a funcdo da melodia como expressao pgicaléSua resposta € nao.
Mais do que isso, para Mario de Andrade a music@patrario das palavras, dos
gestos e mesmo das artes plasticas, ndo é capeegidgar sentimentos, néo
possuindo assim “uma forca direta para ser psicdaiente expressiva’. Os
valores da musica seriam “diretamente dinamogéreces. Valores que criam
dentro do corpo estados cenestésicos novogssim, para ele, a misica atuaria
dentro do ser como o influxo de uma excitacdo edseninio seria a sensibilidade
interna. E se por um lado esta definicdo de ex@oessusical afasta Mario de

Andrade do romantismo, por negar a possibilidadeddscritivismo ou da

'8 Andrade Op. Cit (2006) 42 ed.
91dem, Ibidem.
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expressao de idéias via muasica, por outro, ndadkbser uma heranga romantica
conceber o “poder” da musica como arte que faléme & ao corpo: “Mas a
musica possui um poder dinamogénico muito intepgmecausa dele, fortifica e
acentua estados-de-als@bidos de antem&c®

O compositor cujo objetivo fosse a producdo da calbrasileira deveria
abandonar a idéia de se tentar exprimir caradtasspsicologicas por meio dela.
Para Mario, isto seria uma quimera. Cita como exergpe diversos “génios”,
como Beethoven, Schumman, Wagner, Monteverdi eosupelejaram nesta
empreitada e chegaram a produzir “tesouros” musiddas deixa implicito que a
almejada expressdo psicologica ndo fora satiséabemte alcancada. Para o
compositor nacional, basta apenas seguir, novamentexemplo da musica
popular: esta €& dinamogénica e pura expressdo dasessidades gerais
inconscientes” do brasileiro. Nesta perspectivaniasica popular “nasce de
estados fisiopsiquicos gerais”, e por isso “cricdbi@mies gerais, cientificamente
exatos, resultantes fisiologicas da graca ou daodatade, da alegria e da
tristura”. **

Mério segue tratando do que considera um dilemae evé musicos
brasileiros: como se apropriar na muasica artisticanaterial melédico popular?
No entanto, para ele, tal dilema seria inexistefteto de uma “falha de cultura”
e de uma “ignorancia estética”. Tal preocupacam@,sem suma, a manifestacao
do pensamento individualista do musico, pois b@stap musico servir-se
naturade um motivo popular ou folcldrico na sua orquestoa obedecendo aos
padrées que as peculiaridades e constancias ingpusap compositor. Ele
reconhece maior dificuldade em se especificar astéocias e peculiaridades das
formas melddicas quando comparadas com o ritmeneacbarmonia. No entanto,
exorta o compositor a conhecé-las profundament e utilizacdo apropriada,
0 que significa 0 engajamento na pesquisa folddipresenta alguns exemplos:
a escala hexacordal desprovida de sensivel denorajecana, a caracteristica
“torturadissima” da melddica da modinha brasileiog, saltos melddicos de
sétima, de oitava e de nona na cantiga praceanguea@hama de “inquietacédo da
linha melddica”, caracteristica que identifica t&mbem menor freqiéncia no

canto caboclo — e a afeicdo das frases melodicdsasess descendentes, entre

20 |dem, Ibidem..
2L |dem, Ibidem.
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outras caracteristicas. Ao término de suas obs&egagdeixa aos musicos a
incumbéncia de descobrirem novas constancias.

Mario de Andrade discorre sucintamente sobre at§oeta harmonia no
topico Polifonia. Diferentemente do proposto para o uso da meledia ritmo,
ele sustenta 0 emprego dos processos harmonicopeeisr no seu projeto de
elaboracdo da musica artistica nacional. O intgitmmanter um elemento no
projeto que seja responsavel pela conexdo comderme. Se Mario admitisse o
uso das formas de harmonizacéo popular, retirariaeth projeto mais um traco
caracterizador da chamada musica artistica, umaweza realizada a defesa do
emprego do ritmo e da melodia popular e folclégean a influéncia das formas
européias. Assim, vé-se obrigado a utilizacdo ederencial: “tem que ser um
elemento erudito deles. Ora esse desenvolvimentzidoa fatalmente com a
harmonia européia. A ndo ser que a gente crie gtansa novo de harmonizar,
abandonando por completo os processos ja existeat&siropa”?? Atenuando,
no entanto, o determinismo europeu sobre a questdarmonizacao, para que
este ndo possa constituir-se em uma incongruéacgua defesa do afastamento
desta influéncia no seu projeto de nacionalizagasical, Mario de Andrade tenta
expropriar das escolas musicais européias e de EmpRCtivos paises 0s
processos de harmonizacdo, defendendo a idéia deoqutais processos

ultrapassariam as nacionalidades:

E absurdo pretender harmonizacdo brasileira, poi® q
nem a Alemanha nem a Itdlia nem a Franca com ssaigo
formacdo nacional, jamais ndo tiveram isso e adataras
guartas e quintas do organo talvez latino e asdsre sextas
do falso-bordao talvez céltict®

Deste modo, engendra a no¢cdo de que 0S processbharm@nizacdo
antecedem as escolas musicais, tornando-os umeieegeé‘dominio publico” da
cultura ocidental. No entanto, uma consideracdaestlarmonia, cara a este
trabalho, foi explanada por Mario no tépico antergue versava sobre a questao
melddica. Ele identifica uma “constancia brasileirao tecer algumas
consideracOes sobre este assunto: o abaixamestdidm grau como modalidade

melddica e harmobnica exatamente como consideraddNgpomuceno em sua

22 |dem, Ibidem.
2 |dem, Ibidem.
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entrevista jA comentada. Mério escreve: “Aliagtarsa abaixada € uma tendéncia
brasileira de que carece matutar mais sobre a s&densso nos leva por
hipofrigio e as consequéncias harmonicas derivaatasgam um bocado a
obcessé&o do tonal modernd®.

N&o é nossa intengdo afirmar que a identificacataldearacteristica foi,
de fato, “mérito” de Nepomuceno. Mesmo o sendojnf@rmacdo néo seria de
suma relevancia para esta pesquisa, uma vez qumrspreende aqui que
qualquer projeto nacionalista implica em selec@eseau processo de construcao.
Contudo, é importante ressaltar que Mario de Argraéfende a mesma
prerrogativa que Nepomuceno sobre esta peculiaidedodico-harménica e ndo
associa 0 compositor cearense ao “descobrimento$dfimno grau abaixado.
Conjeturando, pode ser que 0 proprio Nepomucenosed@cionar oS tracos
constitutivos do seu projeto nacionalista, tenhzcgdido de maneira anéloga a
Mario, ou seja, tenha se utilizado de matéria recde ao seu tempo como
“achado” seu. Sobre esta questdo, apenas um esspaaifico poderia, talvez,
trazer respostas satisfatorias. Mas é notoério gaeoMle Andrade também busca
associar o sétimo grau abaixo ao seu proprio grojationalista, o que significa
descartar as palavras de Nepomuceno sobre estea@ssutambém, explica sua
presenca na segunda edi¢cdo da historia da musiRardEo Almeida igualmente
sem referéncia a Nepomuceno. Uma observacdo maiadacrevela a profunda
influéncia das propostas de Mario de Andrade caasticheste ensaio no
Compéndio de Histéria da Musiae Renato Aimeid€> Nela se encontram os
paradigmas defendidos por Mario como constancidsnario, o abaixamento do
sétimo grau, a sincopa, e a instrumentacédo rugtiesgerou o tom anasalado no
canto popular, entre outros.

Mario analisa a peculiaridade do nasal como caiatit® do canto
popular brasileiro ao tratar da questdo da instntagdo no topico homdnimo.
Primeiro, ele menciona rapidamente a combinacaoindg&rumentos mais
encontrados no meio popular, e, reconhecendo gquaaia destes instrumentos
foram “importados”, faz a ressalva de que tal darética ndo impede que
“tenham assumido [...] carater nacional”. E queapdério, mais significativo que

a fabricacdo de instrumentos autoctones que pudesgaostamente dar origem a

4 1dem, Ibidem.
%5 Conferir citagéo da pagina 88, nota 140.
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uma instrumentagao particularmente brasileira, rdick® de nacional reside na
sonoridade constante e particular que é produzdainstrumentos herdados da
trinca racial, principalmente, os de origem eurapEiste sentido nacional parece
adquirir ainda maior autenticidade para ele quandwstrumento herdado de uma
cultura assume o papel de agente historico na fifsmde uma constancia. Caso
citado no seu ensaio no episddio que narra suta\asuma fazenda da “zona
caipira” na qual teve a oportunidade de assistiapiesentacdo de uma
“orquestrinha” cujos instrumentos utilizados fordabricados pelos proprios

colonos: “Dominavam no solo um violino e um violela.. bem nacionais. Eram

instrumentos toscos nao tem ddvida mas possuingotimibracdo curiosa meia

nasal meia rachada, cujo caracter é fisiologicaenerasileiro” >

A observacdo permitiu a Mario construir uma const@nque €
particularmente cara a@énsaio Dado o processo histérico de fabricagéo rustica
dos instrumentos constituintes do naipe de cordawrguestracdo européia pelos
cultivadores da musica popular brasileira — prazede qual se obteve a
constatada sonoridade “nasal’ e rachada” nestdsunmsntos —, Mario de
Andrade defende a idéia de que, por mimetism@pzanao cultivada do povo se
tenha anasalado e adquirido um namero de sons henmséque a aproxima das
cordas”. A presenca de instrumentos como a sanfraracterizada por Mario
como igualmente possuidora de timbracdo nasal,&amntbria contribuido para a
nasalizacdo do canto popular.

O canto nasal é valorizado nesta argumentacédo \wwante como o
maior simbolo da identidade nacional construida ldario. Isto porque, na
perspectiva do autor, o canto nasal associa-seeifaeniente as condicoes
climaticas e, principalmente, a idéia d&eist sentimental brasileiro. Como

ressalta Benzaquen de Araujo:

Assim, aquele timbre anasalado, detectado por Mario
suas pesquisas musicais, passa agora a se combimarum
conjunto peculiar e sistematico de sentimentostireentos
extremamente tépidos e suaves, na definicdo deefeti@a
identidade para o Brasil. Trata-se, de fato, de esforco em
reconduzir a cultura nacional a valores sediados
fundamentalmente no coracdo, mas conferindo a abddide
ai presente um sentido eminentemente convencional,
corrigueiro mesmo, na medida inclusive em que etenina

% Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.
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por se confundir com um ideal de delicadeza e desbo
sentimentos’

Eis 0 motivo para a valorizagdo do canto coralmeleto que para Mario
de Andrade umanimisa e integra os individuos, ogfws corais, trazendo o mais
peculiar e recorrente elemento da identidade nakimerviria a Mario como
sintese e constatacdo empirica de seu projeto nadisia: “Mas noOsSsOS
compositores deviam de insistir no coral por calsaalor social que ele pode
ter”. ® A mesma compreensdo de resgate identitario e tddcirde integracdo
nacional seria retomada por Heitor Villa-Lobos ricatla de 1930 com sua
adesdo ao governo Vargas mediante o encaminhardenpoojetos ao ministro
Gustavo Capanema.

E importante também destacar, como escreve Benzatguéradjo, que a
imagem de Brasil proposta por Mario de Andrade rd&dmentada em valores
sentimentais. No entanto, ao contrario de Renatoeila, que reconhece o
brasileiro como um auténtico “romantico” antes mesto romantismo, ao frisar
seu sentimentalismo exacerbado e individualistaoctbaco caracteristico de sua
esséncia, a concepcdo de sentimentalismo em Méaseiddse na idéia de
cordialidade na qual seriam também marcas expressivas dddiasis bons
sentimentos e a delicadeza. Assim, ambos operamacoompreensao de que 0s
“valores sediados no corac&d”"seriam caracteristica peculiar do “nativo”, sendo,
o diferencial, uma questdo de intensidade. O sentaismo nativo, que para
Renato Almeida, se manifestaria de forma extrereaattado e individualista —,
encontra em Mario de Andrade a possibilidade dea@festar também de forma
branda.

A discussdo sobre a forma € o Ultimo assunto merten para Mario.
Primeiro, o autor adverte quanto a inutilidade clm®positores nacionais de entao
de intitular pecas quaisquer deasileiras De acordo com sua perspectiva
histdrica, esta fora uma necessidade do passadoyerque o estagio no qual se
encontrava a producdo musical modernista era mdsotidacdo da consciéncia

nacional. Assim, se outrora havia a necessidadendeompositor intitular sua

" Ricardo Benzaquen de Araljo. Cordialidade e Idedé Nacional em Mério de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e TeleSp. Cit.

%8 Andrade Op. Cit. (2006) 42 ed.

# Ricardo Benzaquen de Aradjo. Cordialidade e Idené Nacional em Méario de Andrade e
Paulo Prado. In: Diniz e Teledp. Cit.
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obra, por exemplo, como sinfonia brasileira ouesbitasileira, ndo havia mais,
para o autor, neste estagio tal compromisso. Atgagzertinente neste capitulo é
a da utilizacdo das formas populares na musicatiadj empreendimento
criticado por Mario como pouco desenvolvido pelosnpositores ou, quando
feito, assumindo feigdo excessivamente individtalislario apresenta uma série
de formas populares que poderiam ser melhor exddsrgpelos compositores,
destacando o canto coral. Com efeito, € neste pdmténsaio que Mario de
Andrade faz suas consideracbes sobre a valorizdgd@anto mencionadas
anteriormente.

Como ja comentado, Bnsaio sobre a musica brasileirgdo € uma obra
que pretenda estudar o passado musical brasileias, sim uma espécie de
material orientador para os musicos de sua geracamplicitamente para as
subsequentes, sobre a forma adequada de se petrsdwalbar o nacional na
musica. Contudo, além de servir a este trabalhaoanesentacédo dos principais
alicerces da musicologia nacionalista de Mario ddrAde, serve também ao seu
propdsito principal: a analise da construcdo degyanmade Alberto Nepomuceno.

Em se tratando de uma obra que pretende “ensinasoocadequado do
material popular e folclérico pelo compositor daUsita artistica”, Mario de
Andrade, em alguns pontos faz referéncias a comtgpesique nos seus projetos
nacionalistas envolveram-se neste empreendimeifttertd Nepomuceno, Heitor
Villa-Lobos, Alexandre Levy, Glauco Velasquez essoaras, por exemplo, séo
mencionados na medida em que ele percebe a puigikilde exemplificar uma
atuacdo bem ou mal-sucedida, tendo seu proprietprajomo referencial. E
importante notar que, mesmo mantendo uma perspeaiolucionista, a
abordagem sdcio-histdrica caracteristica da olalaada no desenvolvimento da
consciéncia coletiva, diferencia-se da de suasepesgoras por ndo operar com 0
conceito de inovagdo — que ndo apenas determiuhéiaade mito inovador, como
também estabelece uma compreenséao linear e undwooacionalismo musical
brasileiro. Tal raciocinio, encontrado em GuilherdeeMelo e Renato Almeida,
induz a compreensao de que as “conquistas” alcasgads empreendimentos

nacionalistas seriam historicamente cumulativasa mgliacdo individual A

%0 Como exemplo, podemos citar a construcédo de Guikaele Melo, na qual se percebe a idéia de
gue, desde o padre José Mauricio até Alberto Nepena) o nacionalismo musical desenvolveu-
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abordagem de Mario, ao contrario, permite-lhe datear a ocorréncia de
aspectos nacionalistas condizentes com seus canams diferentes
temporalidades, sem importar necessariamente avanceetrocessos. O uso da
forma popular em Villa-Lobos seria, para Mario, ealguns casos,
excessivamente individualista: “Mas como a tudo ntuafaz, Vila-Lobos
imprimiu aos Choros, Serestas, Cirandas, uma fengheidualista excessiva, néo
se utilizando propriamente das formas popularesasedesenvolvendo™*

Discorrendo sobre os dois vicios que o composiasileiro deve evitar, o
exclusivismo e o uniteralismo, Mario de Andradeacitomo exemplo de
empreendimento bem realizado sobre a questdao doisexemo musical o
tratamento ritmico da habanera d@ango Brasileirode Alexandre Levy e a
marchinha do€horos n° Xde Villa-Lobos. Tal mérito € destacado na obrayper
0S compositores afeicoaram os elementos “estraobhogagos” em suas obras
eruditas; ou seja, ndo exageraram no uso de elempeatuliares do popular e do
folclore. Da mesma forma, critica a lirica de Glauelasquez como unilateral,
por considerar que valora exclusivamente os elemsentsicais de uma etnia em
particular.

Ao tratar do uso da sincopa Batuqueda Série Brasileira por exemplo,
Méario de Andrade identifica uma “falsificacdo naw’ cometida por
Nepomuceno, por notar seu uso em frases ascendentgsie contraria a
determinacdo de Mario de que a melddica tipicamierasileira tem por principal
caracteristica frases descendentes. Ndo obstaote b “Intermédio” da mesma
obra por utilizar as frases de acordo com esteeesglem “certos arabescos”.
Mal-sucedida também seria a harmonizacaaldarada na Serrala mesma obra.
Comparando-a com a harmonizagcdo do mesmo temdrioo Brasileiro de
Lourenco Fernandez, Mario considera a realizac@degmdmuceno “lamentavel”.

E importante observar que em determinados tredh@hsaio, tratamentos
musicais repudiados por Mario e realizados por Nemeno e Levy séo

tolerados em funcdo do momento histérico no quaraim estes compositores.

se por conquistas individuais destes compositokgsim, um primeiro “mito inovador” teria
alcancado certo degrau, permitindo ao préximo arale do segundo, e assim prosseguindo.

31 Obviamente, ha mais mencdes sobre “sucessos” atantento musical em Villa-Lobos e
Luciano Gallet do que em Alberto Nepomuceno e Atlelxa Levy. Contudo, deve-se ressaltar que
a identificacdo de obras ou trechos de obras centtiz com o0 projeto nacionalista andradeano
elimina, de certo modo, as “barreiras” temporaipastas por Renato Almeida na identificagdo
dos elementos nacionais na histéria da musicalérasiAndradeQp. Cit. (2006). 42 ed.
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Caso, por exemplo, da adjetivacdo de “brasileito™lrasileira” as obras. E que
para ele, “nome assim avisa que o compositor faa comcessdo ao exotico ou
pro estrangeiro”. Mas, tal tipologia seria perfi@iéante compreensivel nas obras
de Nepomuceno ou Levy por ndo estarem estes com@ssino estagio de
consciéncia nacional pretensamente alcancado ndédperdo movimento
modernista brasileiro.

Por esta razdo € que Alberto Nepomuceno e demaipasitores Sao
sutilmente compreendidos na obra de Mario de Amdcaano pré-nacionalistas.
O pré-nacionalismo declarado de Nepomuceno em Bé&tateida € atenuado no
Ensaiode Mario de Andrade em fungdo da chave de comgéieatos estagios de
consciéncia e da evolucdo do nacionalismo musizglie importa aqui € a no¢cao
de que o carater de desenvolvimento social se & nocado de inovacao e de
mito inovador. Em funcdo disto, apenas na “estag@ota, apesar de ja ter
rompido o solo e iniciado seu processo de desemvehto, a “planta” musical
brasileira floresceria. Alberto Nepomuceno € memailm pela primeira vez no
ensaio em uma passagem que versa sobre a evolgéxidnalismo musical a
partir da percepcao deste como elemento latenteoerpositores que precederam

0 modernismo:

Na obra de José Mauricio e mais fortemente na déo€a
Gomes, Levy, Glauco Veladsquez, Miguez, a gentelpergm
ndo-sei-qué indefinivel, um ruim que nao é ruinppamente,
€ um ruim esquisito pra me utilizar de uma fraseMimuel
Bandeira. Esse nédo-sei-qué vago mas geral é untaema
fatalidade de raca badalando longe. Entdo na lirida
Nepomuceno, Francisco Braga, Henrique Oswaldo, &sor
Neto e outros, se percebe um parentesco psicoldgicoforte
ja. Que isso baste pra gente adquirir agora ja adtéro
legitimo de musica nacional que deve ter uma nadidade
evolutiva e livre®

A idéia de se apontar para o processo histéricquad se verifica um
nacionalismo embrionario que se desenvolve dessie Nlauricio, passando por
Carlos Gomes, Alexandre Levy, Glauco Veladsquez,pbktp Miguéz, até o
grupo no qual se situa Nepomuceno, Francisco Brégaique Oswald e Barroso
Neto, grupo no qual o nacionalismo musical teriquiritio feicbes mais claras, €
um perfeito exemplo de como o conceito Ridung opera noEnsaia O que

32 |dem, Ibidem.
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adiante, em outras obras, seria determinado coevolacdo do nacionalismo, de
acordo com o0s estagios de consciéncia nacionate@augerido aqui, com a

AN,

identificacdo do “nado-sei-qué” “vago”, mas “geraliresente na musica dos
compositores citados, como nacionalismo latentants a metafora da planta de
jardim de Benzaquen de Araujo, podemos facilmeontepteender a concepgéo
de que o nacionalismo musical em compositores civeé Mauricio e Leopoldo
Miguéz seria ainda o estagio no qual a planta roipeterra, mostrando apenas
seu caule ainda no estagio do crescimento do hipmcBai compreende-se a
identificacdo do “nao-sei-qué” “ruim esquisito” gago”. Como a planta neste
estagio, a musica nacional também apresentariafamaa turva e indefinida
daquilo que viria a ser. Ja com o grupo de Alb&t&pomuceno e Francisco
Braga, a “planta” estaria na fase de crescimenttipocotilo no qual se pode
notar a formacdo dos cotilédones e a presenca waufd: precursora das
primeiras folhas. Apenas a partir do movimento moidea é que a “planta”
nacional teria adentrado o estagio no qual surgireuas primeiras folhas,
deixando clara sua natureza e cristalizando suaaig#o.

E importante observar que, neste ponto, Alexandegyle Alberto
Nepomuceno ndo aparecem diretamente associadospraend recorrente
utilizacdo destes compositores como exemplos deesmg@imentos bem ou mal
sucedidos na transposicdo erudita da musica nacian&nsaio ja sugira a
existéncia desta associagao.

A primeira obra de Mario de Andrade voltada a campsdo do passado
musical em si foi Compéndio da Histéria da MUsic¢s, de 1929, obra que teve
ainda mais duas edicdes homonimas, passando paostente a chamar-se
Pequena Histéria da Music&egundo Vasco Mariz, a obra fora escrita com fins
didaticos, cujo objetivo seria fornecer aos alurdes Méario de Andrade
conhecimentos basicos sobre a histéria da musiom €feito, dois aspectos
corroboram a assertiva de Mariz sobre a obra. Eigoencontrar, nos artigos de
Méario de Andrade, criticas a ma formacao do musresileiro, desconhecedor da
histéria de seu proprimnetier. Segundo, a proposta do projeto, de analisar a
histéria da musica a partir de consideracdes queten a pré-historia — capitulo

| intitulado MUsica Elementa¥, seguindo cronologicamente até o inicio do gécul

% Mario de AndradePequena Histéria da Musica Belo Horizonte: Editora Itatiaia, 2003. 102 ed.
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XX — capitulo XllI intituladoAtualidade—, revela que Mario pretendia de fato a
elaboracdo de uma obra sucinta, sem muito “espag@ andlises substanciais
sobre as tematicas abordadas. Assim, para esthinalinteressa basicamente a
apreciacao do capitulo XMusica Erudita Brasileira.

Mério inicia seu capitulo sobre a musica erudit®rasil com a afirmacao
de que esta teria se constituido por um process@ugplantacdo, de acordo com
as prerrogativas de s&msaioque determinam a “arte culta” como uma cultura de
empréstimo. Por esta mesma razao, teria servidmeirdpole”, ou seja, fora
caracterizada pelo “espirito subserviente de cal6éaté que, com a Primeira
Guerra Mundial, um “novo estado de espirito” tes@firmado, rompendo sua
dependéncia em relacdo a Europa. Obviamente,Seati® aproveitar o contexto
da crise generalizada das principais poténciaspéia® para difundir a urgéncia
de uma cultura nova e redentora: 0 modernismo.

Em conformidade com sua compreensdo de que oiestagsical
primevo de qualquer sociedade € o da sua pratited @emento de edificacdo
religiosa, a musica erudita brasileira teria entgrgio “Brasil Colonial” atrelada
a religido, cujo aspecto central teria sido o emsito canto religioso aos
amerindios ministrado pelos jesuitas, que tambénfadestravam em certos
instrumentos”3* A associacéo musical de jesuitas e amerindios,doeno o uso
do termo “adestramento”, podem sugerir ao leitatatrse da mesma abordagem
de Renato Almeida em relagdo a questdo da impaaté&e cultura musical
indigena na constituicdo da musica brasileira ouesfforco de oposicdo ao
indianismo romantico via desqualificacdo da impwid do amerindio. Percebe-
se, no entanto, que ha distingdo entre ambos oreawgobre esta tematica. E que,
em se tratando especificamente da construcdo donahoa musica artistica, ndo
é relevante, para Méario de Andrade, o0 mapeamentadis das etnias, uma vez
gue isto poderia induzir seus leitores a um dosaees para a forma de
abordagem bem-sucedida do elemento nacional nacanisiuniteralidade. Por
esta razdo, ele ndo realizara tal mapeamento ndEssaio Sobre a Musica
Brasileira, e, ao discorrer sobre a idéia de que para se fadsica nacional o
musico deve priorizar os elementos “aborigenes’ididonclui que tal esforgo,

34 |dem, Ibidem.
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além de ser uma puerilidade, seria uma “escolhaidienaria e diletante”, uma
vez que a arte nacional ja estaria “feita na inciémgia do povo”.

Os elementos musicais amerindios ja estariam ‘logm@amente
assimilados” no “populéario brasileiro”, sendo, pramente impossivel dissocia-
los do todo, e se encontrando, nos idos da dé@ad820, ja praticamente “quase
nulo[s]”. Sobre esta ultima ponderacao, € impoeaassaltar que, no seu projeto
de estabelecimento do momento modernista como nmea para a etapa da
“consciéncia nacional”, Mario de Andrade priorizaracteres que podem ser
notoriamente identificados na musica popular. Bto, indo nega as matizes
africanas caracteristicas do samba ou as portugeesantradas na modinha, por
exemplo. Na logica de Mario, o reconhecimento demehtos tipicamente
indigenas determinantes da estrutura de génerasaisuda “verdadeira” musica
popular seria improvavel, j& que “o homem da nd8é&sil hoje, [sic] esta mais
afastado do amerindio que do japonés e do hungdtoDai a opcdo pela
assimilacdo psicologica da cultura indigena red#izaos séculos anteriores ao
XX. Obviamente, isto também € uma forma de afastaultura amerindia do
processo de elaboracdo da musica nacional. Maanaira como ele aborda esta
questdo nao tem nada da franca oposicao encomedarabalhos de Renato
Almeida.

Retornando a discussdo do mapeamento das intséétmicas, Mario,

ao estabelecer nGompéndica dissociagao entre o processo de desenvolvimento

histdrico da musica artistica do da musica popelacpntra-se livre para analisar
as influéncias étnicas nesta ultima, no capiMisica Popular BrasileiraPara
ele, a musica artistica teria se desenvolvido rasiBmais por uma “fatalidade
historica” ou por “fantasia” das elites do que para razdo social e étnica. Ja o
desenvolvimento da musica popular teria ocorrideémulo XIX, mas sem “forca
histérica”. A nocdo de separacdo entre os doisegsms de desenvolvimento
propicia também ao autor conceber o entendimentudgeaté o “casamento” das
duas formas musicais, por ele almejado com o maiembrasileiro, os esfor¢os
de apreensdo da musica popular pelos compositoneditos ndo foram
satisfatoriamente realizados, resultando dai ardetacdo de compositores como

Nepomuceno como individualistas.

% Andrade Op. Cit. (2006). 42 ed.
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Dando continuidade a andlise do desenvolvimentandaica artistica,
Mario agrega aos empreendimentos dos jesuitas aortémgia do
desenvolvimento do teatro e das manifestacbes @@l sobretudo, as festas
religiosas, neste processo. Menciona algumas rarasifestacbes musicais
profanas deste periodo, como: certo tipo de ingriatdo popular e até mesmo o
canto em portugués. Estes elementos, contudo, w&su@m para o autor
importancia social e funcao histérica, uma vez sjugs raras praticas constituiam
eventos isolados — “viviam dentro dos lares” —, s&odo pratica comum ou
recorrente. Assim, apenas as manifestacfes teatraisligiosas possuiram
importancia historica nos trés primeiros séculoscd¥nia, predominando a
musica religiosa até meados do século XIX.

Neste periodo, teria surgido a mais elevada maagas da criacao
brasileira: 0 Padre José Mauricio. E importanteamgue, antes de tecer seus
comentéarios sobre o compositor, Mario de Andrad@atisa algumas linhas de
seuCompéndicao enaltecimento de “uma espécie de conservatéricegrinhos”
mantido pelos jesuitas na fazenda Santa Cruz nal®idaneiro, cuja qualidade
musical teria impressionado D. Jo&o VI, Marcos Wzt e Neukomm. Este dado
propde uma ampliagdo da atuacdo dos jesuitas nea¢éo musical colonial,
desviando levemente o foco da tradicional assoaiagdre jesuitas e amerindios
com a insercdo do negro no cenario musical erudto:conservatorio de
negrinhos” € também valorizado por ter provido anfacdo musical inicial de
José Mauricio. O enaltecimento desta “instituigiia’ énfase do compositor como
mestico sdo claros indicativos do rompimento de idMaom o ideal de
embranquecimento das elitesBille Epoque

Refletindo o “espirito da época”, José Mauricidasautor da obra-prima
da musica religiosa brasileira:Requiem cuja possibilidade de contemplac¢éo no
século XX Mario de Andrade atribui ao interesseNégpomuceno de publica-lo,
como também no caso tissa em Si Bemoaproveitando para criticar o descaso
governamental com a preservacao do patriménio mlubrasileiro. Esta critica
também esta presente no artifadre José Mauricio publicado em 1930,
posteriormente reunido na coletaridésica, Doce Musica*® Comemorando o

centenario de falecimento do padre compositor, &éde Andrade elabora um

% Mario de Andrade. “José Mauricio” In: Anadra@®. Cit. (1963).
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pequeno texto biogréafico sobre José Mauricio, Indwaagora também o esforco
do Visconde de Taunay na preservacdo da sua obsdarie proximo da
costumeira abordagem musicolégica de Renato Almeidzuilherme de Melo

gue o reconhecem como a primeira grande realizdg&adsica brasileira:

Génio de grande suavidade, duma invencdo melodica
apropriada e elevada, as vezes reponta em JoséiMawma
ou outra linha mais dramatica. Mas como expressidélgeral
€ quasi sempre doce, humilde, sem grandes arrascada
misticas nem éxtases divinos. Ser muito configuréddo
mesquinharias da vida. Nao teve coragem, nuncarséatou.
Nem os arrebatamentos da humildade ou da purezatqui
Ficou muito dentro do seu tempo e dentro de si eklitidez
melddica, boa sonoridade, comedimento equilibradoritura
eminentemente acordal, sem individualismo. Foi ocioma
artista da musica religiosa, mas nao ultrapassogue faziam
no género os italianos do tempo. E isso, univereats) era
pouco®’

De acordo com o projeto nacionalista de Mario derAde, José Mauricio
é valorado por bem representar sua época, tradunmgicalmente seu espirito
“sem individualismo”. Em funcdo da sua compreendaocompositor como
representante da sua nocaocdedialidade acentuando nele os tracos dos “bons
sentimentos” e da “delicadeza”, este ndo teriaeguido romper as barreiras de
sua época como musico, ou seus proprios limitesocoompositor. Isto teria
acarretado a diminuicdo da importancia de sugparte o nacionalismo brasileiro,
uma vez que esta, por ndo “[ultrapassar] o quarazio género os italianos do
tempo”, ndo teria se tornado “universal’.

Uma leitura atenta do artigo também permite coemer o
“desapontamento” de Mario de Andrade com José Mayrém fungcdo daquilo
gue almejara para 0 compositor: ser uma espécilann Sebastian Bach da
musica religiosa brasileira. Neste artigo, comoEmlucdo Social da Musica no
Brasil, Mario de Andrade atenuaria esta critica, alegamdoviabilidade de se
produzir, naquela conjuntura, um compositor comghBaJlas ainda assim se
percebe certo ranco sobre esta questdo, ja& qudyoanparte do artigo, Mario
refuta uma informacéo, contida na biografia do padaborada por Taunay, que

afirmava que este conhecia e tinha influéncia dsicaldo famoso compositor de

37 |dem, Ibidem.
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Leipzig. Nas palavras de Mério, o desconhecimeatolita de Bach teria sido a
“desgraca” de José Mauricio, que, em funcdo daénflia da musica religiosa
difundida neste contexto, teria até certo pontgupieado a obra do “nosso padre-
mestre”.

Apo6s as consideracfes sobre o padre José Maukéinop de Andrade
inicia uma nova discussao dentro da perspectivaotiigica do seCompéndioo
advento da mausica profana. Ainda que predominass@rimeira metade do
século XIX a musica religiosa, esta comecou padatente a perder espaco para
a mausica profana, em um cenario musical que eleetBncomo empobrecido
mediante o impacto da independéncia politica. Taiado, no entanto, durante o
Segundo Reinado, um soerguimento da musica, cupspgais marcas foram a
notoriedade da vida musical brasileira no extegoa criacdo de instituicbes
musicais, tais como: a Imperial Academia de MusicaDpera Nacional —
enaltecida por Mario pela divulgacdo do canto emugoés —, o Conservatorio
de Musica do Rio de Janeiro, as companhias lisasClubs O “brilho musical”
brasileiro caracteristico do Segundo Reinado tegiaapagado com advento da
Republica. Para ele, os principais motivos forarfirraacdo musical, a liberacao
virtuosistica nacional, o contraste entre a artdanma e 0 povo e a hegemonia de
Buenos Aires no panorama musical da Ameérica da Sul.

Sobre a hegemonia argentina, Mario acredita qua, @ desenvolvimento
do comércio musical em Buenos Aires, a maioriacdaspanhias liricas preferia
a capital argentina a brasileira. Igualmente, odueses europeus apenas
passavam pelo Rio de Janeiro, apresentando-se afon assiduidade em Buenos
Aires em func&do da maior garantia de lucro. A réugo nimero de tais eventos
em solo brasileiro foi prejudicial ao desenvolvitemusical, pois, uma vez
perdendo contato com as “novidades” artisticas p&ias, “ o publico ndo se
educa; a elite do pais ndo se interessa [...]".aspkcto remete ao problema do
contraste entre a arte moderna e o povo. Aqui éritapte fazer a ressalva de que
Mario ndo esta restringindo o termo “arte moderaaarte caracteristica do
movimento modernista. A compreensdo do autor sabegte moderna, neste
contexto, engloba as produgdes artisticas do idizigéculo XX de maneira geral.
Seria a arte de um periodo de transicdo, o queNpar® justificaria o contraste

entre o gosto popular e as vanguardas: “o publistagé mesmo das velharias a
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gue ja se acostumou”, o que ratifica a analise uhaldo Contier do combate ao
gosto do repertdrio classico-romantico pelos madtrs.

A liberagcdo virtuosistica nacional teria contribmipara o declinio da
evidéncia de musicos brasileiros no exterior pas aeotivos. Primeiro, com a
boa formac&o técnica de musicos no Brailboa parte dos artistas ndo mais
deixava o pais para obter uma soélida formacao. mimdo o numero de bons
musicos brasileiros no exterior, diminuia tambénivalgacao da arte brasileira.
Sobre os virtuoses que deixavam 0 pais para samiuou se apresentarem no
exterior, Mario os desqualifica como possuindo &megocial bem pequena, por
nao executarem em terras estrangeiras obras dgmstores brasileiros.

Resta comentar o aspecto da firmacdo musical,adeixpor ualtimo
estrategicamente por Mario, pois se trata de tematira ao autor. Este é o ponto
no qual ele versa sobre a afirmacao nacionalistasistindo nas tentativas de
libertacdo do espirito colonial, que, embora egposs e individualistas,
intensificaram-se paulatinamente, possibilitanddcance do estagio de transicéo
da arte do século XX citada por Mario. O autor dcaga uma linha evolutiva do
nacionalismo musical brasileiro, necessaria contdges mas compreendida
como algo comprometido pela forte influéncia eur@pé despeito da
“representacdo musical da coisa brasileira” “Refte a preocupacéo
nacionalista: Antonio Carlos Gomes; Alexandre Lewf) anuncio de génio; e
Alberto Nepomuceno, o mais intimamente nacional to@os, cultura boa,
invencao facil mas curta®?

Menos caracteristicamente nacionalistas e maidinatos a “licao
européia” seguiria uma vertente constituida petmspositores Leopoldo Miguéz,
Henrique Oswald, Francisco Braga, Jodo Gomes dédeBarroso Neto. Para
Méario de Andrade, as obras deste grupo se resuméia tentativas de compor
“musica abrasileirada”, pois em funcdo da excessifi@éncia européia, todos os
esforcos de nacionalizacéo artistica destes coagisem exotismos.

Comparando estas informacdes com as Ehsaio Sobre a Mdusica
Brasileira, o primeiro aspecto que chama a atencdo € o ngarrdos

compositores em relacdo ao desenvolvimento do magono musical. Se no

% Neste ponto, Méario aproveita para por em evigéoncConservatorio Dramatico e Musical de
Séo Paulo.
% Andrade Op.Cit. (1963).
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EnsaioCarlos Gomes e Alexandre Levy situavam-se na etapgpual o “nao-sei-

qué” “ruim esquisito” e distante caracterizava eiomal na musica, estando no
mesmo “grupo” que Leopoldo Miguéz, i@pmpéndiocos dois compositores Sao
realocados para uma posicdo mais proxima do progtonalista de Mario de
Andrade. Miguéz, no entanto, permanece neste ponfgrupo”, para o qual

também foram realocados os compositores FrancisagaB Henrique Oswald e
Barroso Neto, que outrora figuravam ao lado de wdbEepomuceno na vertente

AN

cujo “nao-sei-qué” “ruim esquisito” adquiria ja i¢@es mais claras”.

Um segundo aspecto que fica subentendido é afatagfio de todos estes
compositores como romanticos, circunscritos entdana Unico momento
historico, a despeito de sua preocupacdo no estaieinto de etapas de
desenvolvimento do nacionalismo musical. Percebsts@o notar que as ultimas
paginas do capitulo sdo destinadas a breves agfiesiaobre os dois maiores
representantes do romantismo musical brasileiralo€aGomes e Henrique
Oswald. Tendo este ultimo nascido em 1852 e fabeeich 1931, pertencia a
mesma geracdo de compositores de Leopoldo MiguéxaAdre Levy e Alberto
Nepomuceno.

Para Mario de Andrade, Carlos Gomes destacou-se comdos grandes
melodistas do século XIX. Teria sido o iniciador chsica brasileira e, ao
contrario da critica de seus contemporaneos madasnio “brasileirismo” de
Carlos Gomes, segundo nosso autor, ndo se liméasscolha de libretos com
tematicas nacionais. Mesmo nas obras de nototigitia italiana ou no uso de
libretos europeus: “notam-se uns tantos caracteeggs originalidades ritmicas,
certa rudeza de melodia desajeitada, certas cémui@s com a nossa melodica
popular em que transparece a nacionalidade do grandsico”. *° Ainda
defendendo o lugar do compositor como iniciadomdaica brasileira, ele afirma
gue as “deficiéncias” de seu nacionalismo podenmusgificadas em parte pelo
fato de que a “obra popular’, base do nacionalismsical, “inda n&o era entre
nos a cantiga racial’. Carlos Gomes teria sido uendadeiro génio, “cuja
preocupacgdo nacionalista foi intensa”. N&o obstam@ncebendo-o como

referéncia do passadismo, a reminiscéncia de sseancomo fonte de inspiragdo

4%1dem, Ibidem.
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na década de 1920 deveria ser abolida: “as ex@&ulei atualidade brasileira ndo
tém nada que ver com a musica de Carlos Gorftes”.

Ja Henrique Oswald seria a mais completa figuramdsico de sua
geracdo. No entanto, embora enalteca o compositcompéndio como autor de
obras-primas legitimas, como “criador fino, semgetcado, inimigo do aspero e
do banal, [possuidor de] um técnica muito largedeitamente assimilad4d® no
seu artigoHenrigue Oswaldde 1931, publicado pouco ap6s o falecimento do
compositor, Mario de Andrade revela seu rancor pasen O compositor,
considerando-o, ainda que de forma simpética efémit, um “inimigo”. E que
Mario ndo esconde sua predilecdo por Henrique @swe@mno musico quando
comparado aos demais compositores de sua geragaentdnto, lamenta que
Henrique Oswald n&o tenha desenvolvido um projatonalista para a musica

brasileira e ndo tenha se tornado seu “correligioh&esta questao.

Porqué reconhecendo a grande forca e o grande igiest
dele, eu percebia o formidavel aliado que perdigntodos
guantos trabalhdvamos pela especificacdo da musc#onal.

[...] Henrigue Oswald, que podia nos dar a sua expressao
particular da nossa raca, provinha dum epicurisratigado e
refinado por demais pra abandonar suas liberdadesfavor
dessa conquista comum da nacionaliddde.

Por esta razdo, Mario de Andrade via-se obrigatitepreciar” Henrique
Oswald como compositor nacional. Deixava de lado pedilecdo estética em
funcéo do reconhecimento e atribuicdo de imporéahistorica aos compositores
que com mais afinco se dedicaram & questio danadiziacdo musical. E o que
evidencia a consideracdo de que “Henrigue Oswalthéontestavelmente mais
completo, mais sabio, mais individualistamente imasi® que Alberto
Nepomuceno, por exemplo; porém a sua funcdo histdv@o podera jamais se
comparar com a do autor 8aite Brasileirgsic]”. **

Como ja citado, no capitulo Xll Muasica Popular Brasileira—, Mario
percorre 0 caminho recorrente da musicologia l@iagilde se mapear as

influéncias étnicas. O critério central deste mapsdo € a sua relacdo com a

“L1dem, Ibidem.
“21dem, Ibidem.
“3 Mério de Andrade. “Henrique Oswald” In: Andracip. Cit. (1963).
“|dem, Ibidem.
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atualidade. Importam para Mario apenas os tracespqdem ser encontrados na
musica popular, no contexto no qual a obra foiissga imiscuidos no todo que
considera como arte musical popular, logo, passieiuma transposicao erudita
sem a ocorréncia de uniteralidade e de exclusivisunsical.

Sobre a influéncia amerindia, como Bosaiq Méario afirma conhecer-se
muito pouco. Apenas alguns elementos podem sedaotnte identificados,
como o uso do chocalho nas “orquestrinhas maxgi@ que considera uma
“adaptacédo civilizada” do maraca. Identifica a (lmidade de serem certas
formas poéticas do canto popular como de origenigéméd, como o uso do
“refrdo curto, duma soO palavra, repetido no fim aéela verso”. Afirma, no
entanto, que os “Caboclinhos”, os “Caiap0s” e autrailados, além da musica
ligada a “feiticaria” como o “Catimbd” e a “Pagetari sdo de direta inspiracéo
amerindia. Na danca, diversas formas indigenaanmesido assimiladas ao
popular no processo de aproveitamento de elementagais amerindios pelos
jesuitas para que a catequese fosse bem-sucedida. d» “Careté” e do
“Cururu”. O “sangue guarani”’ presente na “raca itema” também teria sido um
importante caracterizador do processo de anasatb&anto brasileiro. Sobre o
canto nasal, diferentemente Hasaiq Mario discorre muito sucintamente sobre
esta questdao nGompéndiptrazendo apenas uma informacdao inédita: a dé&ting
de dois timbres no canto nasal encontrado no Brasih de origem africana, e
outro que afirma como “ja peculiarmente nos$o”.

Ainda sobre a influéncia amerindia, uma questdoaeece enigmatica
para Mario. Reconhecendo a influéncia portugues@o “mais vasta de todas”,
ele estranha o fato de que a tendéncia predomindgmtécanto amoroso”
portugués, “queixoso”, raramente “sensual’ e pousatirico”, tenha sido
“contrariada” no Brasil. Mario conclui pela impdstidade de se afirmar que tal
mudanca tenha se dado exclusivamente em funcaufldéncia da musicalidade
amerindia, de temas “guase nada amorosos”. Mague&al aspecto, além da
presenca do sangue desta etnia na “raca brasjlégaha, de certa forma,
atenuado a expresséo sentimental do canto portuguBsasil. Outra conjectura
estabelecida por Mario diz respeito a identificagéegiiente em formas do canto

brasileiro, de um “movimento oratério da melodidgeitando-se da quadratura

5 Andrade Op. Cit. (2003).
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estrofica e até do compasso”. Categoricamente, dM#viabiliza ser tal
caracteristica de origem portuguesa. Também néiontisa a possibilidade de ser
uma influéncia africana, ja que tal caracteristieaa, para ele, rara na musica
desta etnia. Identifica que €, no entanto, fregtier@ musica indigena, mas
levanta a hipdtese de ser tal aspecto uma remiwiscéo canto gregoriano ja
“deformado” pela “raga brasileira”’, como comprogatma experiéncia sua na
qual ouvira no Amazonas uma tapuia cantando emm latna melodia para
adormecer seu filho. Méario descreve seu deslumbrsma® descobrir que ndo se
tratava de um dialeto indigena, sua primeira ing@r@gor se tratar de um canto
anasalado. Assim, ndo conclui pela influéncia iedégou pela influéncia do
canto gregoriano nesta questao.

Os portugueses teriam importancia central na fofima@ musica popular
brasileira, mas ndo como delineado por Renato Almenediante a vitéria sobre
a natureza selvagem, em uma perceptivel compreeeséioninada pela idéia de
que a civilizacdo se impde ao primitivo, mas, camocaso das demais etnias, a
partir do seu legado musical. Mario relata que fereanca desta etnia: a fixacao
do tonalismo harmonico, a quadradura estroficaineope — “abrasileirada” a
partir do seu contato com a ritmica africana —eidigs instrumentos, formas
literarias que serviram de base para a musica anméneros e estilos — a moda,
o fado e o acalanto — e diversas dancas — a réatailno fandango, os reisados,
os pastoris, a marujada, a cheganca, e a “mawibuthba-meu-boi. E importante
destacar, que, implicito na idéia da “heranca”ympresa do tonalismo harménico,
percebe-se a eleicdo do portugués como elemenjoalse da a conexdo com a
musica erudita. Também ao contrario de Renato Almeajue defendia a “raca
preta” como aquela que demonstrava maior inclinacauaisica e sendo a etnia
que mais importancia teve na formagcdo da musicalaoprasileira, Mario de
Andrade elege a influéncia portuguesa como maisitapte.

Outro diferencial entre Renato Almeida e Mario delrade é que este nao
limita a influéncia melddica ao portugués, nemtmida ao africano. Sobre a
influéncia africana, além de destacar a ampliaghdtchica brasileira a partir do
amalgama com a mdasica africana, Mario destaca ariémria desta etnia
também na formacdo do canto popular: “A linguail@ias se enrigueceu duma

quantidade de termos sonoros e mesmo de alguni@sdie$ de sintaxe e diccéo,
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que influenciaram necessariamente a conformacétinda melédica”.*® Ele
segue destacando os principais instrumentos derorajricana que se imiscuiram
a brasilidade: o atabaque, a cuica e o ganza. @ifeeenca em relacdo ao
mapeamento de influéncias entre Renato Almeida koM@ Andrade é que este
altimo, ao contrario do primeiro, afirma a origenfriana do lundu. Em
conformidade com Almeida, no entanto, esta a car@eple que a lascivia foi
uma heranca africana para a danca brasileira, anotate encontradas no
maxixe, no samba, na habanera, no tango e no fexffambém de influéncia
africana, no entanto, sem a sensualidade cardic@ridas dancas citadas,
sutilmente categorizadas pela chave recorrente elangolia conformadora do
brasileiro, seriam 0s maracatus e 0s congos.

Como Guilherme de Melo, Mario também identificangportancia dos
espanhois para a formacdo da musica popular brasiMas ao contrario deste,
sua abordagem nao estéa circunscrita ao acontedrh&ibrico conhecido como
Unido Ibérica. Com efeito, sobre esta questdo MdeidAndrade distancia-se do
acontecimento historico, situando a importancia idduéncia espanhola,
sobretudo, na segunda metade do século XIX: “Nos8aica possui muitos
espanholismos que nos vieram principalmente poro nd@is dangas hispano-
africanas da América: Habanera e Tango.” A difud@dais géneros no Brasil
oitocentista teria sido, ao lado da polca, os fieslids ritmico e melddico do
maxixe.”*’

Mas Mério de Andrade néo limita a formacdo mudicakileira apenas a
estes elementos. “Tantas e mais influéncias vineam@m ornar a nossa raca
nascente.” Nisto consistiia a riqueza da musiedkd do brasileiro: sua
capacidade de apropriar-se das mais distintaeimfias e “abrasileira-las”. Eis o
motivo da eleicdo da musica popular para Mario delrAde como caminho
necessario a nacionalizacdo da musica artistida, ga maneira como expde o
autor, a “raca brasileira” consegue instintivametdaenar nacional qualquer
elemento exdgeno. Por esta razdo, a musica atidic deveria jamais deforma-
la em seu processo de transposicao erudita.

O capitulo Atualidade versa sobre o contexto, ja mencionado neste

trabalho, do Po6s-Guerra, no qual as artes recebengulso libertador. Para o

4®1dem, Ibidem.
471dem, Ibidem.
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autor, um mundo novo emergiu neste contexto — “eogovernos, sistemas
renovados de ciéncia” —, engendrando a necessidadema reformulagcao
generalizada nas artes que fosse condizente coravo t@mpo em todo o
Ocidente. A idéia de se estabelecer um marco zam@ @ consciéncia nacional
com o0 movimento modernista, sem descartar, no &ntanimportancia de se
considerar a “evolucdo” da questdo nacional nacausd passado, é explicitada

nesta passagem:

[...] Cada pais, principalmente cada raca e cada
civiizacdo tém, no momento, suas exigéncias egiged
especificas, que dao pra cada nacdo uma contempiiate
nacional mais importante que a universal, que é ayag
idealista e bastante inatil. E cada artista prinicip por isso
funcionando de novo em relacdo a essa contempatadei
nacional, mais préxima dele. Nisso nds ndo fizeraos
musica, mais que acentuar o movimento nacionatis& no
século XIX principiara criando escolas naciondfs.

Este € o capitulo no qual Mario se lanca no combatgpassadismo,
atacando antigas formas musicais, géneros e estdoaclamando seus
contemporaneos ao procedimento por ele almejademBdnsaio Sobre a MUsica
Brasileira. Para o autor, até o final da década de 1920, sicenbrasileira ndo
havia criado ainda uma forma auténtica de sua ss@oenacionalista. Seria o
momento de se voltar a elaboracdo da mausica “pupadfetizada pelos
compositores do classicismo, mas, de acordo constégie de evolucdo da
consciéncia nacional entdo alcancado, de produgdoné arte nova, brasileira e
moderna.

Em 1939, Mario de Andrade publicou sua obra defmisobre aquilo que
compreendia como musica nacional e sua respeatdlagéio histérica: O artigo
Evolugdo Social da Muasica no Brasfosteriormente agrupado com mais quatro
artigos sobre musica, no ano de 1941, e publicadds/ro Aspectos da musica
brasileira. O artigo é divido em quatro partes, constituisdoa primeira no
apontamento de consideracdes gerais, algumasgéadias neste trabalho, como
a nocdo de que o desenvolvimento da musica brasileor se tratar de uma
cultura de “empreéstimo”, foi necessariamente marqaela preocupacdao com sua

afirmacao social e nacional, ao contrario das izagibes asiaticas e das escolas

“81dem, Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

135

musicais européias que passaram por um processonsiiente de
desenvolvimento da arte musical.

Outro discurso recorrente nas obras de Mario ddrakte apresentado
nesta primeira parte do artigo é a preocupacaoadasenvolvimento da musica
de acordo com as prerrogativas Biéddung Mario considera que a mausica, ao
contrario das outras artes, é necessariamente diatende elementos exdégenos
para seu desenvolvimento, como ja mencionado nésardo Ensaio Sobre a
Musica Brasileira Tal prerrogativa determina uma espécie de dedamento
generalizado de aspectos que vao desde aquelentaga propria musica, como
a técnica musical e a cultura musical, até aosimpertam em transformacgées
anteriores no préprio ambiente no qual a musicdesenvolve?® Deste modo,
Méario defende sua nocao de que o desenvolvimentoud#ca brasileira necessita
primeiramente do desenvolvimento do meio no qual “desabrochara”. Esta
chave de compreensdo permite ao autor estabelexepmpreensao de etapas do
desenvolvimento musical — primeiro Deus, depoisnwrae, por ultimo, a
nacionalidade —, de acordo com aydus de coletivismdsalcancados pela

sociedade brasileira no seu proprio desenvolvimento

“E que a musica sendo a mais coletivista de todaares,
exigindo a coletividade pra se realizar, quer commodetividade
dos intérpretes, quer com a coletividade dos oesinesta
muito mais, e imediatamente sujeita as condicbes da
coletividade. A técnica individual importa menog @ucoletiva.
E perfeitamente compreensivel o aparecimento asiBie um
tdo delicioso classico da prosa portuguesa, no Ieée(V/Il,
como frei Vicente do Salvador, ou de um tdo geesalultor
como Anténio Francisco Lisboa no século XVIII. s#iia de
todo impossivel um émulo de Palestrina ou de Bachepses
tempos coloniais. Dado mesmo que ele surgisse,sicandele
nao existiria absolutamente. Porque a Colbnia namqria
nunca executd-la. Nem tinhamos capelas corais que
aglentassem com as dificuldades técnicas da paliftorida,
nem ouvintes capazes de entender tal masica eifssaedom
semelhantes complicacbes musicaid”

Em seu primeiro estagio, a musica brasileira tei@do estritamente
religiosa, como necessariamente se da no estagial ille qualquer cultura,

desempenhando importante fungcéo socializadoramAeperavam a musica dos

9 Transformagées na economia, na politica e nadadée
0 Mario de Andrade. Evolugéo Social da Misica nosBia: Andrade Op. Cit. (1991).
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jesuitas e oBatuque misticb A masica colonial, para Mario, jamais conseguira
se libertar de sua caracteristica religiosa. Egte@o ressalta a importancia social
para a formacdo de uma primeira no¢do de pertentnas inconsciente, uma
vez que a fé no transcendental seria o Unico el@memmum aos colonos,
amerindios e, posteriormente, aos africanos. Emoralisto, o autor destaca a
importancia social da musica jesuitica, que tegi¥ido mais a colonizacdo, no
sentido de integracdo social, que ao catolicismo.

Embora ressalte a superioridade cultural dos padreos colonos em
relagdo ao amerindio e ao cativo africano, Andrdeliende a idéia de que o
europeu nos primordios da América portuguesa s@fseimposicées do meio, no
sentido de que sua compreensdo “mais evoluida” pissibilidades soécio-
culturais da musica foi subordinada as condicOdsnma#s e culturais vigentes na
colénia. Assim, & caréncia técnica, o contacto com o indigena,stagiciamento
das forcas civilizadoras propicias ao ateisn® também o que chamou de
“presenca da morteforcaram-no a adequacédo ao meio, a “primarizacéste
seria 0 caso dos jesuitas e do seu aproveitamarntaldira musical autdctone no
processo de catequese. Assim, a musica jesuitioa, destaque para o canto,
servia basicamente as principais necessidadesradim@s da colbnia: era
apaziguadora do conflito entre colonos e indigarnasdo pela imposicdo do
regime escravista porguericantava magicamerites indios que acabavam por
se submeter a catequese; confortava o colono, re@ot saudoso de sua terra
distante; sendo, enfim, o mais importante fendmlemanonizador do periodo,
pois se tornou elemento comum aos diferentes ithadd que viviam na América
Portuguesa.

E importante notar que, no discurso de Mario, aicatigsuitica anterior
ao surgimento dos primeiros “grandes centros” nlad8a em Pernambuco e do
crescimento das vilas que conformaram a colonizag@ao mesmo tempo
universal — por sua matriz européia — e nacionalcpastituir-se como “dnica

voz” que integrava na col6nia as diferentes etnias:

Mas era ao mesmo tempo nacional e brasilica pela
absorcdo das realidades da terra e dos naturais @gue
possuiam, utilizando cantos e palavras amerindaecas
amerindias, generalizando o catereté, e até prasess
amerindios de ritual mistico, pois padres houve cjuegaram
a pregar, imitando a gesticulacdo e o0s acentos igoca
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litirgicos dos piagas. Essa mdasica foi, pois, aoism@ao
poder, uma forca que subiu de baixo para cima,vewidas
proprias necessidades sociais da Col6nia primitiva.

Deve-se ressaltar que o dito nacionalismo da rajeguitica ndo importa
a Mario de Andrade como “verdadeiro” nacionalismasioal, uma vez que este
deveria necessariamente surgir da masica popuokxistente nos anos coloniais.
Como descrito na IV parte do artigo, apenas a radsiuntariosa — a popular —
daria conta de expressar a nacionalidade brasil&oacontrario, na colbnia, a
musica cultivada entre os “populares” estava isoldd escassa documentacao
existente tende a provar que os negros faziam ansiséca negra l4 deles, os
portugueses e sua musica portuga, os indios e ésigaramerindia™>? Apenas
no final do século XVIII, um “povo nacional’ terisomecado a se delinear,
apresentando as constancias caras a Mario patarandecao da musica popular
brasileira, como “o lundu, a modinha, a sincopagéo”

Com o avanco da coloniza¢do, a musica jesuitiéa perdido sua funcéo
integradora, a partir do surgimento de uma elitorgal e outros segmentos
sociais que se distanciaram da populacdo autocEmgendra-se entre estes um
gosto artistico que teria sido responsavel pekodiacdo entre a musica popular e
a musica erudita na América Portuguesa. Tal procegge Mario denomina de
“fatalidade”, € compreendido pelo autor como nem@sstanto a “evolucao
humana quanto a evolugcédo social do pais”. Comoodétuime na musicologia
brasileira emergente, em relacdo a producdo mudestt periodo, ele destaca
apenas Padre José Mauricio, consideradoftunn“da terra, um primeiro grande
musico religiost

Apenas a partir da independéncia politica de 1822isica teria seu papel
social reformulado. Mas este processo nao terdade em fungdo do alcance da
autonomia politica, considerada por Mario comoafgder nao ter rompido seus
lagcos com o “Velho Mundo”. Assim, a emancipacadaee manteve como uma
aspiracdo. Para o autor, ao contrario do procesatural” de gestacdo de uma
aristocracia regional, o novo império da AmeéricaSid importou praticamente
seus principais elementos constitutivos da Europaiperador e a nobreza. Esta,

como a propria Independéncia, seria mascaradamerdearistocracia burguesa,

51 |dem, Ibidem.
52 |dem, Ibidem.
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principal responsavel pela superacdo da musicgiaséi e pelo desenvolvimento
da musica profana e da musica amorosa.

A musica profana apresentava-se basicamente atral@ duas
manifestacbes musicais de entdo “especificamemnsetesisticas de sensualidade
sexual”: a modinha de saldo e o melodrama. ParaMérAndrade, a modinha ja
continha o embrido dacbtisa naciondl ndo importando sua “falta de carater
étnico e as influéncias que a faziam”. Isto pergqumodinha de saldo seria a
tipica representante da nova sociedade instaurasia & propagacdo da
aristocracia burguesa: era “semiculta”, “manifedtado lar”, “nem popular, nem
erudita”, por isso, sem funcionalidade histoéricafaranacdo da musica nacional.
Apenas a partir de sua penetracao no universo @ogujue a modinha passaria a
desempenhar o importante papel no desenvolvimeatondlsica nacional. No
entanto, Mario faz ressalvas ao carater nacionainddinha popular. E que,
mesmo apdés sua apropriacdo popular, a modinhaisestantaminada pelo
“urbanismo”, tornando-se uma fonte perigosa ao @mib@r nacionalista. O seu
discurso deixa transparecer a influéncia da cor@@epgmantica de povo que,
diferentemente da nocéao ilustrada que aplica tat&t ao corpo de cidadaos
capacitados a acao politica, concebe tal categani@ontraste com as chamadas
“camadas cultas” da sociedade. Deste modo, paraoMarmusica popular
auténtica deveria ser aquela cultivada distantmftiZéncia perniciosa das elites
ou de segmentos sociais proximos a €losso modp teria garantia de
autenticidade a musica cultivada pela populacédal rau urbana que fosse
considerada “natural”, simples, instintiva e, notsk de afastamento dos grupos
elitizados, “inculta”. Em sua cultura musical deaeesplandecer fortemente seu
carater étnico e suas tradi¢cdes culturais. Eiszaorpara as exortacdes sobre a
modinha. E importante também comentar que Maridrirade inverte a relacéo
entre a modinha popular e a modinha de saldo @elenpor Guilherme de Melo e
Renato Almeida. Para estes dois, a segunda dexipardeira, enquanto que para
Mario o processo € inverso.

O melodrama teria sido o representante por excieléna
manifestacdo musical erudita no Império. Seu dedeinvento e esplendor sdo
caracterizadores desta segunda fase do desenvoteimmausical brasileiro que,
em funcdo da caréncia técnica, engendrara a ndadesile se importar musica,

musicos, cantores, orquestras e até mesmo empdesgademusicais, como D.
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José Amat. Mario culpa esta nova migracdo comofigieadora do
desenvolvimento da consciéncia social no meio ®&rudvor inviabilizar a
conscientizacdo do cenario musical brasileiro @afgncdo histérica de criador da
musica nacional. Mas se isto por um lado teriardatio o surgimento da
consciéncia nacionalista na musica nos anos imgener outro teria sido
responsavel por uma nova fase de evolucdo técracantmsica brasileira. O
contato direto com grandes companhias de Opergsgesiras e de mausicos e
produtores musicais europeus também engendrou aessidade de
aperfeicoamento dos teatros nacionais e da tédosandividuos pertencentes ao
cenario musical. Neste contexto, uma figura € dedta pelo autor como
responsavel pela criacdo de um campo fecundo nloagmaisica nacional teria
sua oportunidade de se desenvolver: Francisco Malau&ilva, a quem Mario
atribui a criagdo do Conservatorio do Rio de Jandissim, Mério coloca de lado
D. José Amat e a Imperial Academia de Musica e ®acional. Francisco
Manuel da Silva, “a maior figura musical que o Hragsoduziu até agora”, é
exaltado por Mario nao pela sua atuacdo como musias como empreendedor,
deixando perceptivel a preocupacao do autor erackrsh necessidade da criacao
de instituicbes que propiciassem a formacdo do culbrasileiro, ou seja, 0
preparo do terreno fértil no qual poderia brotaaoionalismo nacional.

Carlos Gomes teria sido resultado direto da agabrdncisco Manuel da
Silva. Representando, no artigo, sirntese profana de toda a primeira fase
estética da nossa musficaMario estabelece a compreensao de que o cerne do
desenvolvimento artistico importante ao nacionalisnusical de Carlos Gomes
e, consequentemente, do brasileiro, foi determinaelo seu aprendizado no
Conservatério Nacional e pelo sucesso de suas peama de Flandres e A
Noite no Castelp executadas pela Imperial Academia de Musica era&pe
Nacional. Ambas as instituicbes teriam sido méetalusivo de Francisco
Manuel. Aléem de vilipendiar a importancia de D.&l@snat no cenario musical
brasileiro do século XIX, por sua predilecdo poarfeisco Manuel, Mario, de
certa forma, também diminui a importancia histordm Carlos Gomes, pela
compreensao de que este seria produto das “coasjuisstitucionais do autor do
Hino Nacional Sentido analogo de reducdo da importancia deesgmuode ser
observado na concepcdo de que a influéncia da aitsitcana, nas obras do

compositor, foi determinada pelo gosto da chamafddsd aristocracia”
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“burguesa” e “importada”: “Do imperador, e das s@psras, o que Carlos Gomes
tirou foi o canto em italiano, o italianismo mugjcaa importacdo, o
desrelacionamento funcionaf®

E a partir da anélise de Carlos Gomes que M&id\drade produz o
conceito que, segundo ele, daria conta de “todansejppa fase estética da nossa
masica”: o “internacionalismo musical’. Trata-s& ébmpreensdo de que, ainda
sob o espirito subserviente de colbnia, o deseimehto do cenéario musical
brasileiro neste periodo era determinado pela énflia das escolas musicais
européias: “Importava-se, aceitava-se, apreciavh-§eas diferentes mausicas
européias”. Em funcéo disto, Mério determina esbenento histérico como o do
“estado-de-consciéncia internacionalista”. A cata este aspecto, que recai nao
apenas sobre Carlos Gomes, mas sobre qualquerongiscse embrenhasse por
este caminho, resume-se a compreensdo de que amanitiaco de
internacionalismo impedia a manifestagdo auténdicanacionalismo musical,

pois quando o compositor

se deixar assim levar por uma inspiracdo livre de s
nacionalidade, cai noutra nacionalidade que ndo éum.
Quero dizer: imagina estar fazendo musica universaha
verdade estd sob o0 signo Debussy-Ravel, e entdo é
afrancesado; ou estd sob o signo Puccini-Zandoma&intao é
um italianizado; ou sob o signo Wagner-Strausstéeparece
ariano.>*

Basicamente duas idéias sdo paralelas ao conceitot@nacionalismo
musical. A primeira é a de que o sentimento natislaaque emerge na musica
do Império € individualista, ou seja, € um esfoligolado de mdusicos e
compositores. Como para Mario de Andrade a baseadmnalismo deve partir
do sentimento coletivo, tornar-se-ia condigioe qua nom emergéncia de um
espirito nacionalista coletivo entre os musicossiei®mos. A segunda idéia
corresponde a uma constatacdo factual: mesmo derdéen na obrigacdo de
voltar-se para o nacional, o compositor do Impégmcas a sua formacao
européia, era antes um musico europeu. Conjugarmdalois fatores, um

compositor em busca de uma solida formacéo vidsggamlo a estudar na Europa

%3 |dem, Ibidem.
%4 |dem, Ibidem.
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e, ao retornar, para agradar ao gosto dominanteridepermanecer executando
musica européia no Brasil Imperial. Nao obstantéridvindo deixa de valorizar a
producdo “brasilica” de Carlos Gomes, resumida @&s sduas Operas em
vernaculo, por terem exercido uma “finalidade dea#ional respeitavel”,
compreendendo teleologicamente a importancia desséorco para o
desenvolvimento do periodo de transicdo entre @destde consciéncia
internacionalista ao nacional.

O internacionalismo caracterizaria também a muesicdita brasileira no
“nascer da RepuUblica”, mesmo Mario reconhecendopadir dela, certo
afastamento com a Europa, pois atribui a Repulilicamaior sentido americano
e democrético no Brasil”. No entanto, o fim da nrqoé, que deveria ter sido
um importante elemento para o rompimento de lagslepbendéncia com o
“Velho Mundo” e seus costumes, acabou nédo engeddraste processo.

Ao contrario do que ocorrera com o advento do estagerior, a chegada
da Republica ndo trouxe a transformacdo musicallistee para um novo estado-
de-consciéncia. Outrossim, manteve-se neste peaddse de internacionalismo
musical. A explicacdo de Mario de Andrade para ifgti — retornando ao
enaltecimento do empreendimento institucional denéisco Manuel da Silva,
agora agregado ao “fragil nacionalismo merameritgati e textual das duas
Operas indianistas de Carlos Gomes” — que a “glantliivada por Francisco
Manuel tinha que produzir necessariamefmatds azedos antes de frutos ddces
Deste modo, a despeito do desenvolvimento técnido surgimento no musico
brasileiro do interesse composicional da musicarilentacdo nacionalista, tal
orientacdo musical teria sido sistematicamente p&igo acarretando os “frutos
azedos” mencionados por Mario, representados psdospositores Henrique
Oswald, Leopoldo Miguéz, Glauco Velasquez, GomesAdaljo, Francisco
Braga e Barroso Neto.

Mantendo-se nas prerrogativas Bddung Mario de Andrade destaca
alguns elementos exdgenos responsaveis pela pairf@imacdo de uma nova
consciéncia nacionalista, para que apenas a plette novoGeist pudesse
emergir no cenario musical uma nova etapa de debémento: a melhoria
técnica trazida pelas instituicbes musicais briaggecom o recorrente destaque a
Francisco Manuel, que teria proporcionado uma radoformacao técnica ao

musico brasileiro, capacitando-o aos seus primesgiercos de desenvolver a
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muasica nacional; as “guerras do Sul’, que teriammtrdouido para o
fortalecimento do sentimento de pertencimento matioa populacdo; os “bons
ventos” da economia cafeeira, com sua “relativeufat, que teriam contribuido
para a afirmacdo da “personalidade nacional” enmg&ando vislumbre da
autonomia econdmica; e, mais importante, a fixalgichamada musica popular
brasileira.

A confluéncia destes elementos teria criado asi¢cdesl necessarias, 0
terreno fértil, para o surgimento de quem Andraglesenta como o “primeiro
nacionalista” da musica erudita brasileira: Alexanidevy. O compositor paulista
teria sido imediatamente seguido por Alberto Nepmmno que

[desceu]do seu nordeste, maior mina conservadora das
nossas tradicdes populares, para se localizar no, Ridade
que, emprestada para capital do pais, principiagad&ertindo
mais largamente com as primeiras mesadas satiséatdyue
lhe chegavam da terra-da-promiss&d

Levy e Nepomuceno representariam a conformacgaendeavo estado de
consciéncia na “evolucdo social da mduasica’, chamgaw Andrade de
“nacionalista”. O grande diferencial destes doissicus para a geracéo
imediatamente antecessora foi que ambos ndo apsiadaram mausica na
Europa, mas aprenderam também como nacionalizafisicap a maneira dos

vanguardistas europeus: através do resgate dogrqulib erudito.

Pois era na propria licdo européia da fase interioaalista
gue Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno iam colher
processo de como nacionalizar rpida e consciemémeor
meio da mudsica popular, a muasica erudita de uma
nacionalidade. J& o Grupo dos Cinco na Rdussia, @
sistematicamente sobre as manifestacdes musicpigdgres do
seu espantoso pais, tinham conseguido nacionaéztsrnar
independente a musica russa. A musica espanhola,s@o
lado, ja criara e definira nacionalmente a zarzyatsas sempre
€ certo que Albéniz e Granados ainda eram apenas
contemporaneos dos nossos dois compositores. Mas, e
compensacédo, o exemplo da Alemanha pesava enorteeaten
lado do russo; e ja entdo, além da nacionalizacébnitiva do
lied com Schubert e Schumann, a musica sistematitam
tradicionalista e mesmo voluntariamente nacionalistle
Brahms e especialmente de Wagner, estava quase

%5 |dem, Ibidem.
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agressivamente, quase hitleristamente firmando res@éncia
musical germanica, sempre tendo por base o lieda Es
nacionalizacdo foi o que tentaram Alexandre Levjligerto
Nepomuceno. E neste sentido, embora ainda defcrenite,
eles ndo sado apenas profetizadores da nossa btéhan
inquieta atualidade, mas a ela se incorporam, famd@ o
tronco tradicional da arvore genealdgica da nacibdade
brasileira’. *°

Nota-se que Mario de Andrade propfe uma nova ragimc dos
compositores brasileiros pertencentes a uma mesTacap no Seu projeto
nacionalista discriminado neste artigo. Aqui, idok dos demais, Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno encontravam-se no estéigioconsciéncia da
nacionalizagdo, mas ndo sendo ainda os respons@eds bem-sucedida
elaboracdo da mdusica artistica nacional. Emborarijhiassem o caminho
nacionalista das geracfes subsequentes, o nasiopatle Levy e Nepomuceno
teria sido, para Mario de Andrade, ainda uma egpera individualista.
Individualismo este que teria sua possibilidadesdperacao, ndo com o que
Méario chamou de “Segunda Republica”, sem esclam@cgral momento historico
se referia, mas com o advento da “Grande Guerr@Xacerbando a sanha
nacional das nacbes imperialistas, de que sombatdrios” e contribuindo
“decisoriamente para que esse novo estado-de-émesrimusical nacional se
afirmasse, ndo mais como experiéncia individuah@dora ainda com Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno, mas como tendéncia igaletFinda a Guerra,
estariam reunidas todas as condicdes para quananifestdé modernista
emergisse na arte nacional: “[..Villa-Lobos abandonava consciente e
sistematicamente o seu internacionalismo afranagspara se tornar o iniciador
e figura maxima da Fase Nacionalista em que estarfios

Chegavamos entdo ao estado-de-consciéncia vigemte Andrade no
periodo de producdo de suas obras sobre musicao Coompanheiros de
geracdo’ de Villa-Lobos, Mério estabelece aindanalbgrado” Luciano Gallet e
Lourengo Fernandez. E curioso notar que Mario @bu®is representantes do
internacionalismo musical, Francisco Braga e Barfgsto, também realocados,
por terem se “entrosado” ao “movimento novo”. Pastmente, ja sendo “frutos”

deste novo estado de consciéncia nacional, virigncampositores “novos”

%6 |dem, Ibidem.
57 |dem, Ibidem.
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Francisco Mignone, Camargo Guarnieri, Frutuoso &jd&adamés Gnatalli. Estes
se tornariam os representantes de valor da faseAgdeade fez questdo de
destacar como ndo sendo a ultima da “evolucéo Ist@iaossa musica’, mas a
mais “consciente” e “mais empolgante”, pois, “noxla estamos percorrendo um
periodo voluntarioso, conscientemente pesquisadidais pesquisador que
criador”>®

Como ressalta Avelino Romero Pereira, 0 lugar dadb a Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno no projeto nacionalistaMiario de Andrade, tal
como apresentado erBvolucdo Social da Musica no Bras#l notadamente
estabelecido mediante a dissociacdo desses coorpssida sua geracao e sua
aproximacdo com a geracdo de Villa-Lobos e dos #encampositores
modernistas: a propria geracao de Mario de Andradm ficar claro na sua obra
0 porqué desta aproximacéo, tal aspecto, como ageeteira, implica alguns

sensiveis problemas de abordagem sobre Albertorhiggeno:

Roubando a Nepomuceno seu ambiente prdprgrupo
de compositores ligados ao Instituto Nacional desibh) cuja
atuacdo de Nepomuceno é sequer mencionada por Flério
Andrade] a avaliacdo de Mario peca por atribuir a ele e a
Levy uma “deficiéncia” que sé pode existir na ideatéo de
guem escreve a posteriori, introduzindo no passtaigdes
gue nao lhe pertencem. Ao compositor é negado etalide
nao querer fazer ou ndo poder fazer o que se espaeaele
fa(;a.59

E é assim que, nesta conjuntura, Mario de Andrastermhina o pré-
nacionalismo de Alberto Nepomuceno e, como ja céadenneste trabalho, o
associa a Alexandre Levy, cuja primazia da consigegfo nacionalista s6 pode
ser compreendida mediante a valorizacdo de Sao.Pd&bd apenas o fato de ter
sido paulista rendeu a Levy o titulo de pioneirondgcionalismo, como também
pode-se ler a necessidade de se estar em um grantte urbano, no qual se
encontravam as instituicbes e condicdes necessaridsoa formacdo do
compositor brasileiro. Por isso, Nepomuceno teve ‘@giescet do Nordeste, e
Carlos Gomes precisou literalmenfedir’ para o Rio de Janeiro para entrar no

Conservatério fundado por Francisco Manuel.

*81dem, Ibidem.
% pereiraQOp. Cit.
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Outra questdo curiosa € que, em se tratando de mosi¢élogo”
preocupado com a valorizacdo de empreendimentdguaisnais, Mario de
Andrade, que, como mencionado, vilipendiava a dinag Alberto Nepomuceno
como diretor do Instituto Nacional de Musica, drisgge 0 mesmo tratamento em
relacdo aos esforcos do compositor de institudmagio do canto nacional. No
artigo Os compositores e a Lingua Nacion#l Alberto Nepomuceno é
mencionado apenas em esquema analogo acEraio Sobre a Musica
Brasileira: na forma como se deve abordar o canto em vematal musica
nacional, se bem ou mal sucedida, pendendo o catmpaoss consideracdes de
Mario de Andrade mais a esta ultima adjetivacao:

Observemos, por exemplo, o problema das silabagisas
importantissimo]...] Alberto Nepomuceno tem umas quedas
pecaminosas neste sentido. Se na can¢éo “Sempstiaam
sol rapido para o nasal de “ausente” e um salto gar grave
gue permitirA pelo menos ao canto nasalizar o pugato e
normalizar foneticamente a diccdo, no solo das aaveis
“Uiaras” termina o canto fluvial da sereia com unvem!” no
sol agudo. Nao acredito que nenhuma iara possaastante
convincente nem levar ninguém a morte com a emidsése
nasal. Na “Orac&o do Diabo” inda faz pior: termindo o
canto com a desastrosa palavra “bénc¢éo” nasalissiealeva
para o mais agudo do registro vocal que esta usamdta por
cima dando trés sons para o dissilabo, obrigandwantor a
um portamento na silaba ben! O efeito sera certaenen
terrifico, mas é verdade que é do diabo que se fala

Se na obra de Guilherme de Melo Alberto Nepomucema o
“continuador” do empreendimento do canto em vernoaaiciado por Carlos
Gomes e na obra de Renato Almeida Alberto NeponwugaErmanece como
grande empreendedor do canto em vernaculo, mascidide de Gomes, em
Méario de Andrade, a atuacdo do compositor € ireglear Se por um lado isto
apresenta o aspecto positivo de ndo se incorrpengo de se engendrar a nogao
de um mito inovador, por outro, acarreta a desficedo da atuacdo de
Nepomuceno, uma vez que nao se pode ignorar og;@sfmstitucionais deste
compositor em defesa do canto em portugués.

Ainda em 1939, Nepomuceno seria citado em outigocade Mario de

Andrade intituladdviisica Nacional Trata-se de suas consideracfes sobre o uso

%9 Mario de Andrade. Os compositores e a Lingua Nwtidn: AndradeOp. Cit. (1991).
®1dem, Ibidem.
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de pecas musicais brasileiras como acompanhamenfilnees apresentados na
Feira Mundial de Nova York. Discorrendo sobre avgcdio do repertério a ser
utilizado no evento, Mario, assumindo a posturacdmbate ao passadismo,
divide o repertdrio em duas categorias: a das pggasa “tradicdo exige” e as
obras contemporéneas, pelas quais o articulisesapta sua franca predilecéo.
Nepomuceno, Levy e Oswald sdo citados como repiastes da tradicdo. E
curioso pensar que ja nos idos de 1939, e tendxiapdo Nepomuceno e Levy
da geracdo de Villa-Lobos eiBvolucdo Social da Muasica no BrasiMario
defendesse ainda o afastamento dos compositopsdagem do XIX para o XX
de uma minima possibilidade representacdo musicakterior.®?

Finalizando este capitulo, comentaremos ainda fdtises em relacédo a
construcdo de imagem de Alberto Nepomuceno: o mama forma como a
musicologia modernista de Renato Almeida e MaricAddrade compreende o
nacionalismo de Alberto Nepomuceno, e o segundmnatante realocacdo dos
compositores da passagem do XIX para o XX, tendmocmorte a mesma
tematica, caracteristica da producdo do autor Etsaio Sobre a Mdusica
Brasileira. Sobre o primeiro aspecto, deve-se ressaltar qoaema como ambos
0S autores se voltaram ao passado musical no esfiergeleitura tendo como
base a questdo do nacionalismo implicou ndo apenaslucdo da atuacdo de
Nepomuceno a questdo da nacionalizacdo da musimhteerbrasileira, mas
também o engessamento da concepcao de nacionad@sownpositor.

Em Renato Almeida e Mério de Andrade, a compreedsatacionalismo
musical de Nepomuceno é estética, como se cossetuwim projeto homogéneo e
linear para o compositor, inalterado e jamais repéa do inicio ao final de sua
carreira. Ao contrario, ao observar as tematicasleslas para a elaboracdo das
obras do projeto nacionalista de Nepomuceno, pefsebclaramente que a
producdo musical do compositor no inicio de sueegar— obras combanca de
Negros, Porangaba, Cantigas, As Uiaragpossuia mais uma inflexdo nacional
que priorizava elementos étnicos isoladamente;aafas, europeus e amerindios,
ou mesmo regionais do que a busca por tracos,d@ssn das proprias palavras
de Mario de Andrade, que caracterizassem uma cmiatae fossem

caracteristicos “da nacédo” e ndo apenas regionadisisto é provavelmente fruto

%2 Mario de Andrade. Misica Nacional In: Andra@g. Cit. (1991).
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da imposicao estética do modernismo na sua autoaféo no passado musical,
desqualificando-o como manifestacdo nacionalistanim dos autores, por
exemplo, relata que Nepomuceno, em certo pontoudecarreira, mostrou-se
preocupado, e, até certo ponto, voltou-se ao magrando chamado folclore
nacional, ambicionando seu emprego sistematico ampasi¢cdes como blino

do Cearde aJangada embora tal sistematizacdo ndo tenha na prética se
realizado, como ressalta Avelino Romero Pereira.

No ano de 1903, o Bardo de Studart solicitou a Nepeno que
compusesse um hino em homenagem ao tricentenaf@a@. A composi¢cado do
Hino do Ceardmarcaria uma nova etapa no projeto nacionalistdep@muceno,
sobretudo pelo esfor¢o de identificacdo e utilivag& uma modalidade melodica
e harmodnica que o compositor considerava uma egirstita geral da musica
brasileira. Nepomuceno respondeu-lhe, numa notalicada no jornal A
Republica em 29 de julho deste mesmo ano, que tal hinesa seconhecido e
aceito como tal guando a educacao artistica do povo for outra gée a do
nosso ou quando a etnologia tenha fornecido ast@ttompositor os elementos
de tal ordem que o povo aceite o canto como umupoosetl. °3 Na resposta,
Nepomuceno reclamava da falta de coleta de mateliddrico para base de uma
obra deste porte, e também deixava transparecersumeconcepcdo de povo
estava em um meio termo entre a da civilizacaocésa — “quando a educacao
artistica do povo for outra que ndo a do nosso’a-remantica alema — “que o
povo aceite o canto como um produto seu” —, esitaallsemelhante a de Mario
de Andrade.

Sobre os segundo aspecto, a realocacdo dos coarpssia passagem do
XIX para o XX recorrente nas obras de Mario de Addr;, pode-se concluir que
o autor ndo chegou a definir um lugar de memoriea pesta geragdo de
compositores além da consideracdo de passadistasul preocupacdo com a
afirmacdo do modernismo, Mario de Andrade, depetholatha tematica e do
contexto, deslocava arbitrariamente os compositbeste periodo. O combate ao
passadismo e a afirmacado do modernismo como motangemarco inaugural da

cultura nacionalista determinam este enfoque na dédMario.

83 Alberto Nepomuceno. A Repblica 29/07/1903. Apudés,Op. Cit.
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Contudo, ao estabelecermos uma intercessdo daslirés de Mario
priorizadas em nossa andlise Emsaio Sobre a Musica Brasileira Compéndio
de Histéria da Mdusica e Evolugcdo Social da Mdusica no Brasd# com os
desdobramentos do movimento modernista, € posssbelcar uma compreensao
da realocacéo de Alberto Nepomuceno, e consequentenda sua construgao de
imagem no pensamento andradeano. Como escrevedadiendim de Moraes,
manifesta-se mais claramente, nos autores modesnisa década de 1920 —
principalmente a partir segunda metade desta re@ppacdo com a questédo da
brasilidade Ou seja, desperta-se, “no interior do modernisnaopreocupacéo
com a criagdo de uma identidade cultural brasilé#a@e lembrar que, como
salienta o autor, este interesse “ndo constitumaaguracdo de uma problematica
nova em nossa histéria cultural [...]”, pois, “desul romantismo, este problema
vinha sendo debatido pela elite culta do pais”ertisa que algumas
consideracdes feitas neste trabalho também elacid&t

Inserido neste “primeiro momento” de construcdotural modernista
estdo duas das trés obras de Mario destacaddssaio Sobre a Mdusica
Brasileira e oCompéndio de Histéria da Music&omo j& mencionado, o intuito
do Ensaio foi estritamente a orientagdo de compositores nucegsso de
transposicdo da musica popular para a musica arubliele, o combate ao
passadismo e a preocupacdo com a nacionalizagéteda importando, até certo
ponto, o afastamento da influéncia musical européiaram, plausivelmente, os
elementos fixadores da imagem de Nepomuceno coéiagmionalista. Sobre o
combate ao passadismo, deve-se lembrar que, niboirde se estabelecer o
movimento modernista como marco inaugural da calhacionalista brasileira,
Mario estabeleceu uma linha divisOria que separavaproducdes musicais
anteriores ao movimento das posteriores.

Embora pertenga ao mesmo contextdedsaiq o Compéndipem funcao
de seu carater didatico, ndo reflete tanto a qoed#é construcdo cultural de
brasilidade Ao invés disto, a obra segue basicamente a fc'sabordagem da
musicologia do inicio do século XX, com énfase naagéo individual de
compositores, o surgimento de instituicdes musieas demarcacao linear de

periodos histéricos, preocupada com o desenvoltonea mdusica nacional.

64 Eduardo Jardim de MoraeA. Brasilidade Modernista: Sua Dimensdo FiloséficaRio de
Janeiro: Edi¢cdes Graal, 1978.
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Seguindo esta logica, a classificagdo dos compesitobedece uma perspectiva
cronolégica da histéria da musica. Optando por eramat classica divisdo
ocidental dos periodos da histéria da musica -ebayrclassicismo, romantismo e
modernismo —, Mario de Andrade situa Alberto Nepoemd entre o0s
compositores romanticos, respeitando a demarcagipulada pela linha
diviséria comentada no pardgrafo anterior. Pela puo@ocupacdo com o
nacionalismo musical, o autor separa 0os compositgue situou no movimento
romantico brasileiro em dois grupos: um, que reeider preocupacao nacionalista
— no qual encontramos Nepomuceno; outro, formadocpmpositores “presos
demais a licdo européia”. Assim, a opcao por segoiCompéndip 0 modelo
recorrente para a periodizacdo da musica ocideateluz Mario a construcéo de
Nepomuceno como compaositor romantico.

J& o artigoEvolucdo Social da Musica no Brasdi concebido em outro
contexto. Segundo Margarida de Souza N&Ves década de 1940 foi, para
Méario, o momento de repensar o modernismo. Embagigo em questédo seja
do ano de 1939, o situamos no mesmo esfor¢o idmmid pela autora, por
consistir fundamentalmente no retorno ao esforcar@dgdo de uma identidade
cultural brasileira, no qual Mario relé o propricéhb, a partir da retomada do seu
projeto nacionalista, baseando-se, sobretudo, Emsaio Sobre a Mdusica
Brasileira. O diferencial, porém, seria o0 amadurecimentoddsai de evolucéo
social, j& esbocada riEnsaiq compreendida no artigo pela idéia de evolugéo de
estagios-de-consciéncia coletivos. Sua preocupag@airal foi, entdo, o
desenvolvimento social ndo da mdasica brasileira e mas sim o
desenvolvimento social da consciéncia coletivadpierminaria o0 caminho para a
nacionalizacdo musical. Desta forma, importavalarizacdo de acontecimentos
histéricos que, para ele, promoveram as transfdiesmgociais necessarias ao
amadurecimento do nacionalismo. Por esta razaaelperse, neste artigo, a
estima do autor pelos empreendimentos institucsoth@stinados a musica no XIX
e a compreensao da formacédo de panoramas sé@oidust— a acao integradora

dos jesuitas no “Brasil Colonial” e a “aristocratiarguesa” do Império, por

® Margarida de Souza Neves. Da Maloca do Tieté aoéfim do Mato Virgem. Mério de
Andrade: Roteiros e Descobrimentos. In: Chalhouthney e Pereira, Leonardo Affonso de M.
(orgs). In:A Histéria Contada: Capitulos de Historia Social daLiteratura no Brasil. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1998.
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exemplo — como importantes para 0 processo evolutia consciéncia
nacionalista.

Menos inclinado a combater o passadismo, nesteexiontMario de
Andrade acaba, aparentemente, por conceber areigside algumas similitudes
entre 0 empenho de nacionalizagdo musical de Nepamoue o da geracéo de
1920, aproximando o compositor desta, ao considecémo representante das
“primeiras conformacdes eruditas do novo estadoemsciéncia coletivo que se
formava na evolucdo social da nossa musica, o masea.” °® A aproximacéao,
mas nédo insercdo, do compositor entre os efetimasidnalizadores” da musica
brasileira, se justificaria, para Mario, por esé® rter vivenciado o momento no
qual o estado-de-consciéncia nacionalista teriac@®solidado: os anos que
sucederam a Primeira Guerra Mundial. Neles, a é&qaa individualista de
transposicdo erudita da mauasica popular e folclorieacaracteristica do
nacionalismo de Nepomuceno — teria se tornado temaéncia coletiva”.

Comparando-se 0s processos de construcao de inealygar de memoaria
de Alberto Nepomuceno nos autores de historia daigmumodernistas ou
herdeiros deste — a vertente tradicionalista olardito-tradicionalista constatada
por Arnaldo Contier — percebe-se a existéncia destsma ldgica de realocacdo
de compositores observada nas obras de Mario. ®adportancia deste autor na
formacdo da musicologia modernista, é plausivelsgemue a recorrente
realocacdo em suas obras, tenha acentuado o prameedi de manipular
arbitrariamente, sem a preocupacdo de uma compaeeemevidamente
contextualizada, as informacdes sobre o passadwahbsasileiro na geracao de

musicologos subsequente.

% Andrade Op. Cit.
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