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ALBERTO NEPOMUCENO “PRE-NACIONALISTA"

Como ressalta Santuza Cambraia Naves Bachianas Brasileiras n°7:
de Heitor Villa-Lobos para Gustavo Capanerj@ase encontra bastante difundida
a compreensao de que o movimento modernista brasi&o trilhou o caminho
de ruptura radical com o passado, como no casvah@giardas européias do final
do século XIX e inicio do XX. Mesmo a partir dosimbs anos da década de
1920, momento no qual diferentes concepcbes de mmed® foram se
consolidando, formando grupos que, outrora unicgds manifesto da Semana de
Arte Moderna, passaram a defender prerrogativamtdis sobre os rumos do
movimento, a tendéncia de “reler” o passado biasileomo novidade, como
enfatizado por Silviano Santiagpparece ter sido uma caracteristica comum aos
modernistas®

Do mesmo modo, a discussao sobre o papel da Saieafde Moderna
no movimento tem passado por significativas rewsiee engendraram nocoes
diferentes daquelas produzidas pelos partidariomddernismo, principalmente
sobre o impacto e as caracteristicas do eventeema8a deixa de ser entendida
como momento de consolidacdo do modernismo bnasilgpassando a
compreensao do episédio como uma espécie de mntanifles apresentacao,

fortemente marcado ainda pela busca de defini€@@so mostra Eduardo Jardim

! Santuza Cambraia NaveBachianas Brasileiras n°7: de Heitor Villa-Lobosrgpasustavo
Capanemdn: Bomery, Helena (Org.Constelacdo Capanema: intelectuais e politicaRio de
Janeiro: FVG 2000.

2 Silviano Santiago. Permanéncia do discurso dactiacho modernismo. Ir€ultura brasileira:
tradicdo/contradicdo. Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 1987.

¥ Mesmo no caso do moderniswerde-amarelale Menotti Del Picchia e Cassiano Ricardo, cujo
paradigma prescreve a superagdo da perspectiv@itaspela geografica, da qual Sao Paulo
emerge como simbolo de “Brasil moderno” em fungédo apenas do compreendido grau de
urbanizacao e industrializacdo, mas também peks caracteristicas regionais em geral, a idéia
de releitura do passado esta presente em concepgdesa de que a tradicdo supera o tempo
cronolégico (unindo passado e presente em prokffaizacao das tradig6es culturais folcléricas
em uma visdo estética desta), ou nos esforcosss@mnédicacdo da difundida nocao de “Brasil
criangca”, no qual a intelectualidade verde-amaplacurou diminuir a importancia do fator
temporal (o qual engendra a nocdo de evolucdazetdria) e valorizou o espacial. “O tempo
passa a ser associado a idéia de esgotamentog @assado, enquanto o espaco € identificado a
idéia de potencialidade, riqueza e futuro”. Ménieanenta Velloso. A Brasilidade Verde-
Amarela: nacionalismo e regionalismo paulista. Eistudos Histéricos Rio de Janeiro, 1993.
Vol. 6 n° 11. Disponivel em <http://www.cpdoc.fgvrevista/arg/116.pdf> Acesso em 20 de Abril
de 2008.
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de Moraes', antes da Semana de Arte Moderna, o ponto crdoi@vento ja se
estava em debate: encontrar novas formas de efiprasgsstica que exprimissem
0 contemporaneo e determinar e afastar aquelasepuesentariam o passado. As
novas linguagens artisticas deveriam traduzir dideske, o tempo presente,
entendido como a vida nos centros urbanos e o festagio da civilizacédo”
caracterizado pela variedade e pela velocidadeteNesntexto € largamente
empregado o sentido de passadismo que, para osmisbde englobaria uma
cultura inadequada a atual. A idéia de adequag¢awvaeatrelada a de naturalidade.
Dentro da perspectiva evolucionista vigente, eratural” que linguagens
artisticas caracterizadoras de determinada époaréssem” com elas, bem
como a noc¢ao de que “nascessem” outras na medidperas novos momentos
historicos assim determinassem.

Como ja mencionado, isto ndo importa em uma ruptadical com o
passado. Apenas em uma espécie de devida “alodagdporal’, como a
pretendida por Mario de Andrade ao escrever sua sér artigosMestres do
passadoNeles, o intuito do autor em si ndo é desqualifec parnasianismo ou os
autores parnasianos como estilo artistico, masapiomtar sua inadequagdo aos
“tempos modernos”, criticando sua persisténciavdésam alguns casos de
manifestacbes mais radicais, € desta forma queege dompreender a Visao

modernista de passadismo:

Para o modernismo néo se trata tanto de desquatfifas
manifestacdes artisticas passadistas por suas jmdades
intrinsecas, mas de rejeita-las enquanto insistaramo
contemporaneas de uma época passada, em se imisguir
tempo presente. Nao € natural para 0s novos termpoétrica
e a rima parnasianas ou as formas “academizantes’ n
pintura.5

Partindo deste ponto, nos interessa pensar tarsogativas no ambito
musical e na musicologia. Quais seriam 0s elemeeatnsconstrucdo para a
consideracao do que seria a musica moderna comelizem 0 “novo tempo”, e
quais seriam aqueles que determinariam o que pagaadismo musical? De
antemao, uma corrente estética foi unanimementdatida como passadista na

musica: 0 romantismo. Deve-se ressaltar, contudaespeito dos esforgos

* MoraesOp. Cit.
®|dem, Ibidem.
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modernistas para dissociar-se da corrente em q@ues&mpreendimento bem
sucedido no imaginario e nas producdes literamesepiores a década de 1920 —,
gue muito da definicdo da musica moderna brasileseia-se necessariamente
em pressupostos caracterizadores do romantismocahusiasileiro. Seja no
carater estritamente musical, como comprova agiéngiia do descritivismo de
caracteristicas romanticas, ou nas tematicas atesdaomo a evocacdo da
natureza tropical, o norteamento étnico, popultoi@odrico, nota-se que grande
parte dos canones musicais romanticos foi incodaorao projeto de musica
moderna, ora escamoteados sob a roupagem do@ualela apropriacao de tais
modelos através da realocagdo temporal, leia-se, retirada arbitraria do
momento historico original a servico da propagamdaernista, em alguns casos
até mesmo negando sua existéncia anterior.

E neste sentido queHistoria da Musica Brasileirade 1926,escrita por
Renato Almeida, deve ser compreendida como embieandtos primeiros
esforcos de afirmacdo modernista na “musicologi@siteira. A obra reflete o
“dilema” modernista do que selecionar como identtdo movimento, tomando
de empréstimo, ainda que promovendo um sentiddadéaanento na maioria dos
casos, paradigmas das formas musicais caractasistitas tendéncias e
movimentos estéticos antecedentes, e adaptandwroalguns casos, a partir da
influéncia das vanguardas européias do século Xi§.4 claramente perceptivel
n'A Symphoniada Terrg capitulo introdutério da obra de Renato Almeida,
gual o autor ndo apenas segue o modelo de desentivmusical romantico,
como também justifica sua pratica argumentando @acidade da arte de
apreender e de representar o real. Paradoxalnmentapitulo V de sua obraG-
Espirito Moderno da Musica, Almeida explicita sua objecdo ao descritivismo
romantico, afirmando que “a musica ndo tem queapmtem desenhar, nem
modelar. N&o é descritiva, nem plasti¢a”.

Partindo da idéia de que o “mundo em torno € tddouma alegoria”,
Renato Almeida inicia sua obra elaborando o quea sema espécie de

orquestracéo da natureza:

® Renato AlmeidaHistéria da Musica Brasileira. Rio de Janeiro: F. Briguet & Comp., 1926. 12
ed.
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S&o as vozes da selva que estrugem. Sons de si@ino
oboés, flautas, violoncelos, tambores fagotes ebdies,
harmonizando um ritmo barbaro e grandioso. Atélérsio é
uma voz perturbadora, que ressoa e amedronta. Tadda,;
as ramarias gementes, 0S rios murmurosos, as GEsean
choraes, as cigarras estridentes, os besouros mascardos
zumbindo e a passarada, na plytonia dos gorjeigstes, dos
canarios das arapongas e dos coleiros. As flores silvestres
os frutos bravos séo notas vibrantes e em tudoohd sesse
rumor indeciso da terra virgem, que é toda intaira canto de
alegria e de éxtasé.

Tributéria do paradigma recorrente no XIX para acep¢do musical do
meio tropical, o descritivismo proposto por RenAlmeida esta também em
conformidade com a representacdo musical dos sansatlireza “selvagem”
proposta por lgor Stravinsky, e engendrada, sotboetatravés da acentuacéo
ritmica e da harmonizagdo fortemente dissonantejtaiedo o tonalismo e
produzindo o sentido de desordem musical que @aizatia “as vozes da selva”.
Outro ponto de destaque é a primazia da naturezalagio com a esséncia da
“brasilidade”. O nodal aqui é a redefinicdo doglaga natureza na conformacéao
da musica brasileira, primeiro elemento abordadmmgosta descritivista de
Renato Almeida, diferentemente de Guilherme de Mgle optara primeiramente
pelo mapeamento das esséncias sentimentais ctwnasitdo Geist brasileiro, o
qgue deixa claro a predilecédo deste ultimo pelatoestnica em sua abordagem.
Ainda que o segundo capitulo da obra de Renato idimeA musica popular
seja destinado, como no caso da proposta de Melmapeamento da formacéo
do Geist sentimental conformador da musica brasileira, rataaa natureza
também através da influéncia sentimental nas te&a8”, esta passa a exercer na
construcdo de Almeida novas fung¢des. A questao Iogsa salta do seu lugar
praticamente transcendental da obra de Melo, nh apenas impulsionava as
expressdes sentimentais ja presentes nas “ragaptjmeiro plano na histéria da
musica de Almeida, como elemento também ativo racgsso de gestacao

musical brasileira por ser ela prépria em si exgitesnusical:

Nao podiamos deixar de ser musicais. SO as natsirez
frias s@o mudas e a nossa simphoniza a propria Raco
importam as formas do canto popular, as modificacbe
autoctones ou importadas; ficou o ritmo brasileicom uma

" Idem, Ibidem.
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cor doirada, cheia de sol, fulgente maravilhosa.nCele
havemos de criar a hossa musica e 0s que 0 despreasEo
construirdo nada de definitivo, porque fora do maobras
s&o precarias®

Contendo o germe da esséncia da brasilidade, eematprotagoniza com
0 portugués e o africano o fio condutor da obréomaacdo da musica nacional: a
lapidacdo da matéria bruta, a sonoridade primitp@a forma de prestigio
européia — de acordo com as restricdes estilistsagbelecidas pelo autor,
abordadas adiante neste trabalho —, o que aca@retaformacdo da mdusica
genuinamente brasileira. Assim, o elemento mesaogileva-se em grau de
importancia, superando mesmo 0s elementos sentiser® étnicos que
correspondem ao resgate da esséncia popular éricéclna medida em que é
determinante destes. Além disto, ao pensar o ngisolocomo traco mais
importante da esséncia de nacionalidade, Renateidinpretende aparentemente
esgotar em sua obra muito da problematica, caraekd,Mle se distinguir as
formas consideradas genuinamente nacionais dagimias externas, ja que o
ritmo brasileiro— a sonoridade preexistente na natureza tropjcele-passa a ser
apenas a fonte da brasilidade, mas uma espécieorda transformadora
nacionalista das formas importadas desde que sate@m comprometidas com a
esséncia musical determinada pelo mesoldgico.

Basta citar que os principais critérios para umeg&rou estilo musical
serem considerados brasileiros sdo a sua “sincefida o seu pertencimento
popular e/ou folclorico — e sua “metamorfose” adaleterminacdes mesoldgicas.
Assim, para Almeida, seriam representantes naapmabdinhas, fandangos,
sambas, tiranas, congos, aboiares cuicumbis, hzalsteris, bailes de Natal e de
“Ano Bom”, ranchos de reis, chegancas, lundus,agalpolcas, musica de saléo,
bumba-meu-boi, entre outros, desde que fossenifidadbs nelas um esfor¢o de
expressao sentimental sincero, e se encontrassgdachente transformadas pela
esséncia de brasilidade. Na estrutura musical, &sigectos poderiam ser
facilmente identificados na apresentacao de motawguidos, melodias curtas e
encurvadas, de colorido e brilho singulares. O raagkefende sua tipologia
mediante comparacdo. Para ele, o caracteristicacatgdo alema seria a

identificacdo do “vago mistério”, da francesa avighdade” e o da espanhola um

8 |dem, Ibidem.
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“fulgor inquieto”. A brasileira, no entanto, serthscreta e simples, pois “sua
nostalgia ndo é derramada, nem sua alegria trafesfter’.

A nostalgia refletiria na alma brasileira 0 embatdre o homem e a
natureza. A modinha néo seria mais a forma bresifgr exceléncia como em
Melo, mas uma de suas mais importantes represeatafidmbém a influéncia
espanhola na formacdo musical brasileira enfatipadaGuilnerme de Melo em
sua historia da musica € sensivelmente diminuid&®poato Almeida, passando a
ficar no mesmo nivel de importancia da influéntadiana, por exemplo. Embora
caracterize a expressao sentimental do “povo”, dimha ndo € a Unica forma que
o faz, sendo também legitimos representantes am$ocitadas anteriormente em
conformidade com os canones por ele estabeleddsua concepcdo sobre a
modinha brasileira — voz da magoa ou da nostalg@orna alma do brasileiro
causada pela ferocidade da natureza “dominadordipeila imiscui o

descritivismo sentimental e 0 mesoldgico:

Em todo o pais se cantam modinhas, numa fusdoantim
com o cenario que se completa com as notas da aefad
Elas nos dizem os encantos da mata, os murmuir®sia® 0s
quebrantos do luar, os mistérios das estrelas, nggaros da
sorte, as incertezas do am@r.

Como na obra de Melo e na tradicional abordagen@mntioca, 0 europeu €
destacado dos demais grupos étnicos pela supaderigue lhe confere o grau de
civilizacédo, sendo, no pensamento de Renato Almeidaica das etnias capaz de
“domesticar” a natureza. Ele concebe uma espeéxientbate épico, no qual,
apesar da superioridade do meio, traduzida na mgaléa natureza indomavel, o
portugués — o “civilizado’-, esta fadado ao triup&lo poder que o pensamento
racional lhe concede. Da descricdo musical da ezdirRenato Almeida parte
para o encontro da “terra selvagem” com o portuga@&rcando o inicio do
embate entre barbarie e a civilizagéo:

O homem, que veio singrando 0s mares nas caravaas,
a nostalgia da pétria distante, pasmou-se no mede@te do
mundo estranho. Ao deslumbramento sucedeu a fagliga
lassiddo e, ao ritmo brutal da natureza, eloquenté ficou

® |dem, Ibidem.
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humilhado, porque a tessitura de sua voz era mabqupara
se altear na orquestracao fortissima.

[...] Resta, porém, ao homem a superioridade de qua avis
0 grande Pascal: pode gritar &s coisas — tu ndospene eu
penso! Dominaria assim a terra bravia, com sua waigie
metais estridentes e melodias largHs.

Contudo, a redefinicho do papel da natureza naapéion da musica
brasileira ndo deve ser compreendida como uma ¢@oveem relacdo as
abordagens romanticas para o descritivismo musiasileiro, mas sim como
uma via alternativa, inserida em um amplo processacterizado por construgdes
que buscavam ressignificar concepc¢des culturamojéinal do XIX. O mesmo
raciocinio se aplica ao tratamento dispensado ariadio, refletindo muito da
forma como a geragédo da Semana de Arte Modernaalida musicologia com a
questdo da superagdo do indianismo romantico. testaética € abordada no
segundo capitulo, destinado a compreensao da faorde musica popular. Na
mesma logica d&eist sentimental norteador do pensamento de Melo, aceus
popular € “um motivo permanente de emoc¢ao, em duentem primitivo traduz
em face da natureza o anseio de seu espiritogadegnostalgico, de éxtase ou de
temor”. ** Nesta construcado, a natureza é valorizada atdevésia associacdo ao
elemento humano, atuando, no caso brasileiro, &drda modelacdo sentimental
das “racas” — separadamente a principio —, e inmpiloglhes o sentimento

caracteristico d&eistnacional: a melancolia:

Melancdlico era o indio fugidio e indolenfe.] num
perpétuo espanto pelas coisas que 0 cercavam, nidiem
era o lusitang[...] vivendo no mar e com saudade da patria
[...], melancdlico era o negrf..] que sofria no cativeiro um
dor irremediével e aniquilante.

[...] A alma do brasileiro guarda esse fundo tragico, em
gue o homem teme a natureza e procura vencé-la pela
imaginac&o exaltada caindo depois em abatimensmegdr.*

Também como no caso de Melo, a contribuicdo amieritel formacao da
musica nacional é descartada. Em principio, aficetiva de Renato Almeida é a
escassez de pesquisas musicais nas populacdesonesicndo deixando de

destacar a atuacéo de Heitor Villa-Lobos como “gilari no levantamento de tais

19 1dem, Ibidem.
1dem, Ibidem.
12|dem, Ibidem.
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informacgdes. A descricdo do canto indigena, “loagmstalgico” e da sua musica
“estridente”, “de “ritmos secos e barbaros”, “disante como o préprio meio que
o circunda” é feita a partir da sobredeterminac@&satdgica. Na abordagem de
Renato Almeida, o indio imiscui-se na paisagemmaondo-se um desdobramento
desta, sendo a mais importante caracteristica demglsica a reproducgdo, via
imitacdo, da “musica” da natureza: “Os indios resguusicas gostavam de imitar
0S passaros, as vozes da natureza, os murmurioBorgsta, numa fusao
surpreendente com o cenario circunstarite”.

Como ja citado, sobre o portugués, “mais senhandodo que da terra”,
Melo evidencia o embate entre a civilizacdo leagbarie Seu canto, no qual a
nostalgia ja estava presente em funcdo do espdetonavegante, torna-se
acentuadamente mais melancélico: marcas no espisio da batalha épica
digladiada com a natureza selvagem. Ja o africanonto e rude” é também
acometido pelo “mal” da melancolia em razdo doveath. Sua musica de
outrora, da “terra primeira”, no entanto, caraz@ra-se pelos “ritmos fortes e
coloridos”, como ainda podia comprovar o “batugabatistico” do candombilé.
Como no caso do europeu, destacado pela supedergize lhe atribui o grau
civilizatério e a longevidade de sua tradicdo caltutambém a “raca preta”
recebe atencdo especial na construcdo de Almeatadd como a “[raca] que
revelou sempre maiores pendores para a musicaa iafeiéncia foi acentuada”,
sendo, sobretudo, associada ao ritmo. Priorizandatureza, e elegendo o ritmo
“forte e colorido” como uma de suas marcas centAdiseida, ao sugerir na “ragca
preta” caracteristicas similares a da naturezaléiras ndo sendo, como no caso
dos amerindios, autoctones, dispensa-lhe espderad como etnia formadora
da “nacionalidade brasileira”. Apesar da acentoalg participacao do africano
na esséncia musical do Brasil, prevalece também Ramato Almeida o
pensamento progressista caracteristico do modesni€inreconhecimento do
valor musical da “raca preta” vem associado a wsaalva que o hierarquiza em
importancia musical abaixo do “negro americanojacprincipal” contribuicéo,
0 jazz, ja trilhava o caminho de sua incorporagdoinaustria musical norte-
americana nos meandros da década de 1920. Naovseesiguecer também o

valor dispensado aos Estados Unidos da América grande parte dos

13|dem, Ibidem.
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modernistas, uma vez que, na logica que conceb®&ethd Mundo” como
decadente, chamando a atencdo para a AméricatadoEdJnidos da América
emergem como modelo de progresso a ser alcancado.

O mestico também surge como categoria a parte dmeira trinca
racial. No entanto, Almeida o concebe além da g@udpara adaptacéo tropical,
mais como uma espécie de matéria lapidada, ja gugrasil tem se atenuado o
primitivismo das “racas selvagens”, tornando-seidgito prototipo da integracao
racial harmoénica. Deve-se ressaltar que a tonicanesticagem € determinada
pela miscigenacdo do branco e do negro, ndo havemslicdo explicita a
participacdo do amerindio no processo. Da “racgtaje mestico teria herdado o
colorido ritmico, da “branca” a melodia. Nao obstampercebe-se a ambiguidade
do tratamento, caracterizado pela presenca de aamgo do ideal de
embranquecimento, uma vez que a leitura da mestigcagnfatiza apenas a
transformacéo da “raca negra”, destinando a “ragada” o papel de redencéo da
primeira. Também a idéia do adestramento do ritela melodia, nos moldes do
processo civilizatério europeu, reforca esta id&aa partir das consideracdes
musicais da etnia negra que Almeida parte parasakse sobre o mestico, e 0
ponto de equilibrio musical se origina a partiragwmimoramento e adaptacédo do
fendbmenanusical negro, “perdendo um pouco o batuque, gardugar a melodia
langorosa e sensuat”

As consideragfes sobre o carater da musica popelairadas no canto e
na danca, assumidos como tradicionais, propiciasneeida definir com mais
clareza a relacdo entre etnia e musica no seut@rojgcionalista. O autor
estabelece trés parametros que denomina como $srafaitmo brasileiro: o
portugués, o negro e o indio. O indigena seria momeinfluente, cuja
reminiscéncia poderia ser encontrada na muasicalact. O portugués, como ja
citado, é o lapidador cuja ferramenta principamelodia, transforma as demais
partes na jéia musical elevada, incluindo-se tamhématureza. Mas, no tocante
ao cerne da brasilidade nas etnias, é o troncarpg se destaca. O autor chega
a afirmar que a matriz da musica popular brasiléiaricana, principalmente a
danca. O ritmo de origem africana € destacado coamacteristica central da

danca brasileira. O maxixe, género de danca dekiamdbre os demais no quesito

14 |dem, Ibidem.
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brasilidade, tem base africana. Fora, como as defmanas musicais, adaptado,
perdendo sua “rudeza”, tornando-se mais “languido”.

Outra importante distincdo reside na conhecidatalio@ rural-urbano
pensada pelos modernistas. Renato Almeida enfatizaecessidade de se
distinguir os mesticos de acordo com a localizagjacial na definicdo das suas
caracteristicas. Surge o mestico do “interior"calsoclos — mamelucos e cafuzos:
agueles nos quais prevalece a natureza, ndo sofceatbrandamento da rigidez
de suas formas musicais caracteristico do mestictlitdral”, o mulato. Este
ultimo cede a influéncia “civilizada”, abrindo ommho ensejado na obra de
Almeida para a edificacdo da musica brasileira argdiseu resgate pelas formas
musicais de prestigio.

Aqui o autor faz uma ressalva importante: o tratemea musica popular
e folclérica ndo deve importar em deformacao daimam seu aviltamento. Ao
contrério, deve assemelhar-se ao processo deagéstildo qual se retiram as
“impurezas” presentes, restando no recipiente apamaatéria em “estado puro”.
As composicdes eruditas devem traduzir o populartsensforma-lo. Eis a razao
para a predilegcdo do autor pelo compositor Ernlsizareth, cujas composi¢des
sao compreendidas como genuinamente brasileirasdpoalterarem nem a forma
nem oGeistbrasileiro.

Ampliando o mesmo raciocinio, sé que em sentiddréan, a modinha,
ao deslocar-se do seu ambiente “natural” — o usaveopular do “caboclo”, do
mestico brasileiro —, e adentrar aos saldes, pestdeuoriginalidade. Mesmo
reconhecendo o valor composicional das cancde#ass@or José Mauricio e
Marcos Portugal, a “modinha erudita” como praticgaa estesmaestrosnao
trazem a marca da brasilidade, ja que a “verdddeioalinha foi “criada para ser
cantada ao ar livre, em perfeita comunicacéo comtareza’'® Na “gente rude”,

a modinha encontraria sua expressao popular “parejyanto que a modinha de
saldo, diferentemente da proposta de “destilacéssical pensada por Almeida,
teria sido deformada pelas estilizagcdes.

Aqui o principal “vildo”, deformador das formas ‘fjas”, € a influéncia
exogena, leia-se, a transformacdo estrutural daicen(mopular pelas formas

musicais eruditas. Por esta razdo, o samba emerge alternativa de musica

15 |dem, Ibidem.
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popular pura quando comparado ao choro. Este (lsegundo Renato Almeida,
teria sofrido “estilizagbes”, tornando-se mais Yaio”, sofrendo no inicio do
século XX o mesmo processo que descaracterizoudinhede saldo no século
XIX.

Como citado, as abordagens propostas por Renateiddmpara as
questdes mesologicas sobre a mesticagem e solm@iamismo ndo implicam
rupturas radicais com 0s canones romanticos, masiaas possibilidades de
abordagens. A comparacdo das informacbes dos dwmmeips capitulos da
Histéria da Mdusica Brasileirade Renato Almeida, com o projeto do poema
sinfénicoBrasil, de Coelho Neto, delineado em 1922 pouco ante3edaana de
Arte Moderna e com o projeto de Opdtarangaba de Alberto Nepomuceno,
serve como valioso exemplo de que a intelectuadidadsical brasileira, bem
antes do manifesto modernista, procurava novosdiggnas para a cultura
musical, em logica seletiva similar a da geracadldeeida e Mério de Andrade.
Tomemos emprestada a anédlise de José Miguel WiSnslobre o projeto de
Coelho Neto:

Segundo o autor, a elaboracdo do poema sinfOnnd@ tcomo intuito
construir um painel histérico do Brasil por ocasi@® centenério da
Independéncia. A obra estava dividida em temasnargdos a partir de uma
perspectiva historica que remetia a época do deswefto, finalizando com a
“conquista” da Independéncia politica.

A primeira parte, a descoberta, deveria desdoleraobre trés tematicas: a
natureza opulenta e selvagem dos trépicos, o igrdbnselvagem nativo
amerindio, e a chegada do portugués. Embora tugke famusica” na imagem
proposta, os dois primeiros elementos deveriandeseritos musicalmente pela
pujanca ritmica e por harmonias dissonantes. isfi¢aria a énfase da chegada
do portugués com o canto, a melodia. Nado apenasrepticita aqui a no¢ao de
superioridade européia, ao trazer a forma que @BsfA a organizacdo sonora da
musica “selvagem” da natureza, mas também a jaecodn visdo romantica do
sentimentalismo musical, uma vez que o canto é éamh representacdo do
saudosismo luso: expressdo sentimental do portug@&smo naHistéria de

Musicade Guilherme de Melo, também em Coelho Neto e emaf® Almeida, o

' José Miguel WisnikO Coro dos Contrérios: a misica em torno da semande 22 S&o
Paulo: Duas Cidades, Secretaria da Cultura, Ci@trcnologia, 1977.
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amerindio é seduzido e domesticado pela superd®idausical, compreendida
pela suave e sentimental caracteristica do porsygieg‘civilizado”.

Ao lado dos elementos de carater étnico, a natuaezbém protagoniza o
processo de gestdo da esséncia nacional: “O barbarena, a propria natureza
aquieta-se e a melodia acentua-se, tdo meiga qbérbaros descem por ela a
praia, imaginando, talvez, que séo iaras que caatgomedam pasmados olhando
o mar [...]".*" Tal como o amerindio, a natureza também se rendereanto”
musical do elemento exdgeno. Como na historia deica@e Renato Almeida, a
natureza também € personagem atuante na formac&mala o que demonstra,
sobre este aspecto, a conformidade entre os dojstgs. N&o obstante, a
construcdo de Natureza de Almeida como fonte atzsdk brasilidade confere a
esta importancia maior que a dispensada por Co&hom, o que permite pensar a
concepgao deste como um “meio termo” na comparagfie as concepcoes de
natureza de Guilherme de Melo e Renato Almeida.

Finalizando a primeira parte, o canto religioso gresentado na
representacdo da primeira missa celebrada na Aangacuguesa, ndo havendo
distincdo, como no caso de Almeida, entre colonmsugueses e jesuitas. O
sentimento religioso cristdo emerge como marcaidoft europeu, simbolizando
“a vitoria da cruz, e a descida do Deus de Ouriguterra virgem e catecumena”.
18

A tdnica sentimental também norteia a propostaedarsda parte, marcada
pela exploracdo da terra e pela catequese. Conmreate nas producoes
romanticas, a chegada do elemento africano comsa@idormacédo da trinca
nostalgica conformadora dGeist musical brasileiro: portugueses e africanos
saudosos de suas terras e 0 amerindio subjugadl@ynepeu. A terceira parte,
“o ciclo das lutas pela posse da terra”, marcasemlvimento do sentimento
nativista, cuja expressdo maxima reside na buscagependéncia politica. Aqui
a musica ja possui “ritmo brasileiro”, e, como ras@ de Melo, o projeto de
Coelho Neto estreita a sua conexdao com aconteadiadd historia politica.
Wisnik chama a atencéo para aquilo que concebe eonzressignificagdo do
exotismo da “Africa negra”, que, a partir da infle@& do parnasianismo, adquire

cores orientalistas.

7 Coelho Neto Apuddem, Ibidem.
'8 |dem, Ibidem.
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Concluindo o projeto, Coelho Neto mantém o antdgai de equiparagéo
da arte brasileira com a européia, ao priorizaerctntro triunfal da musica com
a instituicdo”, valorizando a tradicdo do hinarepnesentativo do alcance do

estagio de reconhecimento da esséncia nacional:

E tais vitorias conseguimos com um s6 hino, queena®
simbolo de um regime, mas a prépria voz da nacé&y gom
ela, vai seguindo vitoriosamente para o futuro, oom
Franca, através de todas as vicissitudes polititasiou para
canto de marcha a marselhesa.

[...] garanto que a Europa, que ja nos olha com alguma
curiosidade e interesse, pora empenho em ouvi#ssim a
musica levara consigo um pouco da nossa histonmaaes do
gue isso: revelarqd ao mundo, na obra de um artistgrau de
nossa cultura music4l..]. *°

Tomando o proprio Alberto Nepomuceno como exenygmocebe-se que a
tematica indianista e a forma de descrever museatina natureza ja passava por
processos de ressignificacdo que, como escreveaMdide Volpe, partiam da
tentativa de adaptar os modelos vigentes a épodaades Gomes e por ele
consagrados as novas tendéncias estéticas. Tat@spa@apontado por Avelino
Romero Pereira ao argumentar sobre o projeto padpesa Porangaba de
Alberto Nepomuceno, com texto de Juvenal Galenoogslo durante a viagem
do compositor a Europa em 1888.

Segundo Pereira, 0 compositor intencionava inisiex obra tendo como

motivo fundamental a “saudade”:

Esta € descrita como o0 sentimento geral que opriania
alma do poeta, e que vir4 a constituir a atmosfeeatro da
qual se mergulha a composicéo. Tal é a matéria rigdio,
no qual apontardo os temas capitais da obras esgeetrés: o
mar de onde saiu ou por onde surgiu Martim, o homem
branco; a floresta onde existe a raca conquistagla; ‘eterno
feminino’ em que aparece o tema do ambr

A persisténcia do conceito d&eist sentimental como norteador dos trés
projetos € vital para a demolicdo das fronteiraplidas pelos modernistas em

relagdo ao pensamento musical roméantico. Do mesmdoma idéia da

%1dem, Ibidem.
2 pereiraQOp. Cit.
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valorizagdo da natureza pela sua associagcdo aemi@rhumano, influenciando
isoladamente as “ragcas” e ndo sendo meramente loo para manifestacoes
sentimentais nRorangabade Nepomuceno, refor¢ca esta compreensdo. No mais,
na Porangabaa natureza € o elemento que torna possivel arag@g das duas
etnias: é o mar quem traz o “homem branco” parmra bnde residiam os indios,
promovendo seu encontro. E se, em principio, 0 ositgy apresenta 0s grupos
étnicos separados entre si, e ligados individuaien@nnatureza, no terceiro e
altimo tema, o amor’ € responsavel pela integracdo entre brancos esind

simbolicamente representada pela unido de Martnacema.

Como nos demais projetos, também R@rangabaexiste o esforco de
etnizacdo do territério. O saudosismo e a melaac@imbém aqui eram as
expressdes sentimentais que propiciavam ao coropgsiar as paisagens étnicas
com as quais a “esséncia” brasileira se identiicaranto pela escolha do tema
guanto pela forma como foi abordado Rarangaba nota-se nitidamente a
influéncia do romantismo indianista no nacionalisis® Nepomuceno deste
periodo. No entanto, como ressalta Avelino RomesteiRa, aPorangabade
Nepomuceno situava-se huméio termd entre o romantismo indianista e o mito
das trés racas. A intencao aqui é fundir trés elémseindios, brancos e natureza.

Nas palavras de Pereira:

Ainda que o final da lenda aponte a morte e a sBEFED
de Martim e Iracema, é a ‘alianca das racas’ quebdlauceno
valoriza.[...] Em primeiro lugar, ajuntemos agora o que ndo
dissemos antes, ou seja que os trés temas semdahos em
musica — e esta é a grande novidade - , atravéstitiaacédo
de cantos retirados ao “folk-lore’[...] Para o primeiro tema,
0 branco, o compositor propunha: “o canto populasaudoso
e intrépido do jangadeiro, o canto do vaqueiro (aioo),
Toada do samba, reminiscéncias lusitanas”. Paraegundo
tema, o vermelho, seleciona “o canto indigena”, ntrto
religioso” dado pelo torem (tambor). Finalmente, t@vceiro,
temos a fusdo: “folclore: a toada do vaqueiro, ritnda
melancolia sertaneja. Melopéia Nacionaf*

Ao contrario deDanca de Negrqsde 1887, posteriormente rebatizada
como Batuque passando a comporS#rie Brasileira naPorangaba a questao

2L |dem, Ibidem.
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étnica ndo € abordada mediante o isolamento mudasaletnias. O intuito de
associar musicalmente as etnias com formas musemgpreendidas como
caracterizadoras de grupos ja considerados mestigggegada do portugués e
canto do jangadeiro, do vaqueiro e samba; e, n@ teéa fusdo, a toada do
vaqueiro, subentendida como esséncia sertanejapentaa para uma forte
similitude na compreensao de nacionalismo musiealAtberto Nepomuceno,
ainda no inicio da sua carreira, com a compreedsdanodernistas da década de
1920.

E a partir do capitulo A musica brasileira no comego do século XX
qgue a histéria da musica de Renato Almeida adauima perspectiva histérica
melhor definida. Como recorrente na musicologiaimicio do século XX, o
sentido historico esta ligado a selecdo de acong&tps politicos capitais a
construcdo do “Brasil nagdo”. A eleicdo do séculX Xomo inaugural na sua
historicizagcdo musical também esta ligada ao despd® autor pela musica
cultivada nos tempos coloniai¥ Almeida valoriza ainda menos que Melo a
musica produzida na América portuguesa, chegaradionaar que, neste passado,
quase nada ha digno de referéncia, salvo ter ciadoi nele a gestacdo da musica
popular: “Assim, a ndo ser a musica popular, séoshecia a religiosa [que] ndo
ignorando seu prestigio sobre o espirito rude dd@g..] em nada influiu”?®

O primeiro periodo da musica brasileira teria $gado com a chegada da
Corte portuguesa, significando nas palavras do authegada de D. Jodo VI em
suas possessdes americanas, traduzindo a énfaseeméz na abordagem de
figuras ilustres da politica. Vale lembrar que doawnao deixa de citar o
acontecimento em questdo como “acelerador” do psocele independéncia
politica. Embora, para Almeida, a musica tenha sigmos favorecida que as
artes plasticas, ela teria também sido benefigmada desenvolvimento artistico
do periodo. Aqui o autor faz uma ressalva que ragnfis um dos varios pontos
consonantes com a narrativa de Melo: o cenarioqaugi esta formado antes da
chegada do monarca. Este apenas o percebe mediéegpanto” que sua “alta

qualidade” Ihe teria causado, e resolve expandi-lo.

2 Tendéncia seguida também por Luiz Heitor CorréaAdevedo em sua obrd50 Anos de
Musica no Brasil (1800 a 1950nha qual o proprio recorte temporal denuncia &écdso.
AzevedoOp. Cit

23 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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Também como em Melo, o alto valor da musica doidnido XIX
admirada por D. Jodo VI tem um Unico nome: Joséridiau Enaltecido como
um dos maiores compositores sacros de todos oo$edpse Mauricio tem sua
importancia valorada por Almeida igualmente pelaligade de sua obra, mas,
principalmente, por servir como exemplo maior, asgado musical brasileiro, de
uma das principais prerrogativas defendidas pelodenmistas: o afastamento do
que compreendiam como influéncia exdgena na formmdgadmusico brasileiro.
Eis a razdo pela qual a figura emerge fulgurantéesaricdo do primeiro cenario
musical oitocentista. José Mauricio, mestico, veéetta “fruto da terra”, “filho
exilado” da musica alema cuja ascendéncia “indiretxia “Bach, Mozart e
Haydn”, foi a afirmacédo “poderosa” do espirito lileso que néo precisou deixar
o Brasil para ser um mausico de valor, sem ser,udmtum “barbaro”, uma
matéria ainda bruta; era um “civilizado” com um fp#o conhecimento da
“técnica musical”: “Mas José Mauricio se fez nodlrasem ascendéncias diretas,
afora as que sofrermos todos na formacdo de culaureriou uma obra que
ultrapassa, de muito o seu meit".

A escolha recorrente pela énfase em José Maurdcim qoraticamente o
anico nome da musica brasileira das primeiras a@&cdd século XIX revela mais
do que o descaso dos primeiros musicologos com riodme em questao,
sobretudo com sua mausica religiosa. Implicito &gt& a reminiscéncia no século
XX do valor deste compositor como paradigma mugieah os musicos do final
do século XIX. Nao por acaso, Almeida frisa aam@ncia do empreendimento
de Alberto Nepomuceno de restauracdo de obras ctasigositor.

Mbnica Vermes?®> emAlguns aspectos da musica sacra no Rio de Janeiro
no final do século XIX,observa que o processo de secularizacdo musical
caracteristico do século XIX nédo foi o causadoddsinteresse dos compositores
do periodo pela musica sacra que levou ao dectiniogénero, mas sim a
utilizacdo de formas musicais extra-religiosas oracepcao desta. Para a autora,
a musica nao saiu da Igreja para os teatros, ecsnteatros para a Igreja, o que

teria descaracterizado as formas musicais religiosdrora cultuadas no inicio

*1dem, Ibidem.

% Ménica Vermes. Alguns aspectos da musica sacRimde Janeiro no final do século XIX. In:
Revista Eletrbnica de Musicologia Vol.5, n°l, Junho de 2000. Disponivel em:
<http://www.rem.ufpr.br/REMv5.1/rio.html>.Acesso €8 de Abril de 2008.
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7

deste século. Com efeito, € 0 que parece indiceanapanha encampada por
Rodrigues Barbosa e Alberto Nepomucendoimal do Commercio

E preciso acabar com o costume vergonhoso de execut
antes da entrada dos oficiantes a sinfonia do "@uog! ou
"Cheval de Bronze" ou "Pique Dame" ou "Zigeunerioérou
"Bocaccio", etc... etc...

E preciso acabar com essa musica despida de senso,
composi¢cdes em que o texto sagrado devia ser subeti
pelos couplets mais sugestivos da mais sugestwstaede fim
de ano; e que mesmo nem 0 mérito tém de serers faita
musicos que conhecam seu "oficf8".

Nota-se que concomitantemente ao esforco do ViscdedTaundy de
propaganda de valorizacdo e divulgacdo da obraodé Wauricio na ultima
década do século XIX, intelectuais ligados a mupeasavam a valorizacdo da
musica sacra mediante sua “reforma”, entendida coeagate de suas formas
tradicionais. Para Nepomuceno, era preciso criara uassociagao que
regulamentasse a execucdo da musica sacra, bem foooer uma Escola de
Musica Sacra que provesse a formacéo de musicasl®m de seminaristas.
Através do Centro Artistico, Leopoldo Miguéz, entlii@tor do Instituto Nacional
de Musica, Alfredo Bevilacqua e Arthur Napoleédo liém aderiram a campanha.
Conseguiram do Arcebispo Arcoverde a atencdo n&casspara a
institucionalizacdo da campanha, o que resultocongposicdo de uma comissao

para avaliar projetos de reforma da musica sacesigda pelo arcebispo

% Alberto Nepomuceno. Theatros e Musica.Jornal do Commercio, 7 de outubro de 1895

27 Segundo Ménica Vermes, Alfredo Maria Adriano diagoolle Taunay (1843-1899), o
Visconde de Taunay, iniciou, na década de 1890¢camganha pela difusdo, edicdo e execucéo da
musica do padre José Mauricio, publicando uma skriartigos naJornal do Commeérci@ na
Revista Brasileira A autora afirma que o primeiro levantamento dasa® do compositor, bem
como as impressodes tltissa de Réquiera daMissa em Si Bemoé a aquisicdo de uma colecdo
de obras do padre pelo Instituto Nacional de Musiteam sido conseqiiéncia do esforco de
Taunay. VermeQp. Cit.

8 Segundo Luis Guilherme Goldberg, “Também se mst@ifam [em prol da campanha de
Rodrigues Barbosa e Nepomuceno] de pronto Frei da8dviercés, Abade do Mosteiro de Séo
Bento, Visconde de Taunay, o pianista e professodndtituto Nacional de Mdusica Alfredo
Bevilacqua, o pianista e compositor Francisco Vallgigario da paroquia do Iraja, padre Nicolao
Navazio e o lente da Escola Politécnica, J. Agbstidos Reis. Igualmente encontrou eco nos
peridédicos O Apostolo e A Noticia, do Rio de Jame& no longinquo Pernambuco, em artigo de
Euclides Fonseca e em carta do padre J. Clava@i§edninario Arquiepiscopal de Séo José, além
de outros periédicos cariocas”. Luis Guilherme ®eld. Alberto Nepomuceno e a Missa de
Santa Cecilia de José Mauricio Nunes Garcia.Aimais do VI Encontro de Musicologia
Historica. Juiz de Fora, 22-25 julho de 2004. Disponivel em:
<http://conservatorio.ufpel.edu.br/admin/artigoglavos/estudos_06.pdf> Acesso em 09 de Maio
de 2008.
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Monsenhor Luiz Raimundo da Silva Brito, das quaissklecionado o projeto
esquematizado por Nepomuceno.

Para Vermes, a obra sacra de Nepomuceno surgadatielesta campanha,
no sentido de que ele proprio estaria comprometado a promoc¢ao do “novo”
paradigma. Isto teria impulsionado a busca por uadelo coerente com 0s
pressupostos defendidos pelo compositor para acen@sicra. Assim, Alberto
Nepomuceno teria, com Leopoldo Miguéz, também apfaelo resgate da obra
de José Mauricio, sofrendo possivelmente a padiredtdo a obra daquele
compositor a influéncia da deste na elaboracdmdarsisica sacra. E importante
destacar que, mesmo considerando o canto gregodamm forma musical
legitima das cerimbnias religiosas catolicas, o goareta a determinacédo do
latim como idioma, Nepomuceno busca aparentemente alternativa
conciliatoria com a valorizagdo nacionalista do XX canto em vernaculo. E o
que sugere o paragrafo IV do seu projeto, ao peranéxecucdo da musica sacra
em vernaculo, desde que o texto tenha sido prewigmaprovado, ndo sendo
permitido seu uso também nas cerimbnias estritamiitgicas.

Na pratica, o ideal de “reforma” da musica sacretrou resisténcia por
parte dos organizadores das partes musicais agggue nao ficaram satisfeitos
com a imposicao de uma reforma cunhada por elementmenos, representantes
da cultura laica. Some-se a isto o interesse do datdlico em aumentar seu

“rebanho”, o que faz da musica “profana” um at@tvmais:

Esses relatos revelam posturas extremas, ondeciadale
ou a manutencao de reserva pela Igreja do espagcalunos
templos exemplificam aspectos da tenséo vivideengssgodo.
Dai é licito concluir que se tratava de uma esi@éde
sobrevivéncia a encenacédo de interesse sobre ameatd de
restauracdo da musica sacra por parte da Igreja dliah.
Para fazer frente aos problemas que enfrentavagitapa ser
necessario manter-se proxima dos fiéis e aumentr s
namero; conseqientemente, qualquer interferénd@ataa na
musica dos cultos poderia representar um afastamerdior
destes. Portanto, o extralitirgico apresentava weaventia
vital, era-lhe convenienté®

29 |dem, Ibidem.
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Nepomuceno, Coelho Neto, Miguéz, o Visconde de aaunos demais
vislumbram no resgate da obra de José Mauricio guestao patridtica. De
maneira analoga a valoracdo de Almeida, José Mawisimbolo de civilizacao
para a geracdo de Nepomuceno, incluindo-se tamhditheBne de Melo e sua
obra neste ideal. A énfase na mesticagem do cotopodada por Almeida e
Melo em seus livros, ja constava nos periddicosié@z:da de 1890, servindo de
contra-argumento a critica cientificista ja aboaladste trabalho. Embora o valor
estritamente musical de José Mauricio tenha gradkrdae declinado no decorrer
dos anos modernistas, por Ndo servir aos seusi@gr@i@s] sua cConstrugao como
musico “autbnomo” em relacdo a Europa permaneceautares como Méario de
Andrade como marca da “pureza” nacionalista.

Comparado a José Mauricio, Francisco Manuel seniauista “menor”
para Almeida, cuja importancia estaria resumidaraposi¢cdo do Hino Nacional
e aos seus empreendimentos voltados para o ensisecain O D. Pedro |
musicista tdo enaltecido por Melo também € dimiou&in importancia por
Almeida, restando-lhe apenas a mencaddHaw da IndependénciaEmbora a
tradicional valorizagdo do hinario mantenha-se efore importancia das
personalidades politicas do XIX é perceptivelmeleinuida quando comparada
com a histéria da musica de Melo.

O capitulo seguinte destina-seOaromantismo na musica brasileira
Segundo Almeida, &eist sentimental do brasileiro é por si romantico era su
formacgdao, o que defende afirmando que, no momengud chegada ao Brasil, 0
movimento europeu ja encontrara no brasileiro uoméntico feito” em funcéo
do individualismo exaltado e fremente do homem nwhco, que cré na forca
protetora da natureza deslumbrante. “Filho da ea&ir o romantismo brasileiro
ndo foi uma imitacdo do movimento europeu, mas ifapulso de nosso espirito”
e 0 “destino histdrico que cumpriamos”, caractewiipaa alma brasileira pela
sobreposicdo do instinto sobre o racional.Sobre esta construcdo, nota-se em
particular um curioso paradoxo. A0 mesmo tempo ema tgnta diminuir a
importancia do romantismo como movimento artispaeoa o Brasil mediante o
engendramento da nocado de que o movimento eurcpeuenia causado nem

impacto, nem transformacgdes na cultura artistitanefla, ao afirmar a esséncia

%0 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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da brasilidade como romantica, acaba por denuadmarte influéncia deste para a
sua geracdo no desenrolar do movimento moderiistzsso modpa descricdo
de Almeida permite pensar que, nestas primeirasdaédcdo modernismo, o
“homem moderno” € o mesmo “homem romantico”, ape@ascio de que deve
ser, acima de tudo, “brasileiro”.

E plausivel creditar a este raciocinio o afastamets abordagem de
Almeida sobre Carlos Gomes da postura agressi@sdald de Andrade sobre o
compositor. Como lembra Wisnik, a musica de Ca@osnes é para Oswald de
Andrade “inexpressiva, postica, nefanda”, reflerotdé da “artificialidade da
Opera” quanto dos repudiados italianismo romargida estética musical italiana:
“Carlos Gomes € horrivel. Todos nos o sentimosalpsdueninos. Mas como se
trata de uma gloria de familia, engolimos a catit;gdoda do ‘Guarani’ e do
‘Schiavo’[...]". 3* Mais proximo da abordagem de Mario de Andrade, que
reconhece o valor de Carlos Gomes - 0 “musico nngigirado” — no primeiro
namero da revistKlaxon mas com a importante ressalva de que sua obra
pertence ao passado, em Renato Almeida a admitag&#ese mais explicita, na
medida em que o0 autor, em sua perseguicdo ao a#isan musical, concebe
uma espécie de discurso contrafactualista paralaborcompositor.

Gomes é o génio musical que supre o lugar outrowgamrio por Jose
Mauricio, possuindo o mesmo valor artistico degetambém o autor das
primeiras obras musicais nas quais acontece odtmnbm a natureza”; leia-se, a
tentativa de apreensdo erudita da “esséncia mugoatente na “terra” e na
“gente” brasileira. Estava “fadado” a ser o “crind@ musica brasileira, ndo no
sentido de uma arte regional, [...] mas com a grzmdlos motivos nacionais,
sentidos através da cultura [...], ndo fosse siepéndéncia” dos “modelos
estrangeiros” para criar sua musica. No discursauwtor, a escola italiana fez
com que o compositor desprezasse as “vozes d§ murgue as comprimisse nos
modelos da arte, leia-se, formas européias, veirdade'entraves” que

inviabilizam a comunicagcdo com a “esséncia”, “saando a intencao a forma”.
32

A critica a Gomes enfatiza também o0 sucesso aldanga exterior que,

em sentido contrario ao valor dado por Guilherm@led, teria contribuido para

1 Wisnik, Op. Cit.
%2 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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a crescente “italianizagcédo” do compositor e seal ffastamento do compromisso
com a musica nacional de acordo com as prerrogatiaalernistas. Além disto, o
sucesso serviu a perpetuacdo de uma imagem miasszable Brasil, afastada dos
“motivos nacionais”. A relacdo musical com a Eur@sia entre as principais
transformagdes canonicas consolidadas no moderniS&®mno sentido de que a
importancia do reconhecimento da musica brasikeide seus representantes nos
grandes centros europeus seja descartada — odelegjuiparacdo. Mas na idéia

de que a Europa néao forma e influencia o musiconésca brasileira:

Villa-Lobos acaba de chegar de Paris. Quem chega de
Paris espera-se que venha cheio de Paris. Entretafila-
Lobos chegou de 14 cheio de Villa-Lobfis] A sensibilidade
de Villa-Lobos, porém, resistiu ao choque traunwitie Paris.

(...) A formagé&o dos outros como que vem de fora gantro;

a dele, de dentro para fora. Formacdo vulcanica,ona
sedimentaria.[...] Villa-Lobos ndo precisava ouvir com 0s
ouvidos do corpo as excelentes orquestras de PRek sua
imaginac&o alucinatoria, ele as antecipava intenamte

Se lembrarmos, porém, das ressalvas feitas por Gsmabarino quando
do retorno de Nepomuceno da Europa, encontraremadosum “germe” da
critica modernista a influéncia européia no musiasileiro, o que, relevando-se
os distintos interesses da geracao de 1920 dosi@eaBarino, constata-se que 0s
guestionamentos sobre esta relacdo musical erdisl BrEuropa data do final do
XIX:

[...] voltou transformado — ele, o brasileiro, o nortista
com a tradicdo das lendas abafadas pelo saber desres —
indeciso; indeciso porque seu temperamento se tegvol
indeciso porque na sua alma ha uma nota predoméngne
ndo adormeceu nem se extinguiu e que ha de revrdorca,
desde que voltou para o ponto de partida e tem agara
inspira-lo a imponéncia da natureza dos trépic%‘s

Ainda entre os musicos do romantismo brasileirairign Leopoldo
Miguéz e Alexandre Levy. Miguéz é concebido comasc¢ipulo brilhante” da

escola alema, mas foi, para Almeida, um composion “grande originalidade

cuja obra, “digna de estima’, foi substancialmenpeejudicada pelo

% Manuel Bandeira Apud Nave®p. Cit.
% Guanabarino Apud Pereir@p. Cit.
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“wagnerianismo”. A desqualificagdo musical de Miguparte do mesmo
pressuposto que condenou Carlos Gomes: 0 uso ma fowsical européia. E se
Renato Almeida, ao analisar a obra de Carlos Gom&s¢lui com a vaga
afirmacdo de que suas “paginas” mais “interessard@s as poucas que se
desprenderam do formalismo europeu, ao pensaraadebMiguéz — aquele que
deu segmento ao desenvolvimento do “dominio dalélogja” cultivado por
Gomes — faz questdo de destacar uma entre as wilaadas pelo “carater
sentimental”, na intencdo do autor, pelo seu teatrigiico, dentre suas
composicdes:o Ave Libertas! poema “perfeitamente nacional’, repleto de
“emocao lirica” e de acordo com o enaltecimenttraidicdo do hinario.

Embora enquadrado na geracao “passadista”, Alegdnelry é exaltado
pelo “certo modo superior” com que abordou o fokloa muasica, em funcéo do
seu “espirito requintado”. Trata-se da no¢do de g@ummpositor, ao utilizar
instintivamente tal material, ndo lhe alterava i@ o conceito de sinceridade,
razado pela qual Almeida o considera um verdadatdadrista. Contudo, Levy
nao foi considerado por ele um nacionalista em&ardp seu esfor¢co nao ter ido
além do campo sentimental, permanecendo no aneedtordpositor e, por isto,
ndo saindo do plano tedrico. Era, assim, um cortgrosdbmantico. Caberia a
Alberto Nepomuceno dar os primeiros passos rummabonalismo almejado
pelo autor que se encontrava latente em Levy.

Ainda que a recorrente aproximagdo de AlexandreyLevAlberto
Nepomuceno, vastamente encontrada nos trabalhosegsam sobre a musica
brasileira, seja a da forma definida por Mario dedvade, é na obra de Renato
Almeida que a tal aproximacdo é realizada pela granvez em um livro de
historia da musica brasileira. Ja no primeiro cdpit- A Musica Popular—,
Almeida constréi esta relacdo ao relatar os doismpositores como 0s
empreendedores dos primeiros esforcos nacionalidtam a musica brasileira
0s seus desbravadores. Vez por outra, ja o témd@ntomo fizeram Alexandre
Levy e Alberto Nepomuceno [...]* Fica subentendido que, na evolucdo do
Geistda masica nacional, Levy — um “romantico” — teréntido e almejado o
nacional na musica em funcdo da sua aproximacaoepelo folclore. Alberto

Nepomuceno, por sua vez, daria continuidade apesteiro vislumbre, lutando

% Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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efetivamente por implementé-lo por sentir tambénacional no &mago, e tentar
leva-lo do plano onirico de Levy a realidade.

Ao afirmar que Renato Almeida era “discipulo” derMade Andrade e
Graca Aranha, Avelino Romero Pereira nos permitejetorar que Almeida
herdara sua aproximacdo entre Levy e Nepomucenautlr deMacunaima
Além de aproximar os dois compositores do paradigacEionalista defendido
pelos modernistas, afastando-os da geracao daoumls pertenciam, os autores
estabelecem um “continuum nacionalista” iniciada pevy e ampliado por
Nepomuceno. Relacdo néo realizada por GuilhermeMeédo, para quem
Alexandre Levy ndo passou de um “compositor pautistgrande talento®

A grande diferenca estd na valorizacdo dos congesitpartindo da
importancia nacionalista que |lhes € atribuida pend® Almeida e Mario de
Andrade. Como ja citado, para Almeida, Levy “sent”nacionalismo e
Nepomuceno, além disto, esforca-se para pb-lo edticar Para Mério de
Andrade, Alexandre Levy fora de fato o primeiro eegmdedor do nacionalismo

musical brasileiro:

E, pois, pondo de parte o fragil nacionalismo mezate
titular e textual das Operas indianistas de Carldsmes, nao
parece apenas ocasional que justamente na terra-da-
promissao paulista, recém-descoberta, surgisse imegiro
nacionalista musical, Alexandre Levy. Nem parecasional
que imediatamente em seguida, Alberto Nepomucesya dko
seu Nordeste, maior mina conservadora das nossalicfes
populares, pra se localizar no Rjo.]. E realmente sdo estes
dois homens, Alexandre Levy e Alberto Nepomuceso, a
primeiras conformac¢des eruditas do nosso estado-de-
consciéncia coletivo que se formava na evolucadakaa
nossa musica, o nacionalist.

Pereira faz uma série de pertinentes ressalvas tmiire a questdo da
aproximacdo de Nepomuceno e Levy, quanto sobréd@mosicdo deste ultimo
ao primeiro, ponderando a partir da propria l6giea nacionalismo musical
construida por Mario de Andrade. Segundo Pereira@ridVide Andrade
supervaloriza o “nacionalismo” dos compositoresagarder assim aproxima-los

da geracdo modernista e afasta-los da geracdo dh agu compositores

% Melo, Op. Cit.
3" Méario de Andrade. Evolucdo Social da Musica nosBré&l939). In: ANDRADE, Mario.
Aspectos da Musica BrasileiraBelo Horizonte/Rio de Janeiro: Villa Rica, 19%bl. 11.
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pertenciam, o que também pode ser encontrado adeRenato Almeida, s6
gue com énfase maior em Nepomuceno. Nepomucenctarghdistanciado por
Mario de Andrade de sua geracdo por uma outraatfayés de sua notoria
negligéncia a importancia da atuacdo do compositorinstituto Nacional de
Musica. Assim, Mario de Andrade pbde isola-lo ecatr@-lo como um individuo
a parte do seu contexto. Descontextualizando tamberg, o autor conseguiu
sem maiores complicacbes construir uma narrativa €avava o compositor
paulista, cuja trajetoria musical nao fora pereghtnente tdo destacada quanto a
de Nepomuceno neste periodo. Ainda sobre estaamuegarece acertada a
compreensao de Pereira de que a valorizacdo dedignifica a valorizacéo da
“obra de um paulista”, o que importa a atribuic@oorrente de vanguardismo
intelectual e no refor¢co da visdo de Sao Paulo cBsstado pioneiro nos mais
importantes empreendimentos de modernizacdo dd.Bfas

Esta foi mais uma das formas modernistas que st&laou no decorrer
do século XX. Em sua histéria da musica, Bruno &ieeproduz a associacao
Levy/Nepomuceno no caminho da perspectiva da e&olugo nacionalismo
musical delineada por Renato Almeida e Mario de rAdd, mais no sentido
apresentado pelo primeiro que pelo segundo. Seguirgdibtépico do capitul®
Romantism®, Kiefer propde-se em breves paginas a pensar s agtabitual
sintese biogréafica — a obra de Levy reproduzindorma modernista de analise
que privilegia essencialmente a no¢&o evolutivendsica nacional:

z

A musica de Alexandre Levy ndo é, a despeito de sua
intencbes nacionalistas, homogeneamente brasil&raeste
aspecto ela reflete bem as dificuldades inerentepracesso
de nacionalizacdo. A obra do compositor paulistadai é
predominantemente européia, sobretudo germariita.

% pereiraOp. Cit.

% Embora este titulo sugira, a principio, que AlekanLevy e Alberto Nepomuceno fossem
compositores romanticos na concepgado de Kieferoamsbam, para ele, representantes do que
chamou de pés-romantismo musical brasileiro. E paea o autor, a passagem do XIX para XX
foi um periodo no qual conviveram, no Brasil, asdicionais” formas romanticas e as novas
tendéncias estéticas musicais. Levy e Nepomucenag tipicos representantes do periodo, teriam
dialogado com ambas; mais intensamente o segurgl® guimeiro. Contudo, o autor opta por
intitular o periodo “posterior ao de D. Jodo VI atadvento do Modernismo” coniRomantismp
alegando dificuldade em se tracar uma ‘linha deataria nitida”, e inserindo o “pés-
romantismo” nele. KiefelQp. Cit.

“0ldem, Ibidem.
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Kiefer segue destacando o que considera serenras Iolais importantes
do compositor:Variagdes sobre um tema brasileieo a Suite brasileira com
especial destaque para parte intitulesamba o que mostra ndo apenas o
comprometimento com a tdnica nacionalista, mas éambcom a antiga
valorizagdo da questao étnica. Logo a seguir, \@péginas destinadas a Alberto
Nepomuceno, nas quais é perceptivel uma maiorizaf@o deste compositor em
detrimento do primeiro, ndo apenas em funcdo domutalhamento dos dados
biograficos na obra, como também pela ampliacdcatsideracdes sobre sua

obra e sua relacdo com o “nacional”:

Embora tenha morrido em 1920, isto é, varios argyois
da estréia de A Sagracdo da Primavera de Stravinsky
criacdo do Pierrot Lunaire de Schoenberg e do Abeg
Barbaro de Bela Bartdk, a obra de Nepomuceno, aalasde
seu permanente interesse pela produgdo musicapéiaptem
as suas raizes estéticas na Europa do século pasdads
também no Brasil, pelo menos em parte de sua cbua.
intencdo de expressar musicalmente o Brasil — emao
romanticos aos quais se sobrepde, as vezes, urzadmse de
realismo — foi consciente, o0 que nao quer dizer guenha
realizado de um modo linedf...] O que importa, porém, é o
resultado geral. Foi este que tornou Nepomucenceagetor
do titulo de “fundador da musica brasileira”. Talwese nao
fosse a sua preocupacdo nacionalista e se seleggermaior
fosse a musica contemporanea — em termos europsts,
claro — a sua orientagdo estética teria acompanham®
transformacdes radicais ocorridas na Europa. Parbam da
musica brasileira? E licito duvidar, tendo em comtanosso
momento histéricd™

Algumas passagens sao claros exemplos das infagrins canones
modernistas identificaveis no texto. Primeiro, daée na mencdo de que os
vanguardistas europeus ja haviam promovido suasltredes” musicais ainda
nos anos de atividade de Nepomuceno, criando aondgague o0 compositor
cearense nao teria recebido a orientacdo musicaksé&ria ao desenvolvimento
da musica nacional — orientagéo esta valorizadagmiacdo modernista. Avelino
Romero Pereira, embora destaque que uma tal queretarno do uso do tratado
de harmonia de Schoenberg por iniciativa de AlbéfEpomuceno nao se
comprove, em funcdo de uma suposta resisténciss@aal@ material por parte
“conservadora” do corpo docente do Instituto, detk@o que Nepomuceno

“11dem, Ibidem.
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conhecia a obra, chegando a traduzir seu prefAtém disso, o entdo professor
de harmonia da instituicdo, Frederico Nascimentnjga de Nepomuceno,

utilizava o tratado em suas aulas. Assim, podenessahstruir a idéia de que
Nepomuceno ndo dialogava com as novas tendéndigticas, caras a geracao
modernista, que surgiram na Europa no comec¢o doosEX.

Segundo, a exposicdo de que Nepomuceno pretendEessar
musicalmente o Brasil “em termos romanticos”, pracestabelecer uma barreira
entre o empreendimento do compositor com o da gersgbsequente. Sobre esta
guestdo, no entanto, é preciso frisar, que, emherda delineado uma
“separacao” entre Nepomuceno e a geracdo modedaistécada de 1920, Kiefer
atenua a importancia desta como “marco revoluciohalo considerar o
“modernismo musical” brasileiro como “uma espéaesdgundo tempo do nosso
Romantismo, embora em termos de uma linguagem maderna.”*? Por fim,
deve-se destacar que o0 autor, ao contrario de ®&Rehlateida e Mario de
Andrade, considera Alberto Nepomuceno o “fundadondisica brasileira”, pois
considera o “resultado geral” do empreendimentoonatista deste como bem-
sucedido, de acordo com a sua compreens&o de absion musical®®

Direcionado pela tonica nacionalista nos moldesenudta — que ainda
norteia parte significativa dos trabalhos que penegpassado musical brasileiro
—, a associacao Levy/Nepomuceno persiste nas dordsal do século XX e
inicio do XXI. Paulo Renato Guérios, no capitdosociogénese da musica
nacional reproduz a construcdo. O préprio titulo do bustmp Alberto
Nepomuceno, Alexandre Levy: a musica nacional fuoimla Republicabastaria
como exemplo da persisténcia da associacdo erige e@smpositores. Algumas
passagens permitem observar que, se por um laderteéesforco de afastamento
dos paradigmas da musicologia modernista, por aautsetram também o quao
arraigados estdo os canones modernistas na cors@oeeld passado musical

delineado pelo autor:

N&o se pode afirmar que Nepomuceno tinha como
intencdo ser um compositor de musicas nhacionaial Se
trabalho distribuiu-se em um amplo espectro deiddives e

“21dem, Ibidem.
43 As consideracdes de Bruno Kiefer sobre Alberto dieyceno serdo melhor detalhadas nas
consideracdes finais desta dissertacao.
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preocupagbes musicais, e seria enganador totalizaa
trajetoria sob um Gnico interessé

Com efeito, a compreensao de Nepomuceno como wmeim do seu
tempo” é explanada na obra de Guérios. Contudoabmwdar a trajetoria do
compositor enfatizando o seu projeto nacionali€@aérios cai na “armadilha”
evolucionista modernista: aquela que desqualifid¥a® e autores que
antecederam o movimento que nao estavam expliai@noemprometidas com a
idéia da formacdo da musica nacional nos paramptosgles aceitos. A mesma
l6gica se aplica a Alexandre Levy, ja que as p&gdwstinadas por Guérios ao
compositor paulista destacam-no meramente por t&mativa de realizagdo de
uma musica de caracteristicas nacionais”.

Caso analogo é o de Cleida Lourenco da Siivem sua dissertacdo de
mestrado Ernesto Nazareth em suas relagbes com seus con@neos
nacionalistas,de 2005. No capitulo que se propde a pensar oseemgimentos
nacionalistas na passagem do XIX para o XX, a autrela que sua intencéo &
identificar “em suas vidas e obras [de AlexandreyLe Alberto Nepomuceno]
aspectos concernentes ao nacionalismo brasilei@’titulo do capitulo é
“Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno”.

Assim, percebe-se que a associacdo entre os doosdores engendrada
no modernismo € praticamente generalizada nasrdsitdo passado musical
brasileiro. Também esta explicito o seu norteam@eaio canone nacionalista
modernista, sem que se manifeste a preocupacdo esndefnir o que
individualmente estes autores compreendiam por aausiacional ou o
entendimento de nacionalismo musical dentro de ssEectivos contextos. Isto
explica a razdo da persisténcia da imagem de Alldéepomuceno e Alexandre
Levy como precursores da musica nacional brasileira

E é na obra de Renato Almeida que Alberto Neponuéeroncebido pela
primeira vez como precursor. Em um novo capitulbendéncias da Musica
Brasileira —, que se inicia com a retomada da discussdo sol@eséncia de
brasilidade e como extrai-la do “seio popular” ansforma-la em forma de

expressao artistica universal, Alberto Nepomucegebe especial atengcdo como

“ GuériosOp. Cit.
5 Cleida Lourenco da SilveErnesto Nazareth em suas relagdes com seus contemimeos
nacionalistas. 140 p.(Mestrado em Mdsica) Escola de Musica - IJP2ZR05.
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0 compositor que mais teria conscientemente secagalia tal empreendimento:

“uma expressado musical nossa, no reflexo da tetalr®mem”.

Efetivamente, ninguém combateu com animo maisidecid
as imitacbes estrangeiras em nossa arte, € a0 mésmEo,
procurou criar uma musica sem se enquadrar no
regionalismo, mas nascida no ambiente magnificonoesa
natureza e com aquele tom melancolico, que é auesila
fusdo misteriosa das racas, de que promana o lmiasil O
meio europeysic], onde formou o espirito, e a sua cultura
musical lhe n&o tolheram a originalidade nativa,méhe
%stancaram a veia natural da inspiracao, vibranteotorida.

O combate ao regionalismo apresenta a idéia de ggeéncia do nacional
deve ser apreendida do todo popular constitutivpals, como pretendia Mario
de Andrade, e ndo se partindo do particular de cad#o para posterior
agrupamento dos elementos singulares como uma iespir mosaico
representativo desta, como supostamente defenéidogpupo verde-amarelo. A
relacdo nacionalismo e regionalismo, tematica questduiu controvérsias entre
as diferentes vertentes modernistas que se afirmagds a Semana de Arte
Moderna, defendida por Almeida e Mario de Andrdmida bastante da nocao de
unidade sentimental romantica de nacdo. Do mesnam haobusca por elementos
identitarios do nacional, sem que se constituammaras expressdes de grupos
gue podem ser isolados cultural, regional ou etnécde, manifesta-se como o

Graal do nacional na musica brasileira nesta perspectiva

N&o exaltamos a arte regional, fique bem claro aest
época de nacionalismos ardentes, observamos, apeu&s
ndo temos uma expressdo artistica caracteristicaenen
brasileira, na musica, como a alema, a francesaspanhola,
Ou a russa, sem que isso as torne menos univefsdiS§endo
brasileiros, ficaremos por forca universais, degge sejamos
capazes de criar por n6s mesmps] A nossa musica ainda
esta adormecida, serd preciso desperté-la e ousew canto
de liberdade®

Na entrevista concedida & revistaEpoca Theatralem 1917, Alberto

Nepomuceno define aquilo que, na conjuntura, s&tia concepcdo de

5 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
471dem, Ibidem.
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nacionalismo musical. Tal como em Mario de Andraeérenato Almeida,
Nepomuceno, nesta fase, rejeita o regionalismo cefemento identitario e
apresenta sua compreensao de musica nacionakbeasilpartir da identificacdo
de elementos definidores do Brasil a partir de sawvater expressivo e

pertencimento ao todo:

Em geral, respondeu-nos S.S. — a nota caractesistc
musica popular brasileira sdo as indicativas de sugigens
étnicas — indigena, africana e peninsular — tal oama poesia
popular foi verificado pelos nossos folcloristapnm Sylvio
Romero, Mello Moraes Filho e outrog..] verifiquei uma
modalidade que n&o é regional, pois que se encoatra
cantos recolhidos no Para, no Ceara e no interiorestado
do Rio e que — parece-me — nao tem ligacdo comumertos
elementos étnicos acima citados. Essa modalidagl®rigem
melddica e harménica, é produzida pelo abaixameatbo
sétimo grau sempre que o canto tenda para o sestop[ao]
2° ou 4° graus]...]. Esses elementos ainda n&o estdo
incorporados ao  patriménio  ftisticol de  nossos
compositores®®

Como o canto nasal foi identificado por Mario dedfade como o
distintivo do nacional na musica em g$&saio sobre a musica brasilejrpor ndo
ser um traco caracteristico de uma etnia ou de uweg&éo isoladamente,
Nepomuceno apresenta uma estrutura musical que,speal distanciamento dos
grupos étnicos e por ser encontrada em modalidadescais de diferentes
regides do Brasil, revelava-se um elemento que aposkr considerado
genuinamente nacional. Sobre esta questdo em uydarticnota-se uma
aproximacédo entre as concep¢des de Nepomucenoie taAndrade, em uma
abordagem que se distancia da de Guilhnerme de Mejo,nacional residia na
basicamente na expressao sentimental, ndo importaifmrma musical utilizada,
e também da de Renato Almeida, que, embora vadseza nog¢do do peculiar
comum ao todo nacional e fizesse franca objecdosaode formas musicais
“importadas”, enfatizava que o contato e a postesobmissdo a natureza
brasileira acabava por “nacionalizar’ géneros naisiquaisquer.

A proximidade desta e de outras consideracdes solnésica nacional
brasileira de Nepomuceno com a geracdo moderngtacbm que Renato

8 A Opera Nacional - Epoca Theatral entrevista osmaeAlberto Nepomuceno. i Epoca
Theatral. Rio de Janeiro: 27 de dezembro de 1917
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Almeida construa uma imagem exaltada do compositogual fica perceptivel a

estima do autor pelo musico:

Quando Nepomuceno, vindo do estrangeiro, apresentou
uma musica brasileira, foi visto com as maioreseress e,
guando pretendeu que se cantasse na nossa lingpdeu
uma campanha insidiosa, s6 a custo vencida.

A sua obra tem calor e vibracdo, o sentido exoriiéga
que melancoliza o homem. E original sem ser praciosm
loquaz, [...]. A emocdo que desperta revela a profunda
sinceridade do artista para com a natureza, sejs C&us, seja
nas matas, ou seja no coracdo da gerjte] Na arte de
Nepomuceno h& um naturalismo instintivo, nas valzesle
exaltacdo, de ternura, ou de melancojia] A Série Brasileira
[...] mostra esse espirito proximo da naturpzi

N&o foi Nepomuceno um regionalista que procurasse n
pitoresco da terra, nos seus modismos e particiéates,
expressdes para a musica. Ao contrario, libertoupsda
cultura desse preconceito e na comunhdo com o0 mémw,0
transcreveu apenas, mas dominou a realidade citembs e
criou uma obra prépria em que o carater pessoalxoei
marca inconfundivel.

[...] As tentativas de musica brasileira, de Carl@smes,
de Alexandre Levy e de Miguéz [..] tiveram em #Adbe
Nepomuceno um iniciador magnifiéd.

Um ponto importante a ser destacado € a manutashgddepomuceno
como grande defensor do canto em vernaculo. Entcgtaao ignorar os
empreendimentos do XIX neste sentido, Almeida ninas desfaz a construcao
de Guilherme de Melo, de Nepomuceno como continuadonpliador da atuacao
de Gomes na divulgacdo do canto em portugués, tamioém confere destaque
ao compositor d&érie Brasileirasobre esta questdo. A obra de Nepomuceno é
enaltecida por ser abordada em conformidade comprogipais canones
defendidos por Almeida. Nela o autor identifica sin€eridade” emocional na
captacdo da esséncia de brasilidade da musicagsppam como a sintonia com
o determinismo mesoldgico de sua obra. Além decé&sof, o nacionalismo de
Nepomuceno é totalizante e né&o regionalista. Tusko isem fugir do

comprometimento com a originalidade; aquilo queapAimeida consiste no

9 Almeida,Op. Cit (1926). 12 ed.
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trabalho do “verdadeiro artista”. expressar ad@stiente ao mesmo tempo a Si
préprio e a esséncia de sua paffia.

Sobre o pertencimento institucional de Nepomucelmeida dedica
apenas algumas parcas linhas. Embora mencione goenpositor “por varios
anos exerceu esse cargo, com o0 maior desvelo ea®smorosos intuitos”, o
tratamento dispensado a Nepomuceno como diretomstituto Nacional de
Musica resume-se a ocupacao do cargo por esteaguiministracdo de Leopoldo
Miguéz, cuja atuacao recebe maior atencao por dartdmeida. Os comentarios
tecidos sobre o proprio Instituto Nacional de Masiéo estranhamente sucintos e
deixam clara a diminuicdo da importancia da ingto no cenario musical
brasileiro, tratada como complemento do esfor¢ondgtucionalizacdo musical
brasileira iniciado por Francisco Manuel. A estezdse da pela argumentacao
insistente em toda obra que desqualifica a formal@onusico brasileiro na
Europa, fomentando a compreensao de que o autoriazla a criagdo de
instituicdes voltadas para este fim no Brasil. Iguente sucintas, as criticas feitas

a instituicdo nao respondem satisfatoriamentecestatao:

Cuida-se muito de ensinar, formam-se nele técnams
valor indiscutivel, mas deixa-se em segundo plaraltvo
estético, cuja influéncia deveria ser sentida ndo pelos
alunos, mas por todos os que cultivam a musicataBatar o
fato de ndo haver uma cadeira de historia da muscde
estética musical, para acentuar suficientementa &ssuna a
gue nos referimos. O Instituto deveria volver a agdo por
igual para o meio intelectual, tornando-se um cerfgcundo
de ensinamento, desapaixonado e amplo, onde pudésse
colher os melhores frutos. Nao se pode limitar @ @scola de
musica, que muito o restringe, mas deve ser ampliagn
orgdo de cultura estética, para o que dispde alidde
poderosos elementds.

% A nocdo de patria, mencionada neste ponto, daveasepreendida a partir do ideal politico-
administrativo da construcéo da unidade territariabcio-cultural de um pais. Trata-se do esforco
comentado por Francois-Xavier Guerra einNacdo Moderna: Nova Legitimidade e Velhas
Identidades caracteristico dos processos de conformagédo si@&ldS Nacionais Modernos, nos
quais se buscava transpor a carga afetiva do ¢oreipatria, comumente associado a nocao de
pertencimento de grupo ou de pertencimento teialter‘a terra onde se nasceu” —, para a unidade
territorial que pretendia se afirmar. Como comengautor, a idéia era converter a “patria” em “um
patriménio cultural comum”, sendo necessario, |, “transferir para o conjunto ‘nacional’ os
contelidos culturais e de sociabilidade dos vingouitoearios”. Francois-Xavier Guerra. A Nacdo
Moderna: Nova Legitimidade e Velhas IdentidadesIACSO, Istvan (orgBrasil: Formacéo do
Estado e da Nag&oS&o Paulo: Hucitec, 2003.

*1 Almeida,Op. Cit (1926) 12 ed.
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E plausivel presumir que a critica de Almeida erstativo descaso com a
instituicdo tenha relacdo com a propaganda dai@st@bdernista, manifestando
seu descontentamento com a instituicdo pelo sastahento” das manifestacdes
modernistas da década de 1920. A idéia é reforgadampreendermos a critica a
auséncia de cadeiras de histéria da musica e @é@éicastmusical como uma
censura implicita ao posicionamento relativamenggitro da instituicdo na
propagacdo dos canones defendidos pelos modern\diasobstante, Almeida
ignora os esfor¢cos de Nepomuceno de aplicacdostiodos de ciéncias humanas
na instituicdo e a atuacéo do professor de harntoeiderico Nascimento que, ao
gue tudo indica, usava Schoenberg em suas aulas.

Mesmo sendo heroificado pelas similitudes iderstdees com os
paradigmas modernistas para a muasica, a atuaciep@muceno, musico que
“apareceu em época de fraco brasileirismo”, pa& agor, nao teria ido além de

um “esfor¢co ousado™:

E a manifestacdo de uma personalidade ardente @ietay
gue ndo atingiu a suprema energia criadora da ardeional,
nessa sintese admiravel em que o artista é um gtieddo,
mas foi um precursor, deixando em sua obra a gédesese
esforco ousado e tragico que ja sentimos vingai. O que
perturba a masica brasileira de Nepomuceno € que el
procurou ser brasileiro apenas pelos motivos e pela
inspiracdo, colocando a sua emotividade nova derdeo
velhos moldes, onde nédo raro a intencdo se saarifidas,
como quer que seja, teve a forga de um precursar seia
masica € uma das primeiras vozes que se afinanoragdo
da nossa genté?

Percebe-se, pelo texto, que a nocdo de precursemgéndrada pela
indicacdo de que Nepomuceno utilizava “velhos nsjldeo seu processo
composicional: as formas européias vigentes a égoazompositor que, apesar
de muitas delas persistirem nas obras da geracao/ilkeLobos, eram
consideradas como passadistas pelos modernistasmieeno teria desta forma
incorrido Nno mesmo “erro” que seus precedentesgenporaneos, mesmo tendo
alcancado um novo “patamar” no desenvolvimento daica nacional brasileira
dentro da perspectiva evolucionista que norteiabea ale Almeida. O pré-
nacionalismo de Nepomuceno também correspondecepg#o da narrativa que

52 |dem, Ibidem.
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compreende a musica nacional como processo em vibbgderento ainda na
década de 1920, fortalecendo o teor propagandidticabra de Almeida para os
compositores contemporaneos seus, tal como ratfisantido presente na idéia
de que ja sentimos vingdrna musica brasileira os frutos oriundos da sement
plantada por Nepomuceno.

Assim, Nepomuceno foi um precursor do nacionalisnusical brasileiro
e, embora receba tratamento diferenciado com a&¢sichazia e de importancia
maior, ndo teria sido o Unico. Nesta categoria &amlestariam musicos como
Francisco Braga, Barroso Netto e Henrique Oswalttgeeoutros, fortalecendo o
intuito do autor de valorizar a geracdo “moderfijsédbordada no capitul®
Espirito Moderno na Musica

Por moderno na musica, Almeida compreende a idéidbértacdo das
formas como a reagdo @eistbrasileiro, no contexto de entdo, as formas “usada
e gastas”, sobretudo, a romantica. Defende a ndadssde uma arte que
expressasse a vida moderna, o mundo da velociddaénellstria, que na musica
corresponderia a busca por sonoridades “vivas'falenas estranhas”: “uma arte

l6gica”, “breve” e “rapida”.

[..] ndo é apenas uma libertacdo de formas, mas de
inspiracdo e motivos, dando a sonoridade um améiemtito
mais amplo e uma atmosfera mais intensa, permiticgar o
seu poder subjetivo, tornando-se sugestdo pura] O
paralelismo com a realidade deve findar na obra icalsque
nao copia a natureza, mas nela se funde como phateeu
poderio imensc?

Esta teria vindo do “Oriente”, referindo-se o au#o musica russa do
século XIX, criando e valorizando uma linha evalatdo nacionalismo folclérico
deste pais que teria seu inicio em Glinka e soadffo admiravel” com Grupo
dos Cinco Mily Balkirev, Aleksandr BorodinCésar CuiModest Mussorgskye

Nikolai Rimsky-KorsakovPara Almeida, esta escola teve influéncia det&nie

em musicos como Claude Debussy, Maurice Ravel, 3gravinsky, oGrupo dos

Seisda Franca e em Heitor Villa-Lobos no Brasil, cosifmy de uma musica

53 |dem, Ibidem.
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“inteiramente livre e pura, [com a qual] cria no¥ésnas e a harmonia ganha o
prestigio da mais alta idéalidad&®.

Embora mencione Wagner como referéncia para estac@p de
compositores, Almeida o faz de forma combativa,ebado-se na légica de
rejeicdo absoluta a musica do compositor alemaémAdiisso, ao enfatizar a
influéncia da escola russa sobre os compositoresiderados por ele como
modernizadores da mdusica, o autor engendra umardeiue dissocia tais
compositores, de diferentes nacionalidades, doegsacmusical historico de seus
respectivos paises.

E importante observar que o projeto musical masrnna Otica de
Almeida n&o é algo consolidado. Mais no sentidextatacdo do que de critica,
ele adverte os compositores de sua geracdo pardupgriem ser modernos
“dentro de nossas forgas e da nossa sensibilidadgtiindo o exemplo de Satie e
Schoenberg, mas ndo sendo influenciados por estesitres compositores
modernistas europeus. Assim, Glauco VelasquezoH#filla-Lobos, Luciano
Gallet, Oswaldo Guerra, Souza Lima, Sa Pereiragnzv Fernandez e outros,
apesar de estarem “livrando 0 nosso espirito dagdo estéril e do passadismo e
permittindo-lhe as mais atrevidas e surpreendameguistas”, encontravam-se —
como o proprio Renato Almeida — no estagio de dedeimento do modernismo,
sendo necessaria ainda as observacdes estipukestasobra para a consolidacao
definitiva da muasica nacional brasileira.

No prefécio da segunda edicdo de sua histéria @sicen publicada em
1942 |é-se a adverténcia de que este novo volumsistisia em uma obra
“corrigida e aumentada”’® No entanto, o préprio autor justifica o que
compreende como tal, afirmando de inicio que aasdgerais e as conclusdes da
primeira edicdo foram mantidas. Na pratica, a seguadicdo reproduz os
mesmos argumentos da primeira, sendo apenas “aam@@ntom trechos de
partituras de melodias e ritmos retirados de cangi@mpulares do chamado

folclore brasileiro.

>*1dem, Ibidem.
%5 Renato AlmeidaHistéria da Misica Brasileira. Rio de Janeiro F. Briguiet Editores, 1942, 22
edicédo
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Arnaldo Contiet® , emMusica e Ideologia no Brasil: Brasil novo, musica,
nacdo e modernidade: os anos 20 ¢ 3@entifica duas tendéncias basicas entre
os historiadores da musica do século XX pesquisatios periodo de elaboracéo
de sua tese de doutorado em 1988: uma, chamadaddsanalista ou roméantico-
tradicionalista, da qual fariam parte autores cdrRemato Almeida, Mario de
Andrade e Luiz Heitor Correa de Azevedo; e outf@mntada de revisionista,
pertencendo a esta tendéncia autores como JoséelMigisnik. No caso da
primeira, Contier chama a atencao para estreigaeldestes “musicélogos” com
a pesquisa folclérica e para o esforco de insthalizacdo da matéria. Sobre
Renato Almeida em particular, sua atuacdo junténsincias governamentais
nao deixam duvidas sobre tal intuito.

Luis Rodolfo Vilhena®’, ao discorrer sobre a trajetéria do pensamento
sobre o folclore no Brasil, mostra como a quest@ss@u da “afirmacédo de sua
identidade como categoria social” no final do seilX e inicio do XX para seu
reconhecimento como saber autdbnomo, caracterizadto pesforco de
institucionalizacdo. E se as décadas de 1920 e d@3@nharcadas pela atuacao de
Mario de Andrade, Amadeu Amaral, Fernando Azevé&dalo Duarte e Julio de
Mesquita, entre outros, a partir da década de a84yuras de Renato Almeida e
Luiz Heitor saltam ao primeiro plano, sobretudomca criagdo da Comissao
Nacional do Folclore, instituicdo para-estataldai@m 1947 por Renato Almeida.
Pelo decreto N°. 43.178, de 5 de fevereiro de 1fab&ystituida a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro também a partir defergos de Renato Almeida.
Isto somado a promocdo de eventos como o | Comysssileiro de Folcore
(1951), tendo sido realizado o Il trés anos depalém da realizacdo do
Congresso Internacional de Folclore em Sdo Pawé4(l e considerando-se
ainda o grande numero de publicacdes que versame sotemética, fizeram de
Renato Almeida uma das principais figuras da mstinalizacdo do folclore no

Brasil.

*% Arnaldo Daraya ContieBrasil Novo: Musica, Nac&o e Modernidade: os ano92 30.(Tese

de Livre Docéncia) Faculdade de Filosofia, Letr&&iéncias Humanas. Departamento de Histéria
da Universidade de S&o Paulo. S&o Paulo, 1988.

*" Luis Rodolfo VilhenaProjeto e Miss&o: o movimento folclérico brasileiral 947-1964 Rio de
Janeiro, FGV, 1997.
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Este destaque deve muito a sua estreita ligac&io @® instancias
governamentais em sua trajetéria como inteleciasco Mariz®®, elaborando
uma sucinta biografia de Almeida, relata esta Agapiciada em 1927 com o
cargo de escriturario no Itamaraty, por convitd&Rdeald de Carvalho, passando a
participacéo na Liga das Nacdes, chefe de Seradoatumentacdo do Itamaraty
e as atuacodes no Instituto Brasileiro de EducaG@mcia e Cultura e na comisséo
nacional da UNESCO no Brasil. A escolha de Rendihoefla para figurar com
Mario de Andrade e Luiz Heitor entre os mais imaoiks musicologos
brasileiros também explicita o pertencimento dgppodVasco Mariz a vertente

denominada por Contier como tradicionalista:

O Brasil produziu até agora trés grandes musicé&ggo
cujas obras se sucederam e se completaram cadadgeah
maneira. Mario de Andrade e Renato Almeida erarmdama
geracaol...]. Renato se inspirou nele, seguiu sua lideranca e
levou até o fim sua luta pela elevacdo e sistemgiia do
estudo do folclore musical no Brasil. Luiz Heitor] foi o
primeiro catedratico do folclore musical, publicowarios
livros de importancia e projetou a jovem musicadogi
brasileira no plano internacionar.

Logo, a importancia maior no estudo do passadoaalufgito por Vasco

Mariz €, como no caso dos autores por ele enatigcal valorizagéo do folclore.
Justificando a publicacdo de sua obra na décad®8&l@ a partir de um suposto
soerguimento da discussao sobre a instituciona@ldg folclore, Mariz retoma o
paradigma modernista, estabelecendo a teméticaldoré como fio condutor
para a elaboracdo de sua leitura sobre a musieotogdernista, delineando uma
linha evolutiva a partir do raciocinio de que Made Andrade teria sido uma
espécie de desbravador, Renato Almeida o consolidasl Luiz Heitor o
divulgador e ampliador das conquistas sobre odmchacional, sobretudo, por

torna-lo conhecido internacionalmente.

O ensaio que o leitor hoje tem em méos é um esfieco
avaliacdo da obra dos trés maiores musicélogos ajBrasil
ja produziu. Sua atuagéo foi e esta interligada,mmedida em
que um desenvolveu a obra do outro. Mario engraedex

8 vasco Mariz.Trés musicélogos brasileiros: Mario de Andrade, Remto Almeida, Luiz
Heitor Correa de Azevedo Rio de Janeiro, Civilizacéo brasileira, 1983.
*91dem, Ibidem.
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critica musical, o ensino da musica, a estéticaioal o
estudo do folclore musical. Renato € autor da rimjgortante
historia da musica brasileira e o institucionalizad da
pesquisa folcldrica. Luiz Heitor, também musicélogo
folclorista insigne, projetou a musica brasileira aivel
internacional através do importante cargo que oaupma
UNESCO

Uma ultima obra de Renato Almeida que versa solpassado musical
brasileiro deve ser comentadaCompéndio de Historia da Musica Brasileira
cuja primeira edicdo fora publicada em 1948. Seguvdriz, a publicacdo do
compéndio insere-se no esfor¢co continuo de Almeidarever sua primeira
publicacdo de histéria da musica, buscando acriscenmpositores, obras e
tendéncias que se consolidaram a partir da déa&ad®23D na musica brasileira.
Alegando “falta de tempo” para este empreendimema@r, 0 compéndio teria
sido uma alternativa encontrada por Almeida pamas@s suas consideracoes ja
delineadas nos dois volumes de histdria da musicacontecimentos musicais
que emergiram apds a publicacdo da segunda edg&doad histéria da musica.
Este sentido é confirmado pelo préprio autor ndggie da segunda edicdo de
1958:

Este compéndio, agora em 22 edigdo, ndo € apenas um
condensacdo da minha “Histéria da Musica Brasiléirgeito
com intencdes didaticas, tive de alterar a dispisiglas
matérias, escrever especialmente o0 capitulo sobee o
Contemporéaneos e dar ao trabalho uma série de &afgas
destinadas a facilitar ao leitor a compreensdo @adimeno
musical brasileiro®

O primeiro capitulo reproduz os mesmos conceitossagmtados nas duas
publicacbes de histéria da musica do autor em &elac conformacédo dGeist
nacional mediante o amalgama das herancas serdisi@nimusicais da trinca
racial com a sobredeterminacdo mesolégica. Hanparén abordagem nova que
merece destaque. Ao tentar caracterizar a “folaralisiAlmeida apresenta a

seguinte argumentacao:

% 1dem, Ibidem.
®1 Renato AlmeidaCompéndio de Histéria da Musica Brasileira Rio de Janeiro: F. Briguiet,
1958. 22 ed.
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A folcmusica apresenta uma série de constancias e
peculiaridades, algumas decorrentes das fontesir@i@s,
outras formadas no dinamismo seletivo da criacae fdamas
nacionais, por aculturacdo, justaposicdo, reitefaiEio,
empréstimo, aglutinacéo ou fusao.

Dentre elas, a do_binaridgrifo nosso) certas feicdes de
ritmar e o encontro comum da sincopa e sua diluig&o
tercina; as diversidades entre a prosodia e 0 caatprocesso
discursivo, que torna alguns cantos meros recitejvo
emprégo usual do modo maior, a despeito da modalaca
caprichosa de muitas cantigas urbanas, as notaatigds, o
abaixamento da sétim@rifo nosso) a terminacado dos cantos
fora da tonica, na mediante ou na dominante, o tara
descendente da melodia, a utilizacdo das escaladainice
defectivas — pentafénica e haxocordal pela ausédea
sensivel, em suma processos tipicos e diferendéigtmar,
modular, cantar e tocar. Para isso é preciso insista
importancia dos instrumentos rusticos cuja infliéreobre o
canto ja tem sido assinaladgrifo nosso)

[.] o modo de cantar nasalizando sempre, e as
entonacdes, com aquéle ligado peculiar, dum glidsan
preguicoso que Mario de Andrade chegou a imagins qs
nordestinos empregassem o quarto-de-s&m.

Nota-se uma preocupacdo tipolégica de cunho esfuusente nos
demais trabalhos do autor. Além disso, nesta dnaeida reproduz o argumento
de Nepomuceno de que caracteriza como elementdigregta musica brasileira o
abaixamento do sétimo grau e agrega o de Mariondiealle de que o peculiar na
musica brasileira é o canto anasalado oriundo flaéntia dos instrumentos
rusticos utilizados no meio considerado populamata predominancia ritmica
em compasso binario. Avelino Romero Pereira resgple Nepomuceno usara
em diversas composi¢cdes ndo apenas esta modalidaiénica, como também
outras que considerava caracterisitcas da musitianaé brasileira. E também
mencionado pelo autor que compositores como Luc@aaltet e Heitor Villa-
Lobos fizeram uso sistematico delas, alegando, mtanto, originalidade na
pratica, o que serve ao distanciamento do nacgmalide Nepomuceno destes
compositore§® No caso de Almeida, basta notar que o autor nA@saociacdo
alguma sobre a identificacdo do sétimo grau abaixam compositor cearense,
mas, por outro lado, ndo deixa de indicar que acaleerta’” do canto anasalado,

oriundo da utilizacdo de instrumentos rusticospeoa Mario de Andrade.

®21dem, Ibidem.
% pereiraOp. Cit.
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Pode-se assim afirmar que a aproximacao que osrmsids fizeram de
Nepomuceno de sua geragéao foi bastante cautelgsrsim lado compositores
como Alexandre Levy e Alberto Nepomuceno foram taféss de sua geracao e
aproximados dos modernistas pelas similitudes estpgojetos nacionalistas, por
outro, foi necessario vilipendiar informacdes e raecimentos histéricos que
diminuissem o impacto e a “originalidade” da “nawaisica”, de certa forma,
afastando também Nepomuceno e Levy de Villa-LobGslet, empreendimento
do qual se origina a categoria pré-nacionalisteaqdh aos dois compositores.

A tonica nacionalista, como nos outros casos, i@orée obra. Carlos
Gomes permanece como icone maior do romantismaatisasileiro. De forma
analoga ao caso de Wagner, como encontrado em éta gas producdes de
historia da musica ocidental, Almeida pensa a h#&tda musica oitocentista
tendo o compositor como uma espécie de “divisaagieas”. A partir dele, teriam
surgido duas tendéncias basicas na musica brasileira, “que se mantinha no
clima europeu”, ou seja, seguia as férmulas musieairopéias, tendo como
principais representantes Leopoldo Miguéz e Heeri@swald. A outra, seria a
tendéncia iniciada por anseio pelo proprio Carlomé€s, configurando-se
naquela que manifestava a preocupacdo com a efdloorde uma mausica
brasileira, trilhando o caminho que possibilitaria nacionalismo musical
alcancado no modernismo brasileiro do século XX.

Apds uma rapida descrigdo da questdo nacionaksturopa, com énfase
na escola russa, como foi observado no exame das db historia da musica,
Almeida parte para suas consideracdes sobre onadisimo musical brasileiro.
De acordo com a sua abordagem, Gomes nao podeossiderado um preé-
nacionalista. Seu caso seria semelhante ao de Wagrenstrucado da idéia de
apogeu e esgotamento de um movimento, induzindompreensao de que tais
compositores possuiam lugar de destaque na listtari musica, mas como
reféncias de um estilo a ser superado.

O vislumbre nacionalista ganharia corpo apenas kitveré da Cunha e
Alexandre Levy, compositores representantes deofaumusical brasileira”. A
incluséo de Itiberé da Cunha ao lado de Levy e Meeno é sintomatica de um
esforco ausente nas suas duas edi¢des de hisidmasica e na de Guilherme de
Melo: a equiparacdo de artistas populares e “semilites” no processo de

gestacdo da musica nacional, provavelmente pdl#tdia de alguns artigos de
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Méario de Andrade, que defendiam esta caractaisitinda que tal processo seja
necessariamente norteado pelos acontecimentos o mesical académico, €
perceptivel que o autor, nesta obra, busca ao matrdzuir a nocdo de
importancia equitativa para a musica brasileiraes@bparticipacdo deste grupo.
No trabalho, séo citados ainda: Ernesto Nazaréguiitia Gonzaga, Anténio da
Silva Calado, Eduarto Souto, Sinhd, Noel Rosa, itdgude Abreu, Marcelo
Tupinambd, Atalfo Alves, Vadico, Jodo de Barros, Barroso, Herivelto
Martins, Dorival Caymmi, Luiz Gonzaga, Humberto Xe#ia, e até mesmo
intérpretes como Carmem Miranda e Francisco Alves.

Alberto Nepomuceno seria um tipico representantstadéafirmacao
magnifica”, “mas sem orientacdo segura e marcddadva determinado assim
que a geracdo de Villa-Lobos daria cabo das defi@é dos projetos
nacionalistas que antecederam o modernismo brasiias palavras de Almeida:
“Se Alberto Nepomuceno nao foi o primeiro, foi, sdavida, quem deu diretivas
mais seguras para a criacdo de uma musica brasiféir

ApoOs sucinta biografia, Almeida parte para considées sobre a atuacao
de Nepomuceno, apreciadas como pertinentes aot@rogeionalista ndo do
compositor, mas de si proprio. Assim, frisa a bupca motivos populares
brasileiros e lamenta a utilizacdo dos moldes ‘gdistas”. Dentre as
consideracdes, uma primazia: Nepomuceno teriacstoneiro dos compositores
a utilizar o folclore em “obras de envergadura”, seja, géneros e estilos de
prestigio social como Operas, sinfonias e quartemscordas. Novamente, o
compositor € associado a defesa do canto em vdéon&cise na obra de histéria
da musica de Guilherme de Melo isto se deu em ruodde aos esforcos de
Carlos Gomes, desfazendo-se essa associacdo nadlnaeda, aqui, no
compéndio, estabelece-se uma conexdo pela defesantio em portugués de
Nepomuceno com Francisco Manuel. Em suas consiiksagerais sobre o

compositor, Almeida escreve:

A obra de Nepomuceno tem calor e vibragao, serdalo
natureza e um sentimentalismo muito brasileiro.aEstro
gue tudo isso se funde na sua arte européia, dhaeinciada
por Wagner ora pelos franceses, tirando a sua nadsim
carater perfeitamente definido e marcado. Revedatuwdo na

% Almeida,Op. Cit. (1948).
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feicAo melodramatica brasileira, as fontes de sgisnho,
embora com a nota pitoresca dominando a instensidad
psicoldgica.

Alberto Nepomuceno perdurara pelo estilo e pelacauwse
novos caminhos através das fontes do Nosso cast®uAs
paginas de inspiracao folclérica, as cancdes deosalativo, o
aproveitamento da tematica popular, as solucesicts,
tudo com que procurou abrasileirar a sua obra reymeta
uma contribuicdo do mais alto valor. Utilizou forma
estrangeiras, com sacrif'cio sem duvida de suaimalglade,
mas, nem por isso o0 seu esforco se desmerece nas
contingéncias do meio e do tempo.

Sentiu, dentre os primeiros, a magia dessa deusa do
tropicos, sensual, ardente e melcancdlica e foi $iel
enamorado®®

Embora ndo explicite, como fizera na sua histéaandisica, Almeida
mantém a concepcdo de Nepomuceno como precursoadionalismo musical
brasileiro. E também mantida a imagem de defensaadto em vernéculo, cuja
primeira mencdo na “musicologia” brasileira rematebra de Guilherme de
Melo. Na série de depoimentos sobre Renato Almmedaidos por Vasco Mariz,
vale a pena destacar algumas consideracdes fettasMpario de Andrade,
principal referéncia de Almeida na formacéo do gemsamento sobre folclore e
nacionalismo musical. Para Mario de Andrade, adR%e daHistéria da Musica
Brasileira foi o primeiro empreendimento bem sucedido deesesgr o passado
musical brasileiro de forma clara, equilibrada gida, tornando-a referéncia,
“ponto de partida” para o aprofundamento de estughise a tematica. Além
disto, Mario de Andrade enaltece o tratamente digo a musica popular e
folclorica, de acordo com a idéia de que é deste apge emerge a brasilidade
musical, alcancando apenas com Alexandre Levy @ meadémico, em logica
evolucionista analoga a de Almeida que concebewariante que culminara com
nacionalismo modernista.

Autor de um numero consideravelmente maior de linakarelativos a
musica, diplomado em piano pelo Conservatorio Dtmmée Musical de Sao
Paulo, tendo atuado como professor de histérialkiom e estética musical nesta
mesma instituicdo, pode-se afirmar que Mario deraahe foi 0 mais influente dos

“musicologos” modernistas, tendo sido também o nm@igortante agente na

% |dem, Ibidem.
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perpetuacdo dos canones estabelecidos pelos nsidersiobre a historia da

musica brasileira.
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