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INTRODUCAO

O romanceAna em Venezde Jodo Silvério Trevisaiem seu momento
marcante no encontro inusitado, em 1890 na cida&d&/eheza, de seus trés
protagonistas: 0 jovem musico cearense AlbertooNeeno, Julia Mann,
outrora conhecida como a menidadozinhade Paraty, e Ana, sua ex-mucama.
Este ponto da narrativa propicia ao autor aprofured@oncluir uma série de
reflexdes delineadas no transcorrer da obra, pr&nge apresentadas a partir das
emocdes e das vivéncias destas personagens emespastivas trajetorias até o
momento do referido encontro. Tais reflexbes partde pontos comuns
compartilhados pelas personagens, sendo o princgeEes o passado
experimentado no Brasil. Dele emergem questbes esopatriotismo,
nacionalismo, civilizagdo, cultura, historia, beomo o contraste do clima e da
natureza européia com o Brasil tropical. Toda &utisdo € impregnada por
sentimentos nostalgicos, melancolicos e saudogsiasido a tonica da narrativa
e explicitam uma constru¢cdo de uma imagem de Bdasfinal do século XIX e
inicio do século XX. N&o por acaso, o local esiclmtpelo autor como principal
cenario para os debates € uma cidade européia.ef@ast nos moldes
apresentados, ganham refor¢co substancial quandloeseagrega a questdo do
exilio; da distancia da terra amada, seguindo pavedmente a mesma esséncia
constitutiva do célebre poema de Gongalves Dias.

Tais expressfes sentimentais, que se apresentdesgastadas em Julia
Mann, expatriada do Brasil quando crianca e gernadai na cidade de Libeck,
ganham um contorno curioso na cosmopolita Ana. iNad&/ura, esta sofrera sua
primeira expatriacdo quando levada cativa da Afsia o Brasil, e a segunda, do
Brasil para Lubeck. Mudou-se para Paris com o piBigstav Sternkopf e, apds o
falecimento deste, percorreu varias cidades ewaspédmo atracdo circense.
Ainda assim, o passado vivido no Brasil permanereoca principal referéncia
identitaria desta personagem. Basta notar que mangs auto-intitula “Ana Wura
Brazilera”. No entanto, tanto em Julia Mann quatoAna, as reflexdes sobre as

! Jodo Silvério Trevisaina em VenezaRio de Janeiro: Editora Record, 1998. 42 ed.
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tematicas aqui destacadas assumem um aspectotivaestifbrotam” das
lembrancas e sentimentos das personagens e syeetiess vivéncias. Ao
contrario, em Alberto Nepomuceno, as reflexbesesobBrasil sédo elaboradas a
partir de um esforco consciente, um verdadeirocésier de abstracdo que faz
com gue o musico atue neste ponto do livro como espEécie de narrador-
personagem, explicitando claramente a identificatgi€ala do préprio autor com
Nepomuceno. Na maior parte da obra, € a partir ei@oMuceno que Trevisan
direciona o texto e discorre sobre os principdents nele propostos.

O destaque de Alberto Nepomuceno como fio condigoirama e como
“voz” do autor e suas consideragfes sobre o Bdaspassagem do século XIX
para o0 XX provém, plausivelmente, da imagem cofddrpara o compositor na
literatura do século XX. Esta implica basicamenteoancepcdo de Alberto
Nepomuceno como “precursor do nacionalismo mushralsileiro”. O que
propicia a Trevisan, cuja obra é notadamente paupeda discussdo sobre o
engendramento de um paradigma nacionalista pararejpmesentacao de Brasil
concebida por este a partir de um cenario de inigéis e incertezas
generalizadas, utilizar o compositor cearense cexpoente das discussdes sobre
nacionalismo do periodo no qual a obra é situada.

E a imagem pela qual o musico é concebido no lildrevisan — a de
precursor da musica nacional — que importa a esbalho. J&4 no capitulo que
introduz a obra Preladio: um dedo de prosa o autor veicula explicitamente
esta representacdo. Valendo-se de um acontecinmstiirico — a entrevista
concedida por Nepomuceno a revidt&poca Theatrabm dezembro de 1917 —,
rememorada pela personagem que, no romance, caralentrevista, Trevisan ja
apresenta o compositor comani personagem precursor quase desconhecido,
hoje em dia, mas bastante famoso naquela épdesumindo a narrativa deste
capitulo, o entrevistador prossegue com sua déscrigobre Alberto

Nepomuceno:

Eu estava nervoso demais com a entrevista, pasndique
o tal maestro era irascivel, impaciente, sarcastcoheio de
manias.[...] Eis ai o legendario Alberto Nepomuceno, pensei
eu com um calafrio, 0 homem que diziam ter revohamilo ou,
enfatizavam outros, inaugurado a musica eruditardizes
brasileiras.[...] guem eu via aproximar-se era um senhor de
estatura mediana, cujos cingienta e poucos anosdade
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pareciam superar a casa dos sessenta, por seu taspec
alquebrado e sua doentia palidgz.] A barba toda branca
adicionava ao seu rosto uma ar entre sabio e vetyst]
Mesmo sem perder o ar altivo, ndo conseguia escoune
jeito meio arredio: era visivel o seu constrangitoeao ser
reconhecido em publico.

Os argumentos do entrevistador indicam duas imagens, a de
precursor, ja consolidada quando o autor rememaatravista; outra sobre as
impressdes obtidas a partir de imagens da épocanttavista: tiziam ter
revolucionado ou, enfatizavam outros, inauguradon@sica erudita de raizes
brasileiras’. Durante a entrevista, Nepomuceno € questionadsqu interlocutor
sobre as consideracdes de seus contemporaneos @stgiseria uncbmpositor
genuinamente nacional, um folclorista de raro ernger [...] o iniciador da
musical[...] de caracteristicas brasileiras® A partir deste ponto, é a prépria
personagem de Nepomuceno, tendo em mente a sugi@toamo musico e,
implicitamente, sobre a questdo da musica naciaua, apresenta informacdes

capitais para a nossa analise:

Na imprensa, é muito comum saudarem-me como O
fundador da musica brasileira... Fui transformadm é&eroi.
Quer dizer, num meio mediocre, alguém que se ssHigesom
um minimo de qualidades torna-se facilmente heréai d
mediocridade circundantg...] A realidade € que Nepomuceno
tornou-se um diluidor de férmulas, ndo o revoludino que
um dia sonhou ser, em sua juventydd. Tenho a impresséo
de que ndo consegui definir um projeto claro. Sesipiente
porque fiz muitas coisas a0 mesmo tempo e talvalzate
acabado ndo fazendo nada direitp..] Entdo, o que me
sobrou? A gléria de ter iniciado o canto em portégy...]

Mas néo posso ser chamado de desbravador. Ja emiosiea
século passado, o proprio Carlos Gomes escreveu em
portugués suas 6peras Noite do Castelo e Joandatedfes,
todo mundo sabe...] Tenho medo que minha obra acabe
roida pelas tracas, como coisa superada. Glorigsmefras e

um projeto que fracassa

As reflexdes partem do empenho de Nepomuceno, @ulsra parte de
sua carreira, na defesa de um paradigma: a progesian nacionalismo musical

via incorporacdo de elementos musicais popula@s,esido os denominados

2 |dem, Ibidem.
% |dem, Ibidem.
41dem, Ibidem.
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folcléricos, na musica académica de padrbes eusopeara Nepomuceno, 0
processo de elaboragdo de uma musica considerasaganuinamente brasileira
consistia na descoberta de caracteristicas musdisitarias e particulares do
Brasil, questdo esta que esta centrada nas digsussbre racga, cultura, politica,
natureza e sociedade, seguindo posteriormente pet manipulagcdo e
estruturacdo a partir do consagrado sistema tooabpeu. Este modelo
apresentava implicitamente tensdes, ambiglidadds enesmo contradi¢des no
esforco de se estabelecer um dialogo entre suaeppies politicas de nacédo e
patria com uma proposta de musica nacional. Owidn dmportante residia na
influéncia das producdes literarias do periodogesgmente Silvio Romero, que,
servindo de base ao projeto de Nepomuceno, dubaatgarte de sua carreira, e
outros compositores de geracdo, buscava o “cafdémional” nas origens
“étnicas”, baseado nas teorias raciais e nas deg@volucionistas difundidas na
Europa.

A questdo, no entanto, é notoriamente apresentad® am esforgo
malogrado na obra de Trevisan. Esta no¢cédo de Ssacado projeto nacionalista
do compositor € um dos principais elementos corddores da imagem de
precursor, reforcada ainda, neste livro, pelas Gendeitas por Nepomuceno a
Heitor Villa-Lobos, impelindo o leitor a certa corepnséao teleoldgica. Nota-se
que, antes mesmo de iniciada a entrevista, o rdggpomuceno, tecendo
consideracdes sobre um concerto de Villa-Lobosyédaias observacdes elogiosas
ao entdo jovem musico. Para NepomucenvWilld-Lobos tem raizes
verdadeiramente brasileirag..] ele participa de grupo de chordes e ja percorreu
o Brasil, tocando em orquestrinhas e pesquisandosso folcloré Discorrendo
sobre o fato de que provavelmente a verdadeiracaUsiasileira surgiria do
trabalho de um “génio” musical com forte express&gonalista, a personagem
de Nepomuceno vaticina:E* preciso ndo esquecer esse Heitor Villa-Lobos.
Talvez seja ele o génio esperadd

Embora seja uma obra de ficcdo, o romance Ana em2&eexemplifica o
lugar de memoria destinado a Alberto Nepomucenohis#ria da musica
brasileira, consolidado durante o século XX no im&ago e nas producdes

literarias, adentrando também o século XXI aindaac@aradigma vigente. Com

® |dem, Ibidem.
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efeito, navulgata o passado musical brasileiro parece possuir apdmia nomes
de relevancia: Carlos Gomes e Heitor Villa-Lobosesko nas producgbes
académicas, o destaque dado a estes dois compssiws induz ao raciocinio de
que a musica brasileira € balizada a partir dedtas figuras, atribuindo aos
demais mduasicos e compositores o0 carater de “a@tigteenores”, cujas
importancias ou sao hierarquizadas a partir delesio banalizadas e descartadas
na tradicdo musical brasileira. Deve-se frisar @ambque a questdo musical
brasileira € costumeiramente apresentada a partimth narrativa evolucionista
que culmina em Villa-Lobos — o compositor naciostalipor exceléncia. Em
funcao disto, o lugar de Alberto Nepomuceno no gassnusical brasileiro ficou
estabelecido ndo apenas pelo emblema de precuasomnidica nacional, mas
também hierarquicamente sobredeterminado pelagwb Villa-Lobos e o lugar
gue este Ultimo ocupa neste mesmo passado.

Filho do musico profissional Vitor Augusto Nepommgg violinista,
regente, compositor e organista da Catedral dealead, Alberto Nepomuceno
nasceu em 06/07/1864 na cidade de Fortaleza —.Qgaa o falecimento do pai,
Alberto Nepomuceno prosseguiu seus estudos muslegiadrinhado” por
Euclides d’Aquino Fonseca em Pernambuco, provingigual ele ja residia com
sua familia, ante o interesse de seu pai, de querebera suas primeiras
instrucdes musicais, em fornecer ao filho melhomewlicbes educacionais, ndo se
restringindo apenas ao desenvolvimento musicalpbointermédio de Euclides
d’Aquino Fonseca que Nepomuceno adentrdlub Carlos Gomesimportante
associacdo musical pernambucana. Em 1882, aos d3 denidade, alcancara
fama regional como pianista, tendo se tornado,enessmo ano, diretor de
concertos deste mesme€lub. Foi soécio honorario daSociedade Nova
Emancipadorade Pernambuco e, em 1884, foi membro da comiss&utva na
qualidade de diretor de concerto das solenidadespesh da abolicdo da
escravatura na provincia do Ce&ra.

No Rio de Janeiro, em 1886, tornou-se professquiate da academia do
renomadoClub Beethoven Sua notoriedade na capital imperial € comprovada
pelos elogios recebidos na imprensa local, até memrOscar Guanabarino, que,

® As informacBes contidas nesta sintese biografecaampositor Alberto Nepomuceno foram
retiradas da obra de Avelino Romero Pereira. AeelRomero PereiraMusica, sociedade e
politica: Alberto Nepomuceno e a Republica Musicatlo Rio de janeiro (1864-1920 400 p.
Dissertacao (Mestrado em Histéria Social) UFRJ 3o de Janeiro, 1995.
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posteriormente, seria um dos seus mais ferrenhgrssdios na disputa estética
cujo ponto nodal consistia na defesa, por parteeddsmo, do consagrado estilo
da escola musical italiana, determinante na ob@atkws Gomes, em oposicéo as
vanguardas musicais.

Tendo |he sido negado por duas vezes 0 apoio ialg®ra que pudesse
viajar a Europa e aperfeicoar seus estudos, realinoa série de concertos em
1888 com o intuito de angariar fundos para suaeviagApresentou-se primeiro
em Sao Paulo e, posteriormente, seguiu para Foatald®ernambuco. Em maio
deste mesmo ano, embarcara rumo a lItalia, ondeRema, matriculou-se na
Academia Santa Cecilia. Nesta instituicdo, estutlatmonia com Eugenio
Terziani e, devido ao falecimento deste, tornowals®o de Cesare de Sanctis.
Quando se preparava para regressar ao Brasil, toaorthecimento do concurso
do hino para a proclamagéo da Republica. Sua cagdmosbteve o terceiro lugar
neste concurso, o0 que lhe garantiu do novo govesmosidios para que
permanecesse na Europa aperfeicoando seus estusosais por mais quatro
anos.

Viajou entdo para Berlim, procurando estudar camnomado compositor
austriaco Heinrich von Herzogenberg. Matriculou-g& Stern’sches
Konservatorium der Musik, estudando piano com H&mEhrlich e composicao
com Arno Kleffel, com quem também estudou oOrgdorabie as férias do
conservatorio, viajou para Viena, onde estudourpné¢acdo pianistica com
Theodor Leschetizky. Na Noruega, conheceu e tossoamigo de Edvard Grieg.
Aproveitou também esta viagem para estudar, perrréses, com 0 organista
Chistian Cappelen.

Apos reger a filarménica de Berlim apresentandoeseexames finais do
conservatorio, foi diplomado pelo conservatorio #894, recebendo, em seu

diploma, o seguinte comentario:

“A execucdo pianistica do Sr. Alberto Nepomucengelae
formacg&o musical, interpretacéo correta e sentiroeraloroso
[...] Na execucdo organistica demonstrou ele tdo notavel
habilidade e capacidade, a ponto de estar em caodide
dominar perfeitamente dificilimas pecas para OrgRQ].
Como compositor, possui o Sr. Nepomuceno umaantadia,

facilidade de compreensdo, e ao mesmo tempo que se

empenhou pelo novo e particular, conservou uma parra
estética inclinagéo pela harmonia e beleza da féria

" Apud Idem, Ibidem.
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Neste mesmo ano, quando estava em Paris aperfég;sans estudos de
orgao, fora nomeado professor de 6rgao do InstiNdoional de Mdusica por
Leopoldo Miguéz, entdo diretor da referida inst@a, regressando ao Brasil
apenas em 1895 para assumir o posto. Em Parigeracda imprensa criticas
elogiosas referentes a musica de cena que compéskEfetra a pedido do
professor de grego da Sorbonne, Charles Chabault.

Em 1902, substituia Leopoldo Miguéz na direcaordituto Nacional de
Musica, cargo que exerceu apenas até o ano segyiatedo, devido as querelas
administrativas, solicitou sua demissdo. Nao obstamassumiu a direcao do
instituto novamente em 1906, permanecendo no cagd916. Sua gestdo foi
marcada nao apenas pela continuidade de algunetgeogelineados pela
administragdo Miguéz, caso, por exemplo, da reglizale concertos promovidos
pelo proprio Instituto, antigo ideal de Miguéz, ag®& concretizado durante a
segunda gestdo Nepomuceno, como também por uma dérireformas
institucionais realizadas pelo compositor cearecso, por exemplo, a atencéo
dispensada na divulgacdo e estimulo do canto enugués. Por decreto de
Nepomuceno, o programa de canto passou a determiaresentacao de pecas
cantadas em lingua vernacula, tanto nos examessidmais quanto nas provas
da instituicdo, o que obrigava, necessariamergsiumo de can¢cdes em portugués
nas aulas da propria instituicdo. Deve-se dest@rabém a criagdo do Curso
Preparatério, no qual se ministrava o ensino déugoés, francés e italiano,
nocdes de geografia, histéria, sobretudo, do Brasdritmética. O interesse na
disponibilizacdo de tais cursos esta diretamentiomado a preocupacao de
Alberto Nepomuceno na ampliacdo da formacdo do cousealizada pela
instituicdo: basicamente restrita, até entdo, gicéanusical. Por fim, destacam-se
também os esfor¢cos do compositor na ampliacdosteruégracéo da biblioteca do
Instituto Nacional de Musica, atualmente conheddmo a biblioteca Alberto
Nepomuceno da Escola de Musica da Universidader&ledi® Rio de Janeiro, em
uma reconhecida homenagem ao empenho e contribdega@smo.

No ambito social, Nepomuceno estreitou lacos comaaridades

republicanas, tornando-se uma espécie de musiaalofio regime, sendo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610411/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610411/CA

16

convidado para atuar nas principais solenidadebzadas pelo governo®
Alcancara relativa fama no periodo, tanto no Brgséinto no exterior, em fungéo
do sucesso de algumas de suas composic¢oes. Caselattio dO Guaratuja da
Opera Abul, da Sinfonia em sol menoe da famosaSérie Brasileira Obras
recebidas com grande entusiasmo em Paris, por éxelp caso da 6perabul,
vale destacar seu sucesso imediato nas cidadeset®BAires e Montevidéu.

Embora esta sintese biografica possa sugerir, mepda vista, uma
abordagem proxima a tradicional “busca do génivador”, pautada em uma
tradicdo musicoldgica, ainda vigente, e marcadaenpaositivista devido ao seu
apelo aos elementos e acontecimentos histéricosdgnetam importancia ao
referido objeto, os apontamentos aqui realizaddsesa formacdo musical de
Alberto Nepomuceno e sua destacada atuacdo nalped® histéria da musica
brasileira por ele vivenciado intencionam compeliteitor a questionamentos
pertinentes: como um musico de sdlida formacd@cam marcante e autor de
obras de sucesso, pertencente a um passado camsideznte recente, foi
praticamente destituido de sua importancia narastta musica brasileira? Por
gue esta personalidade historica foi relegada @mbsa’ dos compositores Carlos
Gomes e Heitor Villa-Lobos? Questbes nas quaisoske pensar ndo apenas o
lugar de memoria destinado a Alberto Nepomuceng, tamabém o de toda uma
geracdo de musicos e compositores que viveram erdosnperiodos de grande
efervescéncia musical na histéria da musica bresile

Argliindo sobre a complexa questdo das periodizalj@8ricas, Erwin
Panofsky, na sua obr&enascimento e Renascimentos na Arte Ocidesaténta
determinado argumento de carater atomista que liediceear a idéia de periodos
historicos considerando-se a identificacdo das eldam “inovacfes decisivas”.
Estas seriam caracterizadas como realizagbes nesdatroduzidas por um ou
varios individuos, implicando uma sensivel transfagdo de um contexto

especifico, pela percepcédo de novos elementos serva@lzdo as caracteristicas

8 salientando a ligagdo do compositor com goversabtasileiros, Avelino Romero Pereira cita
algumas correspondéncias entre Alberto Nepomucens presidentes brasileiros Campos Salles
e Afonso Penna. Destaca-se também o episddio rdsempacdo de sua 6peXhul no Theatro
Municipal da capital brasileira em 1913, no qual o compo$ida chamado a assistir o segundo
ato de sua obra ao lado do entdo prefeito GenemrgioBRibeiro, no seu camarote, e o terceiro no
camarote presidencial em companhia do entdo preasiddarechal Hermes da Fonsedaem,
Ibidem.

® Erwin Panofsky Renascimento e Renascimentos na arte Ocidentalisboa: Editorial
Presenca, 1989
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conformadas, quer sejam elas precedentes ou mesnooroitantes ao

considerado “novo”:

Uma inovacdo — “a alteracdo do que se encontra
estabelecido” — necessariamente pressupbe o quéa est
estabelecido (chame-se-lhe tradicdo, convencaadloesu
maneira de pensar) como uma constante relativamemeal
a inovacao aparece como uma variavel. Para podermos
decidir se uma “solucao do individuo” representa o uma
“inovacdo”, teremos de aceitar a existéncia dumal ta
constante e procurar definir a sua direcdo; e pa@dermos
decidir se a inovacdo € ou nao “decisiva”, teremds
determinar se a direcdo da constante mudou ou ndo e
resposta & variavef

Exemplificando este argumento, Panofsky explardéemido que poderia

ser considerada uma “Ildade de Beethoven”. Obseovamdorbe musical no qual

diversas caracteristicas significativas presentesndsica realizada a época na

qual vivera o compositor de Bonn, considerandoed®jiamente, também as

delimitacdes espaciais, concluir-se-ia pela extsé&de um conjunto estrutural

marcado por manifestacdes recorrentes, caractdozam chamado “estilo

estabelecido”. Beethoven teria introduzido elemerfestranhos” a tal estilo, o

que seria ja a caracterizacdo de uma “inovacada &s tornaria “decisiva” na

medida em que se observasse sua determinacdo mlc@oo de outros

compositores em contato com a mesma, ou ainda esudapéncia e influéncia

nas geracoes subsequentes.

Aplicando tais conceitos em seu objeto de estud® Renascimento —

Panofsky j& identifica alguns problemas que a anldedta abordagem engendra:

Em resumo,

Mesmo limitando-nos aos trés grandes centros dechim,
Roma e Veneza, nomes como Leonardo Da Vinci, Rafael
Miguel Angelo, Giorgione e Ticiano teriam sobejawitbs a
ser reconhecidos como padrinhos, que, no entanfm n
poderiam ser separados de muitos outros predecesser
sucessores — ndo podendo também deixar de se miustes
as caracteristicas em que os inovadores se digimgdos
predecessores e se confundem com os sucessores.

0 autor percebe claramente a insuficiérie tais

delimitacdes, uma vez que a complexidade em quehamadas caracteristicas

19 |1dem, Ibidem.
1dem, Ibidem.
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marcantes dos periodos traduz-se em elementosisplarddo diversos que
qualquer delimitagdo que se pretenda precisa ¢asisecessariamente, em um
empobrecimento da realidade que se pretende analisdar conta. A critica de
Panofsky, no entanto, ndo deve ser lida como urequadificacdo da pratica da
periodizacéo ou da percepcéo das “inovagfes dasisiCcom efeito, o autor nao
as abandona: opera com elas, considerando suab/ass$-azendo uma analogia
ao proprio homem, Panofsky afirma que os periodst®ritos possuem, como
este, umdfisionomia” definida, “e também igualmente dificil de descrever de um
modo satisfatéria ' Suas exortacbes, como a da inutilidade de se busca
delimitagcbes para inicio e fim de periodos em agoasos, sdo elaboradas no
intuito de uma ampliacdo da compreensdo de taisedos, bem como na

preocupacao com afirmacdes que engendrem redutiostis

[...] e a prépria definicAo de um periodo como uma fase
marcada por uma mudanca de “direcdo” implica,
simultaneamente, continuidade e ruptura. Deverianabém
disso, ndo esquecer que uma tal mudanca de dirpoée
acontecer, ndo somente pelo impacto dum fato reimiério
gue pode transformar certos aspectos da atividadiei@l tdo
subitamente e tdo completameptd, mas também pelo efeito
acumulativo e, conseqiientemente, gradual de maddes tdo

numerosas e influentes, ainda que comparativanraeteres
13

Se optassemos por seguir esta via apontada poifsRanma busca de
possiveis respostas aos questionamentos supracitadte trabalho sobre Alberto
Nepomuceno, teriamos primeiramente que compreender elementos
conformadores do panorama musical vivenciado pelapositor, examinando
também, sem propor delimitacbes temporais taxativas caracteristicas
marcantes da histéria da mausica situada tanto em momento passado,
temporalmente proximo ao compositor, quanto no mmbone histérico
imediatamente posterior. Isto significargapsso modpa identificacdo e analise
dos momentos histdricos convencionados como rosmatie modernismo
brasileiros, seguido posteriormente pela tentatiea localizacdo de Alberto
Nepomuceno a partir da verificacdo do caracteoisteste musico e sua melhor

adequacdao a este ou aquele movimento.

12|dem, Ibidem.
13|dem, Ibidem.
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Deve-se reconhecer, contudo, certa inviabilidadgedesforco, uma vez
gue o periodo que abarca as Ultimas décadas dto 9€kU e as primeiras do
século XX é marcado pela reminiscéncia de variaegasléncias estilisticas
musicais e também pelo surgimento de novas, criamgddodo difuso, no qual
dificiimente apenas um “recorte vertical’, as demandes periddicas,
descreveria satisfatoriamente o momento estudado.dikersas tendéncias
estilisticas chamariam a atencdo também para artampia de uma leitura
“horizontal”, considerando-se o0s tipos que perpgassaconformados periodos.

Bruno Kiefer'* adota esta abordagem nos seus esforcos de coms@ween
do romantismo musical brasileiro, mediante a coag#Ey com 0S
desdobramentos do movimento na Europa. O autodedivimovimento europeu
em trés momentos: o romantismo inaugural, de 181828; o romantismo de
apogeu, de 1828 a 1850; e o momento classificadoKpefer como pos-
romantico, de 1850 até o inicio do século XX, ddtano apresentando uma
pluralidade de tendéncias musicais. Estas ser@assicismo romantico de
Brahms; o realismo romantico de Liszt, Wagner edVer verismo de Puccini; e
o impressionismo de Debussy. Deixando de lado ia&tiperiddica notadamente
evolucionista e taxativa de Kiefer, e atentandmapeyara o “recorte horizontal”
proposto por ele proposto, poderiamos também aresca este panorama: o
chamado “romantismo tardio” de Rachmaninoff; o espionismo de
Schoenberg, formulador do dodecafonismo; e as \amdga de Stravinsky e
Satie, esta ultima de forte cunho dadaista e grenfldéncia no chamado “grupo
dos seis” — Darius Millhaud, Francis Poulenc, Arthlonegger, Georges Auraic,
Louis Durey e Germaine Taileferre. Desta formandoise-ia imperativo tambéem
a observacao acurada dos elementos constitutiveasdeendéncias musicais e a
identificacdo ou objecdo da obra de Nepomuceno etes, o que em Si
acarretaria em um distanciamento da andlise praposhfigurando-se em uma
outra tematica de investigacao.

Sem prescindir da importancia de conhecer as Hwigas”
caracterizadoras dos periodos e dos movimentogamsisitados, tal investigacao
em si muito provavelmente néo possibilitaria uneedimento substancial para a

problematizacdo procurada por este trabalho. Taogpeeria proficuo buscar

14 Bruno Kiefer.Histéria da MUsica Brasileira: dos Primérdios ao Iricio do Século XX Porto
Alegre: Editora Movimento, 1997. 42 Ed.
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respostas no exame de provaveis “inovacgfes” trazidato por Nepomuceno
guanto por qualquer outro compositor precedenteteagporaneo ou Sucessor.
Com efeito, no caso da histéria da musica braajler conceito de inovacao,
importando em mudanca cultural, sofre considenagala de seu sentido original,
uma vez que as idéias que possibilitaram as “wamsfcOes” musicais que
engendraram as novas “fisionomias” da musica leiesiforam, notadamente,
“importadas” da Europa. Mais especificamente n@ ceismodernismo brasileiro,
a aplicacdo da idéia de inovacdo torna-se aindas roamplexa, dadas as
peculiaridades do movimento que, diferentemente \dagyuardas européias,
afasta-se de uma ruptura radical com o passadonsdrecdo de uma identidade
nacional via musica. Ao contrario, o modernismositeao, de certo modo,
valoriza a tradicdo. Tende, como mostra Eduarddirdade Morae¥, a “atualizar
esse passado em prol da brasilidade”, ou seja,demismo faz uma leitura do
passado brasileiro como algo novo a ser descoberto.

No entanto, quando consideramos em nossa analise apénas a
identificacdo das “fisionomias” dos periodos ou dosvimentos estético-
estilisticos, mas também a auto-compreensdo deogrupu individuos
pertencentes a eles, priorizando, sobretudo enmslgasos, suas intencdes e seus
esforcos de auto-afirmacao, principalmente, se ideramos a construcao de
memoria destinada as geracdes futuras, encontrarerabosos elementos
norteadores para a nossa pesquisa. Deste modse fageessaria uma leitura do
passado musical brasileiro pautada na nocdo ddreoiis de uma identidade
musical, na qual um acontecimento historico, o isuggto de uma tradicéo
musicoldgica no inicio do século XX, destaca-se@amportante referencial para
o entendimento das concepc¢les de musica brastlegandradas pelas geracdes
que elaboraram trabalhos neste sentido. Assim, napreensédo do lugar de
memoria destinado a Alberto Nepomuceno na histiaienulsica brasileira requer
um esforco de andlise do processo de construcamaem do compositor na
tradicdo musicolégica emergente, considerandoesgetido, o entendimento, a
intencdo e uso do passado musical construido edidée por seus respectivos

autores.

15 Eduardo Jardim de Moraes. Modernismo RevisitaddEgtudos Histéricos Rio de Janeiro,
vol.1 n°2, 1998. Disponivel em <www.cpdoc.fgv.bvista/arq/36.pdf>. Acesso em 03 de Maio de
2008
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N&o obstante, a analise do processo de constr@;anadiem pelas obras
de histéria da musica e pelas intencdes de seuseaptcorreligionarios e
“seguidores” ndo esgota as possibilidades de coeigdio de lugares de memoaria.
A propria permanéncia de Carlos Gomes como pelgada artistica
emblematica do passado musical brasileiro serveo@emplo deste argumento.
Nem mesmo os ferozes ataques da geracdo da Serearated Moderna,
sobretudo os realizados por Oswald de Andradeyuaidide Carlos Gomes como
referéncia altissima da musica foram capazes blé-tetdo lugar que ocupava no
“pantedo musical”. Ainda assim, a leitura das inmageonstruidas nas obras de
histéria da musica permanece, plausivelmente, corientacdo central para a
compreensao da tematica suscitada, uma vez qu&deado cruzamento das
informacfes nelas obtidas com elementos de ordamurdarais, pertinentes
problematizagbes emergiriam e, mesmo no citado aksoCarlos Gomes,
obteriamos assim informagfes valiosas a compreetiadpermanéncia ou do
“esquecimento” das personalidades artisticas eaeate trabalho.

Seguindo esta perspectiva, esta dissertacdo skmdtaiga pela analise das
obras de carater musicolégico de trés autoresh@uile Teodoro Pereira de Melo
(1867 — 1932), Renato Almeida (1895 — 1981) e Mded\ndrade (1893 — 1945).
O recorte proposto tem como pressuposto dois angomdasicos: estes sdo 0s
primeiros “musicologos” que produzem obras de histdla musica com um
sentido claro de construcéo de um passado e dedemizdade musical brasileira
em seus respectivos contextos; e a identificacdqueeos principais elementos
conformadores da imagem de Nepomuceno que perpassgulo XX estdo
contidos nas elaboracdes destes autores, semesofreodificacdes substanciais
nos trabalhos musicolégicos das geracdes subseglett Assim, o
aprofundamento desta andlise se faz necessaria@odeviimportancia de se
compreender o0 processo de construgdo de imagemi;equ seja, quais 0S
elementos, concepc¢des de masica nacional, coneeititencdes que podem ser

identificados como estruturais nas imagens comstsupor Guilherme de Melo,

16 Pelo que se conhece, Guilherme de Melo foi, de, fatprimeiro autor de uma obra que se
pretende analisar a histéria da musica brasilditm 1926, o violinista italiano Vicenzo
Cernicchiaro edita em Mildo s&toria della Musica nel BrasileEsta obra, no entanto, tem mais
um carater descritivo do cenario musical brasilelvseervado pelo autor durante sua atuacdo como
musico no Brasil na passagem do século XIX e XXgde uma intencao analitica da histéria da
musica brasileira. Assemelha-se mais a uma condpilégografica de musicos e compositores
atuantes no Brasil no periodo de sua estadia.ir@gdp. Cit.
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Renato Almeida e Mério de Andrade. Assim, partiddoobservacéo do tipo de
imagem que é elaborada para Alberto Nepomucenegtes trés autores, pode-se
examinar questdes que dizem respeito aos tiposstimibgrafia da muasica que
estdo sendo produzidas nas primeiras décadas dto 9€X do Brasil e seus
respectivos propasitos.

Nota-se, por exemplo, que a emergente musicologisileira tem como
tema norteador um discurso sobre o papel da masic@nstrucdo da identidade
nacional, caracteristico nos trabalhos dos trésreaitcitados e na maioria dos
autores de histérias da musica do século XX. A emagde Nepomuceno
construida por Guilherme de Melo, Renato AlmeidM&io de Andrade é
necessariamente determinada por esta tematicamAssi compreensdo do
processo de construcdo de imagem de Nepomucenegpes autores passa
obrigatoriamente pelo entendimento da leitura ereggpque fazem de conceitos
como nacionalismo, civilizagdo, cultura popular redda, modernidade, entre

outros.

A organizacdo deste trabalho ndo obedecera anomienologica das
publicagbes das obras dos autores. Optamos poisanas imagens de
Nepomuceno construidas separadamente por cada Assim, esta dissertacao
sera divida em trés partes: primeiro, a concepea@ulherme de Melo; segundo,
Renato Almeida; e, por ultimo, Mario de Andrade.ldema no caso de Guilherme
de Melo apenas uma obra seja analisadaMdusica no Brasil: desde os tempos
coloniais até o primeiro decénio da Republieas outros dois autores, que ndo se
restringiram a apenas uma publicacdo sobre o paseagsical brasileiro,
escreveram sobre a histéria da musica, cada urapetextos distintos, e, embora
pertencessem a mesma geracdo modernista, seguinaos diferentes. Assim,
podemos identificar nestas obras algumas mudargassourso sobre musica e
nacionalismo, na medida em que novas intengcbes ngurtaras emergiam,
refutando ou reforcando antigos argumentos, comocescente preocupacéo de
Renato Almeida com a institucionalizacdo do foleJoo que acarretou a
subordinagdo de qualquer matéria analisada por a#ier a esta temética,
inclusive a construgdo da identidade musical @ailou as diferentes “fases” do
pensamento andradeano, considerando-se a cor&iitmgis clara de seu projeto

nacionalista nos anos que sucederam a Semana eld/ldderna de 1922, até a
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sua ligacdo as instancias governamentais e seerjpogtescontentamento com 0s
rumos do movimento modernista e das propostas @¢er@o Vargas — no caso de
Mario de Andrade, percebe-se o desenvolvimento rda perspectiva sécio-
historica sobre o passado musical brasileiro, aléen peculiaridades que
emergiram nas suas obras da década de 1930, iddieigumas mudancas na sua
concepcao de historia da musica desde dessaio sobre a musica brasilejrde
1928, até a suAavolucao social da musicde 1939.

Na medida em que os elementos conformadores dajeimade
Nepomuceno forem ganhando contornos mais precisosiassa andlise, suas
influéncias nas obras das geracfes subsequenfesaggesentadas neste trabalho
como tributarias das construcdes destes autoiesjgaimente no caso de Renato
Almeida e Méario de Andrade. Assim, a observacaawta-compreensao e auto-
afirmacao presentes nas obras destas personalidiatiécas podem nos trazer a
percepcdo de que, em diversos casos, as “fisiosdrdis periodos historicos
foram intencionalmente maquiadas para as gerac@iega$, quando néo
significam, sem exagero algum, verdadeiras masda@ssitadas sobre o tempo e

a memoria.
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