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Introducao

Quando a Europa iniciava a administracdo das novas terras da América,
Thomas More escreveu A Utopia ', em que descreve uma ilha afastada da Europa
como cendrio de uma outra possibilidade de organizacdo social. Na Utopia, os
elementos criados por More como alegorias dos sonhos de igualdade e
diversidade expressam o seu encanto com a possibilidade de critica e fuga dos
problemas das sociedades européias. Assim, More encontrou no distanciamento a
possibilidade de renovagdo, apontou as faléncias do velho e fundou a narrativa do
que pode existir fora dele pela ruptura com a histdria.

Mas, um pouco mais tarde, William Shakespeare tratou o Novo Mundo
como extensdo dos conflitos do Norte. Na ilha de A fempestade °, Caliba, filho
medonho da bruxa Sicorax, acolhe os ndufragos Prospero e Miranda. Enquanto
Préspero tece obra de vinganga contra seus traidores, Caliba € mantido em cércere
e regime de serviddao. Mas, revoltado com a ingratiddo do dominador, Caliba
inicia sua vinganca com a lingua importada da civilizacdo, amaldicoando e
conspirando. Tratado como espécie bestial e “bloco de terra”, Caliba pode ser
visto, assim, como metafora da visdo que a Europa criou dos americanos: o ogro
encarna o mundo escravizado, oprimido, saqueado; e, para que os saqueadores
possam ficar tranqiiilos, apresentam este mundo colonizado como corrupto,
selvagem, violento, impotente e que s6 pode existir enquanto servo de um outro
mundo, o mundo de Préspero. Caliba, desejante de autonomia e independéncia
para reger sua vida na ilha que lhe pertencia, tem, entdo, que dedicar seus dias a
arquitetar e ensaiar subversoes.

Desde a fantasia de Thomas More, o termo “utopia”, apesar de ter passado
por muitas vicissitudes, conservou o sentido de projecdo a condi¢Oes desejadas,

valor critico de imaginar mundos alternativos a um presente falido. Atada a

[¢N

consciéncia moderna de transformagdo do curso historico, a figura da utopia
colocada no vetor do tempo, entendendo-se que ela seria irmd de projetos de

sociedade. Assim, na modernidade, a utopia foi desvinculada de sua face de fuga e

" A primeira edi¢do do livro data de 1516. MORUS, 2003.

* A primeira edigdo da peca data de 1611. SHAKESPEARE, 2005.
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relacionada a certeza de que a Histdria ndo representa continuidade, mas mudanca
das condig¢des histdricas no tempo, e por isso, ao longo do século XX, a utopia foi
tratada como sindnimo de projetos pelos quais devéssemos lutar, programas
universais de mudanga politica que ndo teriam data ou lugar para serem
realizados. Assim, o tempo da utopia é a negacdo do presente e a projecdo. Mas o
fim do século aponta o esmorecimento da ansiedade moderna com relagdo a
construcao do futuro, identificando os sonhos libertdrios e democraticos expressos
nos relatos de emancipacdo a frageis ilusdes. Os engajamentos coletivos que
marcaram o imagindrio do século no Terceiro Mundo perderam forca quando
confrontados com o esgotamento das expectativas propulsoras de mudangas
politicas.

Por este ultimo aspecto, determinado pela conduta do pensamento
contemporaneo, Silvio Tendler pode ser apontado, entdo, como cineasta das
utopias. Seus mais de trinta filmes documentarios narram periodos democraticos e
projetos de sociedade atrelados a personagens da histéria brasileira que se
identificam com forcas de emancipacdo. Através de personagens como Juscelino
Kubitschek, Joao Goulart, Castro Alves, Josué de Castro, Glauber Rocha e Milton
Santos, que representaram perspectivas de superacdo, autonomia e projetos de
justica social, Tendler se dedica a elaborar a memoria politica nacional e se engaja
na busca por transformagdes sociais. Mais que isto, Tendler investe na
possibilidade de constru¢do do futuro com atencdo aos anseios trazidos por estes
personagens. Citando o ogro de Shakespeare no nome de sua produtora
cinematogréfica, Tendler, narrando projetos de sociedade, faz eco aos gritos de
liberdade que eles carregam. Por isso, diante do presente que constantemente
apresenta faléncias e desesperos, Tendler narra vias de esperanca com base em
projetos desenhados por estes personagens.

Os ultimos decénios nos apresentam o descrédito frente aos projetos
coletivos com a faléncia da crengca em um futuro que suplante nossas falhas.
Como sabemos, confluem para esta desilusio o enfraquecimento de uma
sensibilidade histérica que guiou a experiéncia moderna e a diluicdo das
esperancas relativas as realizagdes universais dos homens. Se as utopias, como
hoje se emprega o termo, foram definidas pela solidariedade coletiva, os ultimos
anos apontam a insensatez e o talento autoritdrio destas projecdes, de tal modo

que hoje o termo “utopia”, apds reconfiguragdes proporcionadas pelos fracassos
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politicos da segunda metade do século, passa a ser utilizado como eufemismo para
fracassos inevitaveis.

Na contramdo do pensamento contemporaneo € de uma producdo no
género do cinema documentdrio ndo mais empenhada nestes esforcos humanistas
e na disposicdo politica, a obra de Tendler, por insistir na difusdo de
conhecimento sobre a histdria recente e propor alternativas a esfera publica, torna-
se incomoda. Com a proliferacdio de narrativas documentais nos ultimos anos,
parecem se configurar diversas tensoes, € a orientacdo que gerou esta pesquisa diz
respeito ao lugar que o cinema que busca 0 engajamento em causas universais
passa a ocupar dentro de uma nova configuracdo ideoldgica no ambiente
contemporaneo e na producao documental.

O documentério, campo marginal desde 1922, ocupa hoje o destaque das
preocupacdes estéticas. Como todo outro campo de produgdo de discursos, o
documentério vive tensdes. E, mais que “documentdrio”, como sabemos, € mais
prudente pensar em “documentérios”, em funcdo da multiplicidade e disparidade
de visdes sobre o mundo langadas por cineastas de diferentes posicionamentos e
diferentes épocas. Nossa posicao €, portanto, a da tentativa de ver a diversidade e
levar em conta épocas, autores, convic¢des e experiéncias distintas. Contudo, se
ele teve curvas de desenvolvimento e ramificacdes ao longo do século XX, ele
hoje, ao contrdrio de apresentar um espectro de tendéncias e possibilidades, se
mostra em uma cisdo entre passado de militdncia no cinema e presente de
distopias. De um lado, obras, autores e propostas estéticas e politicas cujas bases
se ancoram no discurso de alcance meta-histérico identificado as crencas da
Modernidade. Neste paradigma, autores e obras relacionados a uma “tradicao”
ainda, fazem parte de um passado de incursdo politica do género tratada como
anacronismo. De outro lado, vemos uma produg¢do narrativa empenhada no
resgate da memoria oral de “homens comuns”, desvinculada de preocupagdes com
esferas publicas de participacdo politica, dedicada ao colhimento de falas e a
doacdo de producdo de sentidos que direcionam o documentdrio a exploragcdes
diversas.

Assim, enraizando uma visdo que privilegia um “curso histérico e linear”
do género, o que, conseqiientemente, leva a adotar uma postura progressista,
autores sobre o género tém valorizado determinadas estéticas e posturas éticas e

politicas em detrimento de outras, que seriam -caracteristicas de desvios,
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valorizando que o documentério deva servir para uma coisa ou outra, se expressar
de tal ou outra forma. Como veremos, hd hoje uma forte tendéncia a prestigiar
certas posturas de tal modo que se expressa violentamente a rejeicdo de
interpelacdes diferentes das que se enquadram em convicgdes diante da realidade.

Neste campo em conflito, o estudo também pretende identificar nos filmes
de Tendler algumas caracteristicas que nos levam a apontar o questionamento de
sua narrativa. A proposta deste trabalho € pensar a narrativa de Tendler a partir de
alguns vieses relevantes: as relacdes que o autor estabelece entre passado,
presente e futuro; a construcdo da memoria histdrica brasileira e a insisténcia na
reformulacdo das expectativas sobre o futuro. Também observamos como a
decomposicdo da expectativa de realizacdo de projetos macropoliticos de
sociedade reverbera, no dmbito discursivo, para a producdo de representacdes
sociais que ja ndo se pautam pela identidade politica coletiva, histdrica e nacional
reclamada nos filmes de Tendler. Neste processo, observamos como esta brusca
ruptura resulta no questionamento de um conjunto de construgdes que reivindicam
posicionamento politico.

Para tanto, selecionamos alguns de seus filmes biogrificos mais
representativos, observamos o olhar que Tendler lanca sobre estes personagens e
discutimos alguns dos elementos envolvidos na permeabilizacdo de sua postura.
Nosso propésito, contudo, ndo € negar a importancia de um conjunto de
produgdes cinematogrificas contemporaneas, ou ofuscar a necessidade e a
relevancia estética de obras que discutem os estatutos do cinema documentério,
por exemplo. N@o pretendemos formar juizos de valor sobre esta produgdo, mas
entender a ruptura com o diapasdo de engajamento politico presente nas
representacdes cinematogréficas de Tendler. Gostarfamos de marcar que nosso
compromisso € destacar a narrativa de Tendler, construir uma leitura dela a partir
de principios que nos parecem essenciais, € tentar compreender e discutir alguns
dos elementos responsdveis pelo esvaziamento de sua fala na cena cultural
contemporanea.

Por isso, ao contrdrio de um olhar que ressalte um dualismo intrinseco
entre as duas vertentes de exploracdo no documentdrio, preferimos pensar estes
movimentos dentro do género como uma reducdo dos principios que regem oOs
impulsos narrativos gracas as crises da modernidade. Uma vez que se confronta a

postura de pontificar idéias e fermentar transformacdes politicas através do
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cinema, partimos da tentativa de entender um conjunto de elementos que
provocam a marginalizacio desta conduta presente na narrativa de Silvio Tendler.

Dado que nossa atencdo se volta a conhecer a obra de Tendler e tratar as
reordenacdes que a constrangem hoje, deixamos de lado, no espacgo deste trabalho,
as mudancas nas politicas de financiamento, as quais em grande parte
favoreceram as mudancgas ocorridas no cinema documentdrio nas ultimas décadas.

No texto a seguir, abordaremos a obra cinematogréfica de Silvio Tendler,
separadamente ou comparativamente, filmes em especifico € o conjunto da
narrativa, buscando entender a maneira como o autor se relaciona com OS
personagens € processos histéricos narrados. Como discussdo que perpassa este
estudo, tentamos ler o lugar da obra de Tendler no campo do documentério
brasileiro, € o impasse relacionado ao abandono das crencas no humanismo
depositadas nos projetos historicos.

Com vistas a contextualizar a obra de Tendler em um universo de
influéncias e embasar as questdes que seguem, no primeiro capitulo esbogcamos
uma descri¢do de sua formacao biogréfica. Nao pretendemos, contudo, esgotar a
trajetéria de Tendler nestas poucas pdginas, esperando que esta tarefa possa ser
empreendida no futuro. Por isso, para ndo estender este percurso, interrompemos
esta rdpida narrativa no momento em que Tendler inicia a producdo de Os Anos
JK — uma trajetoria politica. A segunda parte deste trabalho procura construir
interpretacdes de trés filmes de sua producdo, trés longas-metragens que nos
possibilitaram discutir a construcdo da linguagem cinematogrifica com material
de arquivo, as representacdes historicas que Tendler elaborou a partir destes trés
personagens e o caminho que o autor percorreu ao longo destes filmes.

Na terceira parte, nossa preocupacdo se deteve na construcdo desta
memoria politica do pais, por isso, destacamos de sua obra os tracos envolvidos
na elevacdo de uma heranga politica e cultural, bem como suas conseqiiéncias
dentro dos debates contemporaneos. Como mostraremos, as condicdes historicas
trazidas na década de 1990 vao progressivamente tornando instaveis os pilares
deste esforco de Tendler, as quais sdo em parte responsdveis por encaminhar o
questionamento da sua narrativa. A partir das implicacdes desta missdo de rever a
historia e narrar pensamentos libertarios abortados (ou “interrompidos” pelos
limites de seus conflitos histéricos) em forma de difusao de conhecimento,

colocamos sua obra em contato com as produgdes recentes do género, destacando
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os elementos que dialogam para a rejeicdo das estratégias formais e discursivas.
Por fim, observamos no capitulo “Nova aurora a cada dia” as reorientacdes de seu
olhar para pensar saidas para os impasses politicos e culturais de hoje.

Ressaltamos, porém, que estes trés capitulos foram organizados — e os
filmes neles tratados — com a pura intenc¢do de destacar algumas questdes, as quais
nos pareceu apropriado tratar separadamente. Discutimos a representacdo historica
e a linguagem primeiramente, a preocupacdo com a memoria politica nacional e
seu lugar na producdo contempordnea em seguida, e a ansiedade para novas
utopias por fim. No entanto, esta separacdo ndo deve ser encarada como
definidora de fases monoliticas em sua obra. Ao contrario, a coeréncia interna de
sua narrativa quanto a constante de preocupagdo com a maneira como as geragoes
se relacionam com a heranga de experiéncias politicas define toda sua producgido e
nos impede de compreendé-la por etapas. Mas, para que fosse possivel observar
mais detidamente alguns aspectos cruciais, definimos estes capitulos pelo
relacionamento que podemos notar entre o passado, o presente € o futuro em sua
obra. Do mesmo modo, para que as matrizes que levam a permeabilizacdo de sua
producdo hoje pudessem ser alcancadas, operamos selecOes e empreendemos
discussoes separadamente.

A investigacdo dirige-se a leitura das representacOes histdricas contidas
nos seguintes filmes: Os anos JK (1980), Jango (1984), Josué de Castro —
cidaddo do mundo (1995), Marighella — retrato falado do guerrilheiro (2000),
Fragmentos do exilio (2003), Glauber — o filme labirinto do Brasil (2003),
Memoria e Historia em Utopia e Barbdrie (2005), Encontro com Milton Santos —
ou o mundo global visto do lado de cd (2007) e Memoria do Movimento
Estudantil (2007). Estes filmes foram tratados aqui sem vinculo direto com sua
ordem cronoldgica de producdo, uma vez que procuramos reter deles algumas
imagens que dialogam fortemente entre si.

Para dialogar com a fala de Tendler, selecionamos ainda algumas poucas
entrevistas publicadas em periddicos, textos que acrescentaram perspectivas aos
pontos tratados ao longo deste trabalho. Mas, em face da imensa facilidade de
expressdao de Tendler, e da grande quantidade de textos publicados sobre seus
filmes, palestras e entrevistas por ele concedidas desde 1980, decidimos focalizar
esta pesquisa na leitura das representacdes contidas na sua narrativa. Esperamos,

deste modo, que novas exploracdes de sua obra sejam possibilitadas no futuro,
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que elas aprofundem as discussdes que aqui introduzimos, e que dialoguem com

outras publicacdes e entrevistas realizadas com o cineasta.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610525/CB




