PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0410636/CA

5
Conclusao

Nos ensaios “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana” e
“Sobre o programa de uma filosofia futura”, Benjamin vinculou a sua critica do
conhecimento a teoria da linguagem. Neles foi reivindicada a fundamentagdo
epistemologica de um conceito superior de experiéncia compreendida em sua
dimensao lingiiistica. Assim, ampliar os limites da experiéncia, abarcando também —
além da certeza da posse de um conhecimento — a dimensdo de uma experiéncia
efémera e propria a um momento singular e temporal como digna da verdade, foi uma
das tarefas que Benjamin impds a filosofia contemporanea e, desse modo, a si
proprio.

A concepcao de linguagem de Benjamin ¢, entdo, fundamentada a partir de
sua dimensdo essencial. Enquanto comunicagdo, a linguagem comunica uma esséncia
espiritual; a linguagem expressa a si propria, constituindo um medium. Neste medium,
ou seja, na linguagem, hd uma identidade entre a esséncia lingliistica e espiritual de
uma coisa, de um homem, de Deus. Esta abertura espiritual e lingiiistica, para
Benjamin, estende-se a tudo, e ele afirma ndo haver nada que ndo comunique a sua
esséncia espiritual, pois esta ¢ comunicavel, isto €, aberta a comunicacdo. Segue-se
entdo a hierarquia estabelecida a partir do grau de comunicabilidade entre as
diferentes linguagens, por nés abordada ao longo do primeiro capitulo: a natureza, o
homem e Deus:

A linguagem de um ser €, entdo, o medium em que se comunica a sua esséncia
espiritual. A corrente ininterrupta desta comunicagdo flui através de toda a
natureza, desde o ser mais baixo até o homem e deste até Deus. O homem
comunica-se com Deus através do nome que d4 a natureza e aos seus
semelhantes (no nome préprio), e a natureza da o nome depois da comunicagao
que dela recebe, porque também toda a natureza é percorrida por uma linguagem
muda sem nome, residuo da palavra criadora de Deus, que se manteve no
homem como nome cognoscivel e paira no homem como juizo. A linguagem da
natureza é comparavel a uma senha secreta, que cada sentinela passa a proxima
na sua propria linguagem, mas na qual o conteido da senha ¢ a linguagem da
propria sentinela. Toda a linguagem superior ¢ traducdo da inferior até que na
ultima clareza desabroche a palavra de Deus, que é a unidade deste movimento
da Lingua.’*®

328 Walter Benjamin. “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana”. In . Sobre
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Qualquer linguagem mais elevada deve entdo ser considerada como traducdo
das outras, a ndo ser a palavra de Deus, porque esta ¢ a criadora. Benjamin ainda diz
ser a tradugdo a “transposicdo de uma lingua para a outra por meio de um continuum
de conversdes”. Dessa forma, Benjamin afirma que — e, isto ¢ de extrema importincia
para entendermos a semelhanga em seu pensamento — a tradugdo ndo passa por
dominios abstratos de igualdades ou semelhancas, e sim por um continuo de
conversdo, pois as linguas possuem a densidade dos diferentes media. H4 um
processo no interior da propria linguagem, um processo espiritual real, isto ¢, uma
esséncia que se desdobra em um continuo de conversdo. A traducdo ¢ um processo
poderoso e demasiado amplo, afirma Benjamin, que dessa maneira a fundamenta na
camada profunda da teoria lingiiistica a fim de salvaguarda-la de ser usada como um
processo qualquer.

O conceito de experiéncia forjado a partir desta perspectiva da linguagem nao
pode ser fundamentado pelas ciéncias exatas, mas sim pela arte, pois toda arte
assenta-se no espirito material da lingua. Apenas a manifestagdo espiritual no
dominio da religido ¢ capaz de ser assentada sobre “a derradeira simula do espirito da
lingua”. Na palavra foi criado o homem, porque esta ¢ a esséncia lingiiistica de Deus.
Toda linguagem humana constitui-se somente como reflexo da palavra nome, de
modo que, para Benjamin, “o nome atinge tdo pouco a palavra como o ato do
conhecimento a criagio”.**’ S6 com o apoio material da lingua a linguagem humana
pode remeter-se a sua dimensao simbolica, abarcando o conflito entre o expresso € o
exprimivel e o ndo-expresso e o nao-exprimivel. O conceito de revelagdo situa-se,
assim, como centro desta teoria lingliistica.

No prefacio de 1925, Benjamin vincula novamente sua critica ao
conhecimento a sua concepc¢ao de linguagem. Trata-se agora de salvaguardar a escrita
filos6fica como espago para a auto-apresentagdo do ser indefinivel da verdade. Nessa
epistemologia, o exercicio da forma especifica de ser da contemplacdo, isto &, o
exercicio de suas interrupcdes e de sua volta aos pormenores, torna-se fundamental.

Benjamin, entdo, retoma a doutrina das idéias de Platdo a partir do Banquete,

329 Ibidem, p.187.
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especificamente com as afirmagdes: a verdade — o reino das idéias — € o contetdo
essencial da beleza e, a verdade ¢ bela. Este ¢ o dominio em que melhor se evidencia
o modo de ser das idéias.

Enquanto ser, a idéia em Benjamin expressa-se na linguagem e, assim, este ser
estd exposto as condi¢cdes da experiéncia do homem, a sua condi¢do historica e
passageira. E no nome que se pode encontrar a Idéia de Platdo. A dimensdo
nomeadora da linguagem ¢ aquela em que desaparecem as vicissitudes da
significacdo e se estabelece o encontro com a dimensdo paradisiaca da linguagem.
Porém, como a filosofia ndo pode ter a pretensdo de falar em tom de revelacdo, a
apresentacdo das idéias s6 ¢ passivel de se dar em uma percep¢do primordial, uma
rememoragdo, na sua linguagem. Na origem desta atitude estd Adao.

A escrita, como afirmou Benjamin, constitui um arquivo completo de
semelhancas extra-sensiveis, correspondéncias naturais que constituem a ligagdo
entre o falado e o intencionado, entre o escrito ¢ o intencionado, portanto, entre o
falado e o escrito. Dessa ligacdo, que se faz de modo sempre “novo, originario e
irredutivel”, advém o rememorar, a experiéncia propriamente lingiiistica que sustenta
a epistemologia de Benjamin.

A escrita filos6fica, como uma descricdo do mundo das idéias a partir da
dimensao essencial da linguagem, traz com ela o “confrontar-se sempre de novo com
a questdo da apresentagdo da verdade” enquanto ser. Ela ndo se deixa capturar, mas
se auto-apresenta como uma fulguragdo. A perceptibilidade desse momento
fulgurante e a capacidade de traduzi-lo constituem o poder do filésofo enquanto
critico. Seu método ¢ inerente a cada objeto investigado. Nao h4 uma intengdo em sua
atitude, mas sim uma disposi¢do para o desvio a partir do confronto com o objeto —
da sua forma de observagdo, isto €, de seu experimento — e da imersdo em seus
pormenores.

Estabelece-se com isso uma contracorrente a filosofia da representacao
fundamentada na nogdo abstrata do sujeito. Se a verdade € ser, ela ndo pode ser
apresentada ou representada a partir de uma perspectiva puramente reflexiva, pois
ndo hd um eu abstrato e absoluto. Enquanto ser, a verdade ndo pode ser destacada de

sua linguagem mas, ao contrdrio, encontra-se também na dimensdo historica e
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temporal do homem. A filosofia, como uma forma da apresentagcdo da verdade, deve
buscar nas obras de arte — também formas sensiveis da apresentacdo da verdade — a
solucdo para a conciliacdo entre o sensivel e o inteligivel, ou o particular e o
universal, ou o fendmeno e a idéia. A partir de uma filosofia da arte, esse problema
encontra-se delimitado na relagdo entre a forma e o conteudo. A relacdo do objeto de
arte com a totalidade deve ser entdo considerada pelo critico e filosofo.

Assim, em Benjamin, o termo critica possui a mesma dimensdo a ele
conferida pela primeira teoria romantica: uma teoria do conhecimento da arte da qual
se pode atingir uma teoria do conhecimento em geral. Com sua vitalidade espiritual, a
teoria romantica do conhecimento da arte “proscreveu as leis do espirito para dentro
da propria arte”. Este foi o modo com que os romanticos, segundo Benjamin,
romperam definitivamente com autores modernos que faziam da arte “um simples
subproduto da subjetividade”. A elaboracdo da critica constitui, assim, um dos
maiores méritos dos romanticos.

No entanto, o problema da critica é o proprio centro da filosofia da arte, pois a
sua afirma¢do — como fizeram os romanticos — ou a sua nega¢do — como fez Goethe —
dependem inteiramente dos conceitos filos6ficos que sustentam a teoria. Dessa
maneira, a questdo sistemdtica fundamental da filosofia da arte surge como aquela
acerca da relacdo entre a Idéia e o Ideal da arte. A Idéia da arte proposta pelos
romanticos €, para Benjamin, a Idéia de sua forma, assim como o Ideal de Goethe ¢ o
Ideal de seu conteudo. Desse modo, Goethe e os romanticos atuaram juntos no
sentido de representar esse problema ao pensamento que trata da historia dos
problemas.

Os romanticos abarcaram a arte sob a categoria de Idéia, expressando nela sua
infinidade e sua unidade. A Idéia ¢ a determinagdo do conteudo, “¢ o a priori, um
método”, o fundo criador das diversas formas artisticas que, assim, se ligam em um
medium numa unidade prosaica. Neste medium unificador, as obras delimitam a sua
singularidade e diluem-se na infinidade totalizadora deste medium da arte. Desse
modo, ao tentarem determinar o conceito de Idéia no sentido platdnico como uma
base real das obras de arte empiricamente dadas, os romanticos teriam reiniciado a

antiga confusdo entre o abstrato e o universal. Ao considerarem a Idéia da arte como
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infinita, eles tomaram a verdade por uma forma reflexiva e, assim, a verdade nao
pode assumir seu carater de linguagem. Nisto consistiu, para Benjamin, o fracasso
dessa teoria na renovacgao das idéias de Platao.

Em Goethe, o Ideal € o “a priori de um contetdo”. Seu d&mbito, como vimos,
¢ aquele dos puros conteudos. Tais contetidos ndo podem ser encontrados puros em
nenhuma obra de arte, sdo arquétipos invisiveis, porém intuiveis. A obra s6 se
aproxima de tais arquétipos por assemelhar-se a eles. A estrutura interna do Ideal ¢
marcada por uma refragdo e ndo pela continuidade de um medium. Esta intuicdo,
como explicou Benjamin, ¢ uma perceptibilidade necessaria: a necessidade do
contetido — que “se anuncia no sentimento como puro” — de tornar-se completamente
perceptivel. No Ideal, Benjamin encontra uma forma especifica de relagdo da obra
com a totalidade. Como procuramos mostrar a partir da leitura de Simmel, a verdade
em Goethe provém de uma reconciliacdo entre a dimensdo sensivel da objetividade
do conhecimento com a dimensdo subjetiva da reflexdo. Esta ¢ a dimensdo do
fendmeno primario em Goethe — explicagdo da vida natural desde um fendmeno
arcaico e primitivo, que apenas pode ser apreendido pela intuicdo. Benjamin valoriza
essa diluicdo das dimensdes objetiva e subjetiva do conhecimento, porém ndo se
satisfaz com a perspectiva da ciéncia natural. O fendomeno de origem €, entio,
deslocado por ele para um contexto historico. A verdade ndo estd isolada de sua
forma expressdo; enquanto ser, ela se auto-apresenta na linguagem, isto ¢, na sua
sensibilidade. A origem, como categoria historica, vem garantir a mediacdo entre os
extremos; nos limites do singular, o universal pode se desdobrar de uma maneira
especifica.

O problema da origem encontra-se na forma de observacdo da obra de arte
que deve se constituir como um experimento auténtico. A linguagem torna-se
experimento. Assim, enquanto critico, o filésofo tem como tarefa produzir um
verdadeiro experimento na linguagem, especificamente em sua escrita — seu lado
material — diluindo os lados subjetivo e objetivo do conhecimento, a fim de garantir a
dignidade de sua forma enquanto tradugao.

Do confronto com a origem como monada revela-se a instantanea fulguragdo

da verdade. A auséncia de intencdo desse encontro garante a coexisténcia do
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fenomeno com a idéia enquanto opostos numa imagem. Porém, como afirmara
Benjamin, “irrecuperdvel ¢ cada imagem do presente que se dirige ao presente, sem
que esse presente se sinta visado por ela”. A partir desse processo de traducgdo e
reconstituicdo de uma imagem irrecuperavel, abre-se uma ampla dimensao historica —
uma especial relacdo entre o passado, o presente e o futuro. Garantir ao presente a
liberdade do inesperado, numa “oferenda” ao passado, ¢ fazer justica ao passado,
trazendo assim uma verdadeira abertura messianica ao presente. Uma porta aberta ao
messias ¢ garantia de que estamos no meio-dia da historia, ocupando posi¢do tnica e
irredutivel:

Comparados com a historia da vida organica na Terra”, diz um bidlogo
contemporaneo, “os miseros 50.000 anos do Homo sapiens representam algo
como dois segundos ao fim de um dia de 24 horas. Por essa escala, toda a
historia da humanidade civilizada preencheria um quinto do ltimo segundo da
ultima hora”. O agora, que como modelo messidnico abrevia num resumo
incomensuravel a historia de toda a humanidade, coincide rigorosamente com o
lugar ocupado no universo pela historia humana.**

Com isso, firma-se a Unica forma pela qual a totalidade pode ser alcangada,
através da imersdo no pormenor, de onde a verdade aparece “incansavel”, oferecendo
ao pensamento seu impeto para um perpétuo recomego. A escrita filosdfica deve
entdo preservar essa Unica possibilidade de se remeter a totalidade e fazer notar o seu

inacabamento.
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