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Sobre os modos de administrar herancas

Concluimos que no momento em que 0s paises estdo trazendo aos foruns globais e as
instituicdes multilaterais suas especificidades culturais, cabe ao Brasil pleitear a
oficializacdo de um reconhecimento amplo e difuso do Samba enquanto forma de
expressdo propria da cultura brasileira. (Arantes, 2004)

Este pronunciamento foi feito pelo Presidente do IPHAN, Antonio Arantes,
logo ap6s a decisdo do Ministro da Cultura Gilberto Gil de apresentar a candidatura
do samba a 1l Declaracdo das Obras Primas do Patriménio Imaterial da Humanidade,
realizada pela UNESCO em 2005. Em tempos de afirmacdo de multiculturalismos,
uma leitura atenta das palavras de Arantes nos coloca diante das adaptacdes sofridas
pelos discursos oficiais acerca das culturas nacionais, e nos apresenta o desafio de
pensar 0 grau e a natureza das descontinuidades ai implicadas.

O atual movimento de globalizac&o das trocas simbolicas pde em evidéncia as
formas de vida e criacdo dos povos periféricos e forja a preocupacdo de um 6rgéao
mundial como a UNESCO com a preservacgédo das diversidades no planeta. De acordo
com a politica sugerida no Relatério da Comissdo Mundial de Cultura e
Desenvolvimento, a promocgédo da democracia em sociedades multiétnicas deve se dar
pela exploracdo das possibilidades que seu proprio pluralismo apresenta, medida que
sugere, entre outras alteracfes, “ampla diversificagdo da no¢do de patriménio cultural
em um contexto de transformacdes sociais” (Cuéllar, 1997: 306).

No entanto, a singularidade cultural configurada no samba continua, como no
momento de sua elei¢do a signo identitario, associada ao recorte politico da nacéo, e a
reivindicagdo do reconhecimento universal de seu valor estético e emblemaético
parece permanecer fundada no esforgo brasileiro de contribuir com seu ritmo
sincopado para o ja desafinado “concerto geral das nagdes”.

Isso ndo quer dizer que ndo tenham ocorrido transformacdes, desde a década
de 1930, na concepcdo de cultura adotada pelo Estado brasileiro, nem que a idéia de

patrimonio se encontre aqui estagnada em propostas cruas de manipulagéo ideoldgica
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de bens simbdlicos. Como nos mostra o antropologo Lloreng Prats (1997), o carater
social do patriménio € evidenciado pelo fato de tratar-se de construgdo coletiva ou
representativa, intencionalmente formulada em acordo com interesses politicos
conjunturais, por isso mutavel, estratégico, e constantemente adequado as novas
circunstancias. E foram essas reordenacGes que possibilitaram que se cumprisse a
etapa nacional de patrimonializacdo do samba nos termos do novo Programa

Nacional de Patrimonio Imaterial. Ndo sem alguns impasses, como veremos.

2.1

Mario de Andrade e a politica nacional de patriménio

Uma breve anélise da concepcdo de patriménio formulada pelo escritor
modernista Méario de Andrade e agenciada pelo Estado varguista pode nos ajudar a
compreender o carater das mutacdes sofridas pela instituicdo patrimonial no Brasil.
Mais do que isso, quando associado aos apontamentos de Mario de Andrade sobre a
estrutura das manifestagcfes musicais a serem cultivadas e documentadas com o
intuito de sistematizar a sonoridade brasileira, 0 Anteprojeto para a criacdo do
Servico de Patrimdnio Artistico Nacional (Andrade, 2000) — escrito em 1936 a
pedido do entdo Ministro da Educagfo Gustavo Capanema’ — contribui para pensar os
paradoxos ja enfrentados no instante da definicdo do samba como emblema da
composic¢do cultural do pais.

Esta proposta, apesar de ndo ter sido integralmente absorvida pelo Decreto-
Lei n° 25, de 1937 — texto formulado por Rodrigo Melo Franco de Andrade, que deu
origem ao entdo denominado Servico de Patriménio Historico e Artistico Nacional
(SPHAN) -, antecipa, em grande medida, o formato e o conceito posteriormente

incorporados pela instituicdo. De acordo com os apontamentos de Maria Cecilia

! Maria Coeli Pires (1994) informa que o anteprojeto foi formulado tendo como referéncia a
organizacdo de instituicBes patrimoniais estrangeiras, quando Mério de Andrade ocupava o cargo de
Diretor do Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo. A fundagdo do SPHAN, no entanto, sd
teria sido decretada em 1937, ap6s a instauracdo do Estado Novo. Em 1970 foi renomeado de Instituto
do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). Foi extinto durante o governo Fernando
Collor, que criou, em 1990, o Instituto Brasileiro de Patriménio Cultural (IBPC). Em 1994, este 6rgédo
voltou a se chamar IPHAN.
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Londres Fonseca (1997), pesquisadora e consultora do IPHAN, a configuracdo
tomada pelo Decreto-Lei se deveu a preocupacdo de seu redator em adequar a gestao
do servico de patriménio ao direito de propriedade privada garantido pela
Constituicdo naquele momento, j& que as iniciativas de patrimonializacdo anteriores a
1937 teriam sido inviabilizadas por este obstaculo juridico. No que diz respeito a
concepcdo de patrimonio oficializada pela Lei e adotada pelo SPHAN, as
formulacbes de Mério de Andrade foram, de certa forma, contempladas pelo texto
constitucional.?

Ao determinar as finalidades da instauracdo do primeiro servico de
patrimonializacdo no Brasil, o escritor atribuiu a instituicdo a ser fundada as funcbes
de selecdo, conservacdo e propagacdo do que definiu como “patrimdnio artistico
nacional”. Prop0s, ainda, a adocdo do processo de tombamento como mecanismo de
controle do Estado sobre a preservacdo das producbes culturais consideradas
relevantes para a afirmacao da brasilidade.

Tal artificio se define pela inscricdo dos bens patrimonializaveis nos “Livros
de Tombo”, que implica demarcar o universo simbdlico sobre o qual deveria se
exercer a autoridade publica, e catalogar os objetos de acordo com categorias
relativas ao seu valor formal ou cultural. O tombamento aparece como um
instrumento juridico que viabiliza a preservacao, por instaurar o direito de utilizacdo
dos bens patrimoniais por parte do Estado, e por legitimar sua intervencao ordenadora
sobre a cultura (Pires, 1994). No caso que nos interessa, este processo esta ligado as
indagacgdes acerca da composicdo da identidade brasileira e da natureza dos bens a

serem submetidos ao regime especial de protecéo.

2 No Resumo Geral das Atividades do SPHAN, de 1936 a 1940, o relator afirma que o anteprojeto
apresentado por Mario de Andrade “sob todos os aspectos, pareceu desde logo fundamental para
qualquer obra que se empreendesse no pais, dai por diante, com o objetivo que se tinha em vista. O
Ministro Gustavo Capanema julgou, ndo obstante, que seria prematuro e imprudente extrair-se do
trabalho do Sr. Mério de Andrade, sem maior estudo baseado na experiéncia, o projeto definitivo da lei
que se reclamava. Preferiu, portanto, toméa-lo como ponto de partida para o inicio de uma obra técnico-
administrativa, no decurso da qual as medidas legislativas desejaveis se imporiam por si mesmas aos
poderes publicos, a medida que os dispositivos legais vigentes se revelassem inoperantes para a
solugdo satisfatoria das questdes concretas surgidas” (Arquivo técnico-administrativo do IPHAN, pasta
4, caixa 002, pp. 2-3). Mario de Andrade chegou a trabalhar com Rodrigo de Melo Franco na
coordenacao do SPHAN, quando destituido do Departamento de Cultura de S&o Paulo.
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Mario de Andrade identificou como alvos da acdo restauradora do SPHAN
todas as obras relativas a “arte pura e aplicada, popular ou erudita, nacional ou
estrangeira”, num exercicio discricionario que apresenta o teor da questdo que ocupou
0 autor do anteprojeto: a construcdo de uma arte nacional moderna.

Como bem afirmou Eduardo Jardim (1988), o modernismo brasileiro esteve
profundamente preocupado com a articulacdo entre renovagdo estética e
nacionalizacdo das fontes de criacdo artistica. Para seus promotores, a modernidade
cultural do pais estava intrinsecamente associada a estruturacdo de uma expressao
vernacula e esta substancia local s6 poderia ser extraida das tradi¢fes nacionais, mais
marcadamente as de origem popular.

Apos o que o que Jardim chamou de “primeira fase imediatista” — que esteve
pautada pela busca de instrumental politico nas proposicdes radicais das vanguardas
europeias —, a iniciativa de afinar as novas formas de composi¢do com a realidade
apresentada pela existéncia urbana moderna foi sendo complementada por um esforgo
de adequacgdo destas mesmas tendéncias vanguardistas ao ambiente sociocultural
brasileiro. Esta “ambientacdo” da modernidade dizia respeito, ainda de acordo com
Jardim, & necessidade de recobrar a vitalidade da cultura nacional por meio da
ativacdo das tradicOes e, colocando a memoria a servico da atualidade, produzir uma
arte interventora, com poder de influéncia nos circuitos internacionais. Assim, a
questdo da brasilidade aparece a esses artistas como parte da discussdo acerca da
insercdo de suas criagdes na ordem moderna universal, modernizacdo possibilitada
pela releitura critica da historia cultural do pais e pelo emprego da forca simbdlica
das expressdes populares.

O contexto que forjou o intelectual comprometido, segundo Mario de
Andrade, foi um “contexto de formacéo”, que apresentou a necessidade de relegar ao
segundo plano os valores individuais da arte em favor de uma edificacdo coletiva
libertadora, e de sacrificar a obra pessoal em prol do projeto institucional. Somente
apos a conquista da independéncia estética e politica do Brasil em relagdo as
imposicdes colonialistas deveriamos nos permitir a plena liberdade de expressao e
poderiamos almejar o “ser universal”. Enquanto nos encontrassemos submetidos,

restava-nos 0 comprometimento com a transformagéo.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410443/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410443/CA

25

E no que diz respeito a aproximacdo entre os intelectuais modernistas e o
Estado varguista, esta se deu primordialmente pela oportunidade que aqueles
encontraram de tracar a configuracdo cultural da nova sociedade. Uma idéia de
renovacdo permeava 0s projetos em didlogo, e a defesa da unido estratégica entre a
frente artistica e um Estado que se propunha modernizador possibilitaria aplicar as
propostas transformadoras (Santiago, 1989). Os intelectuais modernistas passam
entdo a ocupar o lugar de “arbitros” da cultura nacional, e suas préprias obras tornam-
se objetos de consagracgdo por parte do Estado, por representarem a sintese cultural da
nacdo, e por se apresentarem como expressdo da modernidade social pretendida
(Cavalcanti, 2000).

Voltando ao anteprojeto do SPHAN, percebemos que a consideracdo do valor
das diferentes formas de arte comunga com a iniciativa encorajada pelo Modernismo
brasileiro de arranjo entre variadas expressdes. As dualidades entre erudito e popular,
nacional e estrangeiro, sdo mediadas pela proposta de fusdo critica. No fim, o que
retine a pluralidade dos objetos passiveis de patrimonializacdo é a possibilidade de
estarem a servico da narrativa que pretende compor a nova identidade nacional.

Por isso, na concepcdo do servigo de patrimdnio, tal narrativa opera pela
afirmacéo do valor historico, da exemplaridade estética e da forca evocativa das obras
a serem tombadas por conservacdo (mantendo a configuracdo encontrada) ou por
recomposicdo (restaurando a conformacgdo original). Empresa que denuncia o
interesse de fundamentar historicamente o projeto moderno de nagéo, reconstruindo,
por uma abordagem retrospectiva, a suposta trajetéria de constituicdo da forma social
a ser consolidada.

E justamente na critica musical formulada por Mario de Andrade que
encontramos algumas das suas observacGes mais representativas acerca das
articulacdes entre estética e politica. Ai ja estdo definidos os parametros de sua
proposta institucional e esbocados os argumentos de sua iniciativa patrimonial.

No Ensaio Sobre a Mdusica Brasileira (Andrade, 1962), escrito em 1928, o
critico identifica o distanciamento entre a configuragdo da musica feita no Brasil e a
composicdo étnica nacional, afirmando serem os esforgos de sintese musical dos

grupos culturais aqui atuantes ainda bastante limitados aos parametros da musicologia
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européia (no caso das criacBes eruditas), ou muito ligados as matrizes culturais
africanas ou indigenas (no caso das cangdes populares). Mesmo assim, reivindica a
atribuicdo de “valor nacional” as expressdes dos artistas envolvidos no agenciamento
da fusdo cultural, sem deixar, no entanto, de empreender uma critica contundente a
alguns mausicos da geracdo moderna na qual se localiza. Condena a vulgaridade
reconhecida em obras que se apropriam levianamente de imagens e ambiéncias
triviais, superficialmente associadas a idéia de brasilidade, quando o que entende
como “verdadeira entidade nacional” se encontra em singularidades formais ainda
ndo atingidas por autores unicamente preocupados em atender o gosto estrangeiro por
exotismos.

Mério de Andrade atesta o desconhecimento das tradi¢cbes musicais populares
por parte dos compositores e do publico brasileiros, por isso defende a pesquisa e 0
registro destas expressoes, para a consolidacdo de uma memdria nacional, e para a
formagdo de um arquivo de fontes a ser explorado na construcdo de uma mdsica
erudita legitima. O estagio de auto-reconhecimento no qual o pais deveria entrar
desencadearia um processo sistematico de investigacdo, preservacdo e
disponibilizacdo dos bens culturais interessantes ao projeto moderno. Analisando a
proposta institucional apresentada pelo escritor e desconsiderando a suposta
neutralidade das medidas oficiais, constatamos que, para 0 nacionalismo modernista,
o valor histdrico das obras emerge de uma iniciativa de recomposicdo cultural, o
popular afirmado esta circunscrito a condi¢des especificas de producéo, e a exaltacdo
estética dos objetos a serem tombados obedece a critérios muito rigidamente
demarcados.

Também no caso emblematico da mdsica, que é destacada como signo
privilegiado da identidade brasileira, o juizo critico que guiou a avaliacdo de Mario
de Andrade passava por seu interesse social — e ndo puramente estético — pela
nacionalizacdo da arte no pais. Se, como ja foi dito, as chamadas vanguardas
artisticas deveriam, segundo o escritor, assumir uma posi¢do combativa diante dos
impasses oferecidos pelo contexto historico e operar pela ambientagdo dos critérios
formais entdo submetidos as necessidades politicas da conjuntura, estas apropriacoes

deveriam valer-se do poder sugestivo da musica para induzir estados sensoriais, criar
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ou evocar ambiéncias. Regionalidades deveriam ser suplantadas pelas caracteristicas
gerais que tornam reconheciveis as expressdes musicais, forjam a associacéo entre as
obras e as distingue enquanto manifestacdes nacionais. Tal empenho seria condizente
com a fase politica “primitivistica” pela qual estaria passando o Brasil, quando o
sacrificio da individualidade artistica trabalharia em beneficio da criacdo
“interessada”: “social, tribal, religiosa, comemorativa, circunstancial” (Andrade,
1962: 18). Isso implicava recuperar a funcdo ritual e identitaria das expressdes
populares e aplica-la estrategicamente no processo voluntario de construcdo nacional.

Analisando esta proposicao, José Miguel Wisnik (Wisnik, 2001) atenta para o
contraste entre o ideal de povo afirmado pelos musicos modernistas em seu esforgo
de nacionalizacdo da musica erudita e a emergéncia das massas urbanas no contexto
de modernizagdo da sociedade brasileira, na década de 1930. Todo o empenho de
apropriacdo do popular se voltava para as expressdes de carater rural e tradicional,
rejeitando as criacOes forjadas pelos modos de construcdo estética sugeridos pelas
novas técnicas de gravacao, e formatadas segundo os critérios dos meios massivos de
difusdo musical.

Em um artigo publicado pelo jornal paulistano Estado, Méario de Andrade
descreve com entusiasmo a reunido popular em torno do concurso de langamento das
musicas de carnaval do ano de 1939. No entanto, define as can¢des em disputa como
“espécie de sub-musica” (Andrade, 1963: 278), desconsideradas por ostentarem o que
0 escritor entendia como “bocalidade ou sensualidade meramente exterior dos textos
de certas pecas carnavalescas” (p. 280), e por serem aparentemente compostas para o
consumo irrefletido das massas.

Nas palavras do critico, “0 gosto da multiddo € um imperativo muitas vezes
inexplicavel e ndo significa de forma alguma gosto de selecdo” (p. 279). Por isso
criticou a auséncia de rigor e a condescendéncia dos que afirmavam ndo ser
necessaria formacdo académica para compreensdo do samba e dispensavam 0s
critérios formais da teoria musical na avaliacdo dos géneros populares. Tais “doutores
de sambice”, segundo Mario de Andrade, associavam sua sabedoria unicamente ao

envolvimento com o universo cultural dos sambistas (malandragem e boemia),
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atmosfera ndo vivenciada diretamente pelo escritor. A esta relativizacdo Mario

responde com rigidez tradicionalista:

No geral os compositores actuaes de sambas, marchinhas e frevos, sdo individuos
gue, sem serem mais nitidamente populares, ja desprovidos de qualquer validade
propriamente apellidavel de “folclérica”, soffrem todas as instancias e apparencias
culturaes da cidade, sem terem a menor educacdo musical ou poetica. O verdadeiro
samba que desce dos morros cariocas, como o verdadeiro maracatu que ainda se
conserva entre certas ‘nacdes’ do Recife, esses, mesmo quando ndo sejam
propriamente lindissimos, guardam sempre, a meu ver, um valor folcldrico
incontestavel. Mesmo quando ndo sejam tradicionaes e apesar de serem urbanos. (...)
Mas o que apparece nestes concursos ndo é o samba do morro, ndo é coisa nativa
nem muito menos instinctiva. Trata-se exactamente de uma sub-musica, cerne para
alimentos de réadios e discos, elemento de namoro e interesse commercial, com que
fabricas, empresas e cantores se sustentam, atucanando a sensualidade facil de um
publico em via de transe. Se é certo que, vez por outra, mesmo nesta sub-musica, ou
occasionalmente ou por conservacdo de maior pureza inesperada, apparecem coisas
lindas ou technicamente notaveis, noventa por cento dessa producdo é chata,
plagiaria, falsa como as cangBes americanas de cinema, 0s tangos argentinos ou
fadinhos portugas de importacdo. (Andrade, 1963: 280-81)

O popular recuperado por Mario de Andrade esteve estreitamente associado a
noc¢do de “folclore”, que elegeu construgdes sonoras relativas a uma ambiéncia rural,
se remeteu formas pre-industriais de composicdo, e se afirmou como expressdo de
resisténcia da tradicdo nacional contra o desenraizamento da musica comercial
urbana. Trata-se de um raciocinio dicotdbmico que contrapde a originalidade
supostamente resguardada pela musica popular rural aos vicios da musica urbana
contaminada por internacionalismos. E neste jogo de oposicdes que o escritor insere a
distincdo entre o verdadeiramente popular (forma de cultura presa aos lagcos
tradicionais e submersa na pureza primitiva) e o popularesco (versdo diluida das
expressdes populares, produto corrompido pelo mercado e destituido de histdria
simbolica). Neste caso, a reproducdo e a comercializacdo da arte aparecem como
agentes promotores da superficialidade criticada pelo escritor.

E interessante observar que no mesmo periodo em que Méario de Andrade tece
sua critica a industria cultural consolida-se na Europa uma influente escola tedrica
empenhada em analisar o funcionamento da sociedade de massas. Diversos
estudiosos da Escola de Frankfurt dedicaram-se, ja na década de 1930, a investigacao

da ordem fundada por esta nova forma social. Como é sabido, as formulacdes de
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Theodor Adorno — um dos maiores representantes da teoria da cultura de massas —
foram construidas a partir de um julgamento rigido da musica produzida pela
industria fonogréfica e divulgada pelo radio. Rechacada pela critica erudita e pelos
estudiosos de folclore, a musica popular urbana foi condenada pela intelectualidade
brasileira pelas mesmas razdes que levaram Adorno a explorar seus fundamentos
socioeconémicos. Muito frequentemente, as cances de massa foram atacadas pela
“funcdo comercial” que incorporavam, pela “recep¢édo alienada” que solicitavam e
pela “pobreza estética” que exibiam.

Por se tratar de um esquema teérico fechado, as formulacGes de Adorno
apresentam muitos obstaculos para uma tentativa de revisdo critica, portanto, se as
evocamos aqui, é para apreendé-las numa perspectiva historica, e para localizar um
pensamento que marca os estudos de cultura desde 0 momento em que foi formulado.
Estamos sondando a simultaneidade entre a difuséo da cangdo popular comercial em
diversos contextos e o0 coincidente surgimento de leituras avessas a este
acontecimento. Tudo isto para reforcar a inadequacgéo de preceitos ortodoxos quando
se trata de compreender a fluidez caracteristica da cultura de massas, e para defender
uma mudanca de paradigma na abordagem da mdsica popular urbana.

Em seus estudos de maior destaque, Adorno se propde a revelar a disposicao
estrutural que subjaz a inddstria da cultura, desvelando a logica mercantil da
fabricacdo de arte no contexto do capitalismo. O critico condena a racionalidade
técnica que impde a producdo em série e a padronizagdo dos produtos como se estas
fossem unicamente determinadas pelo crescimento do publico e pelas demandas dos
consumidores. Conforme a perspectiva adorniana, 0s mecanismos da industria
cultural sacrificam a autonomia imprescindivel da arte em relagdo a ordem
socioeconémica. De um modo rigido e totalitario, a industria ordena e esquematiza o
processo criativo, atribui sentido e determina finalidade para os produtos culturais,
seleciona e classifica as obras, antecipa interpretacGes e emprega clichés (Adorno e
Horkheimer, 1985). A constituicdo padronizada das cangdes populares exige,
segundo Adorno, um modo de apreensdo automatizado, ou seja, uma audicdo
mecanica, distraida, adequada ao formato mercadol6gico que de tdo reproduzido

parece intrinseco a prépria composi¢do musical. Isto que o filésofo identifica como
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processo de “regressdo da audi¢do” diz respeito tanto a midia (disco) quanto ao meio
(radio) através dos quais a musica passou a ser apreendida. O resultado mais grave do
processo de regressao esta, para Adorno, na inevitavel “atrofia da imaginacdo e da
espontaneidade” (p. 119).

E possivel encontrar no raciocinio de Mario de Andrade algumas
proximidades com a critica musical adorniana. Como nos aponta Jalio Diniz (1995),
“a analise empreendida por Adorno sobre musica popular industrializada estabelece
uma forte oposi¢do conceitual entre musica séria e musica ligeira”, e do mesmo modo
que em Mario a cancdo popularesca se impde como uma falsificacdo da substancia
musical popular, a mdsica ligeira de Adorno € descrita como um produto
mercadolégico de consumo massificado, sem tradi¢do cultural identificavel. No
Brasil, esta crenca no carater artificial da cultura de massas e na consequente
estandardizacdo da criagdo artistica — evidente nos apontamentos de Méario de
Andrade sobre o samba urbano — se juntou a defesa da legitimidade nacional e a
valorizacdo de um popular genuino, pressupostos reforgados pelo nacionalismo
modernista. Também para Mario de Andrade, a musica que alimenta as empresas do
radio e do disco exigia uma apreensdo automatica e se sustentava no entusiasmo facil
das massas. Por isso, em suas pesquisas musicoldgicas, o escritor buscou nas
expressdes cunhadas antes do dominio da cultura de massas resquicios de uma arte
autdbnoma. Estendendo estes dois preceitos paradigmaticos — a critica a industria
cultural e a defesa da cultura nacional — os estudos de musica popular brasileira se
encerraram no paradoxo de afirmar uma nacionalidade moderna e negar a
interferéncia dos meios massivos (insistentemente associados ao dominio cultural
estrangeiro) no que identificaram como sonoridade genuinamente brasileira.

Esta definicdo do inauténtico em contraposicdo ao genuino é parte da luta
fundamental por demarcacéo de territérios implementada pelo modernismo brasileiro.
Seus promotores, respaldados pelo encargo de apontar o caminho para a conquista da
autonomia cultural, imbuiram-se da autoridade de deliberar sobre o popular. Neste
caso, a inddstria se impds como um obstaculo & expansdo do projeto modernista de
cultura, pois embora promovesse a popularizagdo dos produtos culturais, o fazia pela

propagacdo de um conteudo afetado. Trata-se de uma disputa por poder de
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intervencao que, como bem observou Andréas Huyssen (1999), coloca a cultura de
massas no lugar de oponente implicito do discurso modernista. Se a cultura de massas
se apresenta como instancia exterior aos reais interesses da populacdo que a consome,
0 modernismo se arma contra o risco de manipulacdo popular e os estrangeirismos
agenciados por ela.

Diante de um popular contemporaneo, vivido como processo inacabado e ndo
reconhecido pelos critérios historicos de legitimagdo simbdlica que também
governavam as agdes de patrimonializagdo, os intelectuais modernistas — que
entendiam a dindmica de criagdo como desempenho excepcional de engenhos
inventivos ou funcdo tradicional dos artistas populares — rechacavam as expressoes
que se caracterizavam pela efemeridade, pela reprodutibilidade e pela promocéo de
uma desordenacao desierarquizadora das formas de arte. A musica de massas evocava
novas formas de recepcdo e sensibilidade artistica, confrontando-se com as
construcGes eruditas que exigiam audicdo reflexiva e com a composigédo ritual do

dado folclérico. Como nos mostrou Wisnik:

Sintomética e sistematicamente o discurso nacionalista do Modernismo musical
bateu nessa tecla: re/negar a cultura popular emergente, a dos negros da cidade, por
exemplo, e todo um gestuario que projetava as contradicGes sociais no espaco
urbano, em nome da estilizacdo das fontes da cultura popular rural, idealizada como a
detentora pura da fisionomia oculta da nacéo (Wisnik, Op. Cit.: 133).

A propria adogdo, por parte do anteprojeto do SPAN, do critério de
antiguidade para que uma obra pudesse ser considerada patrimonializavel aponta para
as dificuldades de enquadramento das formas culturais produzidas pela insipiente
sociedade de massas e traz a tona as tensdes conceituais entre as idéias de patriménio
e contemporaneidade.

Paradoxalmente, as preocupacdes de Mario de Andrade com a complexidade
contraditéria que compde a cultura de massas emergem no momento de
modernizagdo da sociedade e da politica nacionais. O mesmo contexto que nomeia 0
samba o principal representante da brasilidade. Signo marcadamente urbano — pelo
menos em sua vertente carioca, privilegiada na afirmagéo ideoldgica da mesticagem
cultural — e forcadamente aprisionado na idéia de género, o samba s6 poderia ser

digerido pelo projeto modernista quando guardasse “valor folclérico incontestavel”,
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ou seja, quando expressasse a criacdo “nativa” e “instintiva” configurada no
“verdadeiro samba que desce dos morros”.

Nesse caso, a “solucdo folclorista” serviu muitas vezes aos interesses dos
defensores da arte nacional em conflito com a mdsica comercial e com a expressdo
erudita europeizada. Segundo Wisnik, a tendéncia nacionalista do modernismo
brasileiro se contrapunha tanto ao mercado cultural como um todo quanto a
determinadas vertentes das vanguardas estéticas. Nos termos colocados pelo autor, o
embate entre nacional-popular e vanguarda-mercado determinou o carater das
discussdes acerca da musica no Brasil e polarizou as forgas em confronto até a década
de 1960.

Diante de tal embate, os intelectuais modernistas engajados assumiram a
missdo pedagogica de elevar o popular pela acdo da alta cultura e de combater o
suposto empobrecimento artistico promovido pelos meios massivos. Com isso,
buscavam reverter a funcdo alienante que julgavam ter sido assumida pela arte no
contexto industrial. Propunham a utilizagdo da musica como matéria de educacao
estética, e terminaram rendendo-se ao potencial do radio como instrumento politico
doutrinador. Uma ambicdo condizente com o desejo de legitimacdo do Estado
populista, que institucionalizou a prética de selecdo e manipulacdo de signos para o
consumo da sociedade civil.

Como coloca Jests Martin-Barbero (2001), a década de 1930 mostra-se como
um marco fundamental no processo de modernizagdo das nagdes latino-americanas,
dindmica entdo relacionada a formagdo de mercados internos. J& que as iniciativas de
industrializagcdo deveriam atender aos interesses estatais de substituicdo das
importacdes, aquelas s6 puderam ser viabilizadas gracas aos altos investimentos
publicos. Os Estados interventores operaram inclusive pelo desenvolvimento dos
sistemas de comunicacéo e pelo fortalecimento das redes de tecnologia.

Desta forma, os processos de urbanizacdo e massificacdo das sociedades
fundaram a imbricacéo entre as elites burguesas insipientes e o Estado. Aproximacéo
possibilitada ndo apenas pelo modelo econdmico adotado, mas também pelo desejo
de integracdo destas duas instancias sociais ao “mundo civilizado das nacdes

modernas do Primeiro Mundo”. As burguesias locais apostaram no modelo que
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supostamente as levaria ao progresso, e adotaram o projeto nacional como forma de
sustentar as estruturas internas de poder. Sendo que a concep¢do de revolugédo
afirmada pelo projeto populista no Brasil se valeu da promessa de dar acesso ao povo
aos beneficios proporcionados pela industrializacdo e pela urbanizagéo alcangadas. O
Estado aparece como promotor da civilizagdo entre as massas e a nagdo é proclamada
como dimensao que valida os anseios populares.

Foi justamente essa realidade urbana marcante que fundou a massificacdo
como condicdo das novas relagbes sociais. Um contexto de recomposicdo de
hierarquias e de hibridagdo cultural. Um movimento de complexificacdo, e ndo de
homogeneizacdo, ja que o crescimento e o fluxo populacional das cidades s6 vieram
acentuar a intrincada dindmica de negociacdes e disputas. A centralizacédo politica foi,
entdo, a formula que atendeu aos esforcos de uniformizacdo cultural e de unificacéo
temporal dos muitos universos sociais vivenciados. Por meio da atuagéo totalizadora
do Estado, as diversidades foram entendidas em conjunto e a elas foi atribuido valor
nacional, para que entdo fossem convertidas em patriménio, e para que de alguma
maneira se encontrassem neutralizadas.

Ainda de acordo com Martin-Barbero, o nacional-popular — enquanto discurso
e ordem simbdlica que tém nas massas um dos seus principais fatores constitutivos —
propagou-se e foi absorvido através da interposi¢cdo promovida pelos grandes canais
de comunicacdo. Se, como refor¢a o autor, o radio permitia a vivéncia cotidiana da
idéia de nagdo, de que maneira a musica defendida como nacional poderia estar livre
das conformagdes estabelecidas pelo meio?

No Brasil, o radio surge como uma novidade tecnoldgica de curto alcance,
mas logo se incorpora ao cotidiano da maioria da populacdo, tornando-se um dos
principais meios de informagdo e entretenimento do pais, ainda nos anos trinta
(Calabre, 2004). Neste periodo, tanto as inovacGes técnicas quanto a conjuntura
politica favoreceram a popularizacdo dos aparelhos receptores e a ampliacdo do
numero de emissoras comerciais. A transformacgéo das relagdes culturais promovida
pelo desenvolvimento dos aparelhos de massificagdo pode ser reconhecida no ja
comentado agenciamento da integracdo nacional. O poder de mobilizacdo do réadio

exerce grande apelo sobre as liderancas politicas e desperta a preocupagdo dos 6rgaos
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estatais em regulamentar o funcionamento técnico e profissional do setor radiofénico.
No que diz respeito a difusdo artistica promovida pelo radio, esta se deu tanto pela
inovacdo da linguagem quanto pela adaptacdo de formas de expressdo ja
consolidadas. Segundo Lia Calabre (2004), na medida em que as emissoras foram se
profissionalizando, a programacéo teve que ser reformulada e ajustada as exigéncias
do publico. Isso implicou na popularizacdo das atracGes e na aceleragdo do ritmo dos
programas, promovidas como estratégia para aumentar a audiéncia.

Visto por Adorno como aparelho agenciador da recep¢do massificada e da
submissdo autoritaria a padronizagdo, o radio foi igualmente censurado pela vertente
mais conservadora da elite intelectual brasileira. Mesmo que se diferenciassem de
Adorno por ostentarem uma critica aristocratica a decadéncia da cultura (a filiacéo
marxista de Adorno o liberta deste tipo de ressentimento), tais agentes também
condenavam a recepgdo massificada e a suposta vulgaridade da linguagem
radiofonica.® O caréater das transmissdes ndo se devia apenas, como foi alegado, as
caracteristicas comerciais do meio, mas também se fundava na importancia
determinante dada a opinido e as demandas dos ouvintes. Do mesmo modo, o
destaque da musica popular entre os produtos divulgados pelo radio esta associado
tanto a interesses mercadoldgicos quanto a emergéncia da cultura urbana. Aliada aos
novos processos de gravacdo, a transmissdo radiofonica trabalha, a partir da decada
de 1930, para a transformacéo do formato dos géneros musicais.

E no interior do universo radiofénico que se afirma o samba como hoje o
conhecemos. Depreciada por Mario de Andrade como manifestagdo da cultura rasa
comercializada pela indUstria ainda insipiente, esta musica hibrida e difusa como toda
expressdo urbana torna-se, no inicio do século XXI, alvo da politica de
patrimonializacdo do IPHAN, fato que nos motivou a investigar os impasses
enfrentados pelas acbes de patrim6nio num contexto de dominio das relagdes
culturais massificadas e de diluicdo das fronteiras simbolicas demarcadas pelo

conceito de nagéo.

% para Adorno (1995), o radio é um instrumento condenavel ndo por trair a concepcéo de cultura como
“qualidade do espirito cultivado”, mas por suplantar as individualidades, controlar as audigdes
privadas e impor a voz do emissor, comprometida com a consolidagdo das hegemonias e com o
interesse dos patrocinadores.
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As mudancas que estamos descrevendo ndo aconteceram de maneira
repentina, mas desenrolaram-se no decorrer da trajetéria institucional do servico de
patriménio do pais. No entanto, o salto cronoldgico realizado neste texto colabora
para o desenvolvimento das questbes que nos ocupam, j& que a selecdo de dois
momentos peculiares da histdria do IPHAN permite que se analise a procedéncia dos

atuais modelos de politica cultural utilizados atualmente pela instituicéo.

2.2

A inclusdo do samba no novo PNPI

A proposta de salvaguarda do samba apresentada em 2004 pelo Ministro da
Cultura Gilberto Gil inicialmente se voltou para o género em sua totalidade. No
entanto, as dificuldades de delimitacdo e o carater massivo de boa parte da producéo
musical entendida como samba com certeza dificultaram a efetivacdo do projeto. A
idéia — que depois de contar com a aprovacdo nacional deveria ser apresentada ao
Comité do Patriménio Mundial — estaria conceitualmente inviabilizada pelo fato da
definicdo por demais genérica de samba dificultar o direcionamento da politica de
preservacao, pela dindmica comercial que envolve a circulagdo musical desautorizar o
investimento de verbas publicas neste tipo de expressdo, e pela nocdo de preservacao
estar em principio voltada para manifestacbes em risco de dissolucdo ou carentes de
registro (Sandroni, 2005).

Sendo assim, a proposta teve que ser alterada e as atengdes se voltaram para o
que se conhece por “Samba de Roda do Reconcavo Baiano”, expressdo musical e
coreogréfica associada ao calendario festivo tradicional e identificada por muitos
pesquisadores como principal fonte do samba criado no Rio de Janeiro. Aqui, as
idéias de “origem” e de “autenticidade” voltam a atuar de maneira determinante. No
texto disponibilizado pelo site do IPHAN, uma das razdes que justificam a selecéo do
samba-de-roda € justamente o fato de esta manifestacdo ter sido fundadora do que os
promotores da patrimonializacdo identificam como “simbolo indiscutivel de

brasilidade”: o samba carioca (IPHAN, 2005). Estes agentes recuperam o trajeto do
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regional para o nacional e terminam por operar com 0S mesmos referenciais que
guiavam o antigo SPHAN.

Deste modo sdo enfrentadas — através da antiga “solucdo folclorista” — as
dificuldades de acomodacdo dos signos deslocados. Mesmo considerados os esforcos
das instituicbes oficiais no sentido de complexificar as concep¢des de cultura e
flexibilizar critérios de selecdo. Mesmo reconhecidas as adaptacoes sofridas pelas leis
de patriménio quando estas passam a se debrucar sobre bens imateriais. Ainda assim
séo evidentes os problemas de adequagéo, o que nos faz duvidar da patrimonializacéo
como maneira mais eficiente de agir sobre a diversidade das culturas populares no
contexto urbano.

A origem da iniciativa de patrimonializacdo dos bens imateriais pela
UNESCO esta relacionada a demanda pela valorizagdo das tradicdes culturais
populares, que emergiu na Convengéo sobre a Salvaguarda do Patriménio Mundial,
Cultural e Natural, em 1972. Insatisfeitos com uma proposta de sistematizacdo das
politicas de patrimbnio que se centrava nos bens arquitetdnicos ou sitios ecoldgicos,
representantes de paises do Terceiro Mundo solicitaram a inclusdao das culturas
tradicionais entre as competéncias do Patrimonio Mundial da Humanidade. Esta ac&o
resultou no documento intitulado Recomendacdo sobre a Salvaguarda da Cultura
Tradicional e Popular, de 1989 (Bo, 2003).

Podemos concluir, avaliando este processo, que a importancia que as
expressdes populares tradicionais vém ganhando nas politicas culturais da UNESCO
diz respeito tanto ao relevo obtido pelas experiéncias sociais periféricas quanto a
consolidacdo da idéia de cultura como rede simbdlica. Se, como afirma Terry
Eagleton (2005), os estudos etimoldgicos identificam a origem da palavra cultura na
idéia de cultivo, associando-a a pratica material do trabalho com a terra,
ironicamente, quando o termo se desloca para dimensdo espiritual da vida humana,
passa a dizer respeito ao aperfeicoamento do intelecto e ao desenvolvimento da
erudicdo. Tanto esta conotagdo aristocratica quanto o sentido religioso de “culto”
sustentaram, por muito tempo, a concepcao tradicional de patriménio, o0 que pode ser
depreendido do fato das primeiras acOes de tombamento terem se dedicado a

reverenciar a arte canonica e a transforma-la em monumento.
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Com a ampliacdo do entendimento comum de cultura, este passa a abarcar
todas as dimensdes da vida social e o conjunto das representacGes construidas
coletivamente. O carater cultural de uma manifestacdo e o seu valor simbolico ndo
dependem mais, pelo menos teoricamente, do lugar que esta manifestacdo ocupa na
hierarquia entre os grupos. Alids, quando a idéia de cultura passa a traduzir a
diversidade das experiéncias sociais, 0 popular comeca a ser visto como expressdo
cultural por exceléncia. A partir dai € também possivel perceber a democratizacdo da
noc¢do de patriménio e o alargamento do publico atingido por suas iniciativas. O que
antes se restringia a conservacdo de monumentos historicos e ao cuidado estético das
construcBes excepcionais passou gradativamente a envolver a promoc¢édo dos saberes
populares e a ocupar-se das condi¢cdes de vida de seus detentores. Uma grande
variedade de propostas e de préticas de conservacdo deriva desta nova orientacao
(Gouveia, 1985).

Além disso, a acep¢do mais recente da palavra cultura, ainda de acordo com
Eagleton, oferece maior abertura para os planos de intervengdo na ordem simbolica,
sendo a implementacdo de politicas publicas um dos principais meios de construcao
de consciéncia cultural. Nesse sentido, tanto a UNESCO quanto os Estados a ela
associados e suas respectivas instituices culturais trabalham para conciliar interesses
e harmonizar antagonismos. Quando se propdem a formar sensibilidades, a criar
consenso em torno da importancia da preservacdo de bens culturais e a promover
determinados modos de representacdo simbolica, estes 6rgaos estdo desempenhando
uma das muitas a¢des culturais que dizem respeito a esfera politica.

Conforme Jodo Batista Bo (2003), a protecdo do patrimoénio cultural e natural
das nacdes integradas aparece como uma das principais preocupacdes da UNESCO
desde sua fundacdo, em 1946. Isso tem se traduzido na criacdo de convencdes
especificas onde se discutem questdes relacionadas a salvaguarda dos bens nacionais,
e em projetos que visam executar as resolucdes tiradas nestas convengdes. No
entanto, uma das orientacOes gerais € a de que a intervengdo das Nagdes Unidas deve
se dar em associacdo com as politicas locais, sejam elas iniciativas dos Estados ou
acOes executadas por entidades civis e organizagfes ndo-governamentais. A criacio

da premiacdo bienal das “Obras Primas do Patrimbénio Oral e Intangivel da
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Humanidade” em 1998, por exemplo, é parte desta politica internacional de
salvaguarda.* No ano de 2005, aconteceu a Ultima edicdo do prémio, que foi
substituido pela Convencdo Internacional sobre Patriménio Imaterial,
especificamente dedicada a protecdo dos bens intangiveis. Nesta &rea a UNESCO
pretende atuar promovendo foéruns e implementando medidas de fomento, sem a
pretensdo de estabelecer um cddigo rigido de conduta.

Inspirado em tais indicacOes, o decreto de fundacdo do Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial é apresentado no citado no dossié da Comissdo de Patriménio
Imaterial como um instrumento juridico de salvaguarda que foi criado com base na
experiéncia acumulada no pais, e que procura responder as exigéncias internacionais
de medidas inclusivas no tratamento do patriménio cultural. Para que tais medidas
pudessem ser viabilizadas, criou-se o Inventario Nacional de Referéncias Culturais,
voltado principalmente para o registro de bens imateriais (IPHAN, 2000).

O PNPI, instituido em agosto de 2000, propde-se a “viabilizar projetos de
identificagdo, reconhecimento, salvaguarda e promogdo da dimens&o imaterial do
patriménio cultural”. Trabalha como uma espécie de “agéncia de fomento”, um setor
dedicado a formacdo de um sistema de captacdo e distribuicdo de recursos
prioritariamente direcionados para manutencdo das atividades culturais em situacdo
de risco. °

Diferente dos processos de tombamento, que funcionam pela inscricdo das
obras entre 0s bens do Estado para que se possa garantir sua integridade, o0 método de
registro, adotado pelo PNPI como instrumento legal de legitimacgdo e valorizacdo do
patrimonio cultural, opera pela “producgéo ou sistematizacdo de conhecimento sobre o

bem?”, para que se assegure sua continuidade. Como defende o presidente do IPHAN:

* No edital de solicitagdo de candidatura, a proclamagéo das obras primas mundiais é definida como
uma premiacao internacional criada para “distinguir os exemplos mais notaveis de espacos culturais ou
formas de expressdo popular e tradicional tais como as linguas, a literatura oral, a misica, a dancga, 0s
jogos, a mitologia, rituais, costumes, artesanato, arquitetura e outras artes, bem como formas
tradicionais de comunicacdo e informacdo”. Entre os critérios de selecdo estabelecidos pelo mesmo
documento estdo o j& mencionado “valor excepcional”, o risco de desaparecimento, o enraizamento
nas tradigdes locais e a fungdo identitaria cumprida pela manifestacdo (ver “Patriménio oral e imaterial
da humanidade”, http://www.unesco.pt/antigo/patrimonioimaterial.htm).

® O programa foi instaurado pelo Decreto N 3.555/2000, e a definigdo dos objetivos do PNPI utilizada
neste trecho foi retirada da pagina eletrbnica do IPHAN, no endereco:
http://www.IPHAN.gov.br/bens/P.%201Imaterial/imaterial.htm#programa, em maio de 2005.
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O nome dado ao processo de preservacdo do patriménio imaterial é registro, ndo
tombamento. O tombamento evita mudangas que possam mutilar o valor do
patriménio. N&o poderiamos utilizar a mesma terminologia para praticas sociais.
Trabalhamos no contexto de uma localidade social, fazemos planos de salvaguarda
para aquele bem. Isso significa construir uma interface, um trabalho em conjunto
com a comunidade. A idéia € conservar aquele conhecimento pelo uso, até quando
ele fizer sentido para aquele grupo, mas o0s registros, toda a documentacdo —
gravac0es, fotos e registros audiovisuais — nds conservamos em nossos arquivos. (...)
E um trabalho ligado a antropologia visual. O que vamos guardar ndo é o canto, ndo
é a danca, e sim o documento. (Arantes, 2005)

O tramite do processo de registro comega com o levantamento da
documentacdo e a realizacdo do dossié. Tal investigacdo deve se adequar ao método
pré-definido pelo IPHAN, podendo, ainda, se valer de meios de pesquisa apropriados
ao bem inventariado. Além disso, no decorrer da pesquisa, 0 programa pode contar
com o auxilio de instituicbes publicas ou privadas, e estabelecer parcerias com
associagdes civis jA empenhadas na valorizacdo das tradicdes em questdo. A
coordenac&o técnica é feita pelo IPHAN, e o resultado da investigagdo é submetido a
avaliacdo do Conselho Consultivo do Patriménio Cultural (insténcia decisoria).
Somente a inscricdo do bem em um dos livros de registro efetivard o processo e
submetera a manifestagdo cultural ao regime de protecéo legal.°

De acordo com os argumentos de Maria Cecilia Londres Fonseca (2003), a
formulacdo dos inventéarios ja era preocupacao do Servico de Patrimbnio Historico e
Aurtistico Nacional no momento de sua fundacéo, no entanto, a l6gica do tombamento
dava aos catdlogos a funcdo de consagrar a nacionalidade por meio da criacdo de
monumentos. Diferente dos “inventarios de identificacdo”, que atualmente se
dedicam a reconhecer expressoes e distinguir valores a serem preservados levando em
consideracdo a representatividade social do bem, os inventarios tradicionais se
propunham unicamente a subsidiar as a¢Ges de tombamento ja concluidas. O
principal objetivo dos inventarios atuais — mais rigorosos, detalhados e complexos —,
¢ compor um banco de dados com o fim de tornar-se, por si s6, uma forma de

acautelamento e conservacdo dos bens inscritos. As informacdes registradas seriam,

® As distingdes entre Livros de Registro (dos saberes, das celebrages, das formas de expressio e dos
lugares) se afirmam como um esforgo de ampliagdo conceitual que pretende adequar-se a nova politica
de patriménio.
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elas mesmas, parte do que deveria ser preservado nas manifestagdes culturais em
situacéo de risco.

Resumindo, embora Antdnio Arantes destaque a iniciativa de criacdo de
inventarios, efetuados nos casos dos processos ja concluidos ’, ndo existe, no que diz
respeito a bens imateriais, um modelo fechado de salvaguarda, estando as estratégias
de protecdo submetidas aos resultados das pesquisas e as peculiaridades de cada
manifestacdo cultural.

Essa nova perspectiva apresenta, ainda, avancos no sentido de prever a
promoc¢do da melhoria das condi¢cdes de vida dos produtores e transmissores de
tradicdes, e propor a democratizacdo das decisdes pela ampliacdo da participacéo dos
artistas e das comunidades interessadas, superando os limites da patrimonializacéo
que se atém aos produtos finais e que toma os bens culturais como objetos ilustrativos
de narrativas totalizadoras. A disposi¢do de promover a “continuidade sustentavel”
das dindmicas tradicionais entra em acordo com as proposi¢des da UNESCO de aliar
politica cultural a desenvolvimento humano e comunitario no agenciamento da
autonomia local (Cuéllar, 1997).

Porém, voltando a questdo que nos ocupa, a producdo das industrias culturais
permanece excluida do universo simbdlico compreendido como passivel de
representar as identidades populares a serem impulsionadas. Avaliemos alguns dos

atuais requisitos para registro de bens culturais imateriais:

| - elaboracdo de descricdo pormenorizada do bem que contemple todos os seus
elementos culturalmente relevantes — identificacdo dos produtores, formas de
producdo, contexto cultural especifico, significados atribuidos no processo de

" Salvaguarda da Arte Kusiwa (técnica de pintura e arte gréfica prépria da populacdo indigena Wajapi,
do Amapa), do Oficio das Paneleiras de Goiabeiras (fabricacdo artesanal de panelas de barro em
Goiabeiras Velha, Vitéria do Espirito Santo), do Cirio de Nossa Senhora de Nazaré (celebragdo
religiosa de Belém do Pard), do Oficio das Baianas de Acarajé (pratica tradicional de producéo e venda
em tabuleiro das chamadas comidas de baiana), da Viola-de-cocho (instrumento musical produzido de
forma artesanal na Regido Centro-Oeste do Brasil), do Jongo e do ja& mencionado Samba de Roda no
Recbncavo Baiano. Esses dois Ultimos processos estdo inseridos no conjunto de manifestages
agrupadas pelo PNPI como matrizes do samba, junto com o Tambor de Crioula do Maranhéo e o Coco
nordestino. O carater tradicional das formas de produgdo e difusdo dos bens culturais aqui
apresentados parece ter determinado as escolhas. Em alguns casos, como informa o site do IPHAN, a
indicagdo vem do préprio Conselho Consultivo do Patrimdnio Cultural, embora o pedido formal de
registro tenha que ser apresentado por associagdes ou grupos diretamente envolvidos com a execugédo
das manifestagdes populares.
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producdo, circulagdo e consumo - sua origem e evolugdo historica, dados
etnograficos e sociolégicos. (IPHAN, 2005)

Neste item do programa encontramos a definicdo dos “elementos
culturalmente relevantes” para a aceitagdo de um saber ou manifestacdo como
patrimonio nacional. Se levarmos em consideracdo 0s projetos ja aprovados,
confirmaremos que privilegiam “produtores” de origem popular ou indigena, “formas
de producdo” artesanais, “contextos culturais” comunitarios ou tribais, “significados”
miticos ou tradicionais, “circulacdo e consumo” ndo industriais. Do mesmo modo, a
“origem e evolucdo historica” devem se dar & margem dos processos modernos,
resistentes, embora ndo exteriores a eles. Permanecem atuantes, de certa forma, as
concepgOes inauguradas por Mério de Andrade.

Devemos, sem davida, valorizar as medidas de apoio as iniciativas populares.
Entender que os grupos desprivilegiados tém o direito de tornarem-se alvos
preferenciais das politicas publicas na area de cultura, e que o fomento das
manifestacbes que se sustentam fora das dindmicas de mercado &, em parte,
responsabilidade do Estado. O que estamos discutindo aqui — mais do que 0s critérios
adotados pelo IPHAN, que no fundo sdo condizentes com a natureza das agdes
patrimoniais — € a ndo dissociacdo entre a idéia de patriménio e os principios de
nacdo e tradicdo. Ocupam-nos, também, o carater das politicas publicas dedicadas a
promogdo das culturas populares — na pratica ainda territorializantes e
tradicionalistas. A histéria do servico de patriménio no Brasil nos mostra que sua
constituicdo diz respeito aos bens culturais que se enquadram nas categorias limitadas
de nacdo e tradi¢do, portanto, entendemos que a patrimonializacdo ndo pode ser
tomada como Unica forma de lidar com o popular no contexto contemporaneo.

Pensando na proposta inicial do Ministro Gilberto Gil, nos interrogamos sobre
as razdes que o levaram a pleitear o reconhecimento do samba como patriménio
cultural.® Quais os beneficios almejados por esta iniciativa? Iniciativa aceita, quais os

critérios formais para se definir o que é samba e, entre suas modalidades, identificar

® Se considerarmos a filiagao tropicalista do Ministro, estas perguntas ficardo definitivamente sem
resposta. Gil foi um dos fundadores de um movimento que se afirmou pela ampla assimilacdo de
géneros e linguagens de origens diversas, apropriando-se de expressdes populares e eruditas,
tradicionais e massivas pela via da citagdo, da colagem e da fusdo, e impondo-se contra as patrulhas
ideoldgicas do nacional-popular.
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as que melhor respondem ao “ideal nacional de cultura™? O préprio ato de regularizar
uma manifestacdo cultural ja coloca a davida sobre quem detém a autoridade sobre
ela.

No entanto, mais produtivo seria pensar como se configuram hoje as
expressdes entendidas como samba e de que maneira sua freqliente associacdo com a
industria da masica apresenta peculiaridades que evocam uma transformacéo
substancial das politicas culturais.

A agregacdo da tecnologia a criagdo artistica configurada nos produtos da
industria fonografica evidencia que, para além do suporte e dos modos de difusdo, o
processo afeta a composicdo formal das obras, mostrando-se um importante fator de
compreensdo das novas subjetividades culturais. Em fins da década de 1980,
comegamos a assistir a emergéncia de uma musica popular estreitamente ligada a
tecnologia de ponta. Uma expressdao que conta com a ampliacdo do acesso aos
instrumentos e com a diversificagdo dos produtos disponiveis para consumo.
Constroi-se pela manipulacédo criativa de produtos culturais acabados, e pela mistura
de linguagens variadas. Ao mesmo tempo, o desenvolvimento tecnoldgico na area
musical inicialmente fomentado para responder aos interesses econémicos da
industria, possibilitou, além da potencializagdo criativa j& mencionada, uma profusao
de digitalizacdes e remasteriza¢des que se dedicam a recuperar albuns antigos.

A necessidade de registrar performances e de perenizar vozes ainda nédo
devidamente valorizadas tem mobilizado produtores e gravadoras em torno de
lancamentos de CDs de musica popular tradicional.” Pensando em samba, as
restauragdes tanto tém atendido aos interesses publicos em torno da preservacdo da
memoria quanto tém disponibilizado matéria-prima para as colagens e citacdes
inventivas. RegravacOes fiéis respondem ao saudosismo dos que teimam em evocar
sonoridades e ambiéncias anacronicas, e releituras atualizadoras buscam satisfazer os

carentes de renovacao, expressdes que se realizam, invariavelmente, por meio da

° O trabalho de pesquisa e de memdria musical foi bastante facilitado pela técnica, e um bom exemplo
disso é o conhecido trabalho da cantora Marisa Monte com os compositores da Portela. Com a
justificativa de salvar do limbo sambas nunca gravados e de promover o reconhecimento de artistas
desconhecidos do grande publico, a cantora produziu CD Tudo Azul (EMI, 2000) em que atua ao lado
da Velha Guarda da escola, e os primeiros albuns dos masicos Jair do Cavaquinho (Seu Jair do
Cavaquinho — EMI, 2002) e Argemiro (Argemiro Patrocinio — EMI, 2002). (Tartaglia e Martins, 2006)
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comercializacdo. Com alguma diferenca de formatacdo, tiragem e publico alvo, a
remasterizacdo dos registros de Noel Rosa obedece aos mesmos principios
mercadoldgicos dos ultimos lancamentos do pagode nacional. Recentemente a obra
de Noel caiu em dominio publico, gerando conflitos juridicos e disputa em torno do
direto de gravacdo de seus sambas (Pimentel, 2008). Tal contenda se deve em parte a
garantia de retorno financeiro oferecida pelas cangbes do artista. Alem disso,
“originalmente” — como nos atesta 0 depoimento de Mario de Andrade a respeito dos
concursos de mausica de carnaval — o samba gravado na década de 1930 ja se
configurava, muitas vezes, como produto destinado a difusdo radiofénica e circulacdo
comercial, tendéncia acentuada pela institucionalizacdo do carnaval como maior festa
popular do pais.’

Luiz Tatit (2001), ao analisar o trajeto de constituicdo de uma musica popular
de consumo no Brasil do século XX, identifica, além da reconhecida dindmica de
mistura de géneros, alguns processos de triagem que definiram o carater do som
apreendido como nacional. A primeira etapa desse trajeto ¢ demarcada pelo autor
como uma selecdo de carater técnico que, ja no inicio do século, descartou como
inapropriadas para reproducdo mecanica qualquer sonoridade refrataria aos novos
recursos de gravagdo. Segundo o critico, foi no samba partido-alto que os
comerciantes de musica encontraram a expressdo mais adequada — em termos de
ritmo, timbre, volume e composicéo instrumental — as exigéncias do recente mercado

cultural:

(...) os empresérios precisavam testar seus aparelhos com uma forma musical
adequada e os artistas desejavam registrar suas criacOes... e evidentemente “ganhar
um dinheirinho”. (...) Portanto, a eliminacdo da sonoridade inadequada para o
precario sistema de gravacdo recém-chegado e a selecdo do samba partido-alto como
“piloto de prova” desses registros pioneiros definiram a primeira triagem que
contribuiu para a conformacdo da cancdo popular com as caracteristicas hoje
conhecidas. (Tatit, 2001: 225)

1% Eric Hobsbawm, em A histéria social do jazz (1990) afirma que “o ideal de uma misica amadora
permanente e plenamente popular ndo resiste a impossibilidade técnica de deitar fora a divisdo social
do trabalho” (p. 177). Mesmo assim, o historiador reconhece que a critica ao comercialismo —
encontrada em boa parte do publico de samba — é bastante comum entre os fds de jazz. O que esta
resisténcia deliberada conseguiu gerar, segundo Hobsbawm, foram ramificagdes especializadas do
mercado fonogréafico. De modo analogo, no Rio de Janeiro ja é possivel identificar a formagdo de um
setor da industria da musica dedicado a producéo e a comercializagdo de eventos e artigos do chamado
“samba de raiz”.
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Sendo assim, ndo se pode ignorar o papel mediador que a tecnologia
(enquanto linguagem da inddstria) e 0s meios massivos de comunicacdo (engquanto
produtores de sentido) cumprem nas sociedades urbanas modernas. Na selec¢éo,
ordenacgdo e legitimacdo dos signos nacionais, a midia, em conjunto as instancias
oficiais, elegeu e atribuiu valor a determinados elementos do imaginario coletivo,
concorrendo com suas leituras parciais e comprometidas para a constituicdo de uma
memoria consensual. Alids, a memdria ainda aparece como categoria fundamental
das narrativas midiaticas, que evocam sua dimensdo cognitiva para reunir
identificacdes fragmentadas visando a mercadorizacdo de produtos culturais.

Nas palavras do socidlogo Nilson Moraes (Moraes, 2000), memoria e
identidade nos espacos urbanos manifestam-se como “elementos de uma complexa
relacdo de tensdo”, ja que, atualmente, a efemeridade e a dispersdo dos signos se
impBem contra o desejo de continuidade e a vontade de coeréncia. S&o incursdes
desordenadas que se realizam como rasuras ao discurso horizontal e estavel do
nacionalismo. No mesmo sentido, cresce a necessidade de registro, rememoracéo e
celebracdo, também respondida, em grande medida, pela tecnologia e pela midia.

Historicamente, as memorias nacionais foram formadas a partir do ideal de
unidade simbdlica geralmente contido nas nogdes de identidade. Consolidaram-se a
custa dos esforcos de instituir de dominios culturais e de estabelecer coesbes. Sendo
assim, se investigarmos os mecanismos de legitimacdo implicitos nas acdes de
patrimdnio de 6rgados oficiais, entenderemos que estas se materializam sob valores e
signos difusos, genérica e indeterminadamente compartilhados pelo grupo, e que a
manipulacdo deste mesmo universo simbdlico quase sempre se traduz num processo
consciente de “invencao de tradi¢cdes”. (Hobsbawm, 1984)

Dai a importancia de se considerar a atuacdo determinante das hegemonias na
dindmica de construcdo social da realidade. Associada a tal entendimento, a analise
de Hobsbawn sobre a consolidagdo de rituais favoraveis a legitimagdo do poder
desvela um movimento interno as dindmicas sociais, uma rede complexa de

negociag0es entre variadas instancias, um circuito de deslocamentos e
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recontextualiza¢des reconhecido mais nas formas de reordenacdo dos signos do que
nos elementos simbdlicos em si.

Da mesma forma, ao entender o patriménio enquanto “concepc¢do”, ou seja,
ordem que transcende os objetos tombados (embora neles possam ser identificadas
caracteristicas preservaveis), Prats procura distinguir a acdo patrimonialista das
colecBes que esta abriga. Por isso, no que diz respeito ao tombamento de um género
musical como o samba, que mesmo difuso e indefinido foi historicamente alimentado
de potencial representativo e carater identitario, podemos afirmar que, em sua
oscilante trajetéria de marginalizacdo/ valorizagdo cultural,0 samba habitou os
discursos mais diversos e contraditorios, sendo apropriado de acordo com o0s
interesses em jogo e interpretado segundo os contextos em transformacdo. No
entanto, se depois de varias décadas de consagracdo o samba permanece figurando as
prelecdes oficiais, esta evocacdo, como foi visto, parece obedecer aos antigos
critérios, embora ndo responda aos mesmos interesses que motivaram sua exaltacao
pelo Estado populista na década de 1930.

Os redatores do dossié final das atividades da Comissdo de Patrimonio
Imaterial (Ministério da Cultura, 2000) ndo deixam de observar as especificidades da
conjuntura sociocultural contemporénea. Segundo o documento, a atualidade impde
novas condicBes aos que trabalham no campo da cultura e que agora se deparam com
o0 desafio de reformular a concepgao de patrimoénio histérico e artistico nacional. Os
esforcos mais recentes sdo para que a diversidade latente em nossa formagéo social
possa ser abarcada pelas politicas publicas dedicadas a cultura.

Tal ampliacdo teria sido sugerida pela propria multiplicidade de formas
culturais atuantes na sociedade brasileira, pela coexisténcia cotidiana entre tradicdo e
modernidade e pela vitalidade das manifestacGes populares. Estas peculiaridades sdo
colocadas pelo dossié como fatores que possibilitaram ao Brasil ser um dos paises
pioneiros na implantagdo de medidas que visam democratizar as agdes de
preservacdo. Fonseca (2003) afirma que a experiéncia brasileira € referéncia
reconhecida na composicdo das recomendagdes para o trato do patriménio imaterial
da UNESCO, e que a adocdo das diretrizes ai estabelecidas insere o pais nos ultimos

debates da comunidade internacional. Portanto, ndo se pode negar a coeréncia
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conceitual e a atualidade da teoria empregada para fundamentar as propostas e as
acdes do PNPI. Seus promotores se valem de uma bibliografia ainda fresca e
integram-se as discussdes mais recentes sobre o carater das sociedades multiculturais
e as formas mais adequadas de politicas publicas destinadas a estes contextos.

Nesse sentido a criacdo do PNPI e a concepcao de uma nova metodologia de
pesquisa sdo colocadas por seus articuladores como alguns dos avangos mais
significativos da area de patriménio no Brasil. Como foi dito, o programa teria sido
fundado com o intuito de concretizar medidas que extrapolassem o simples registro
dos bens nos Livros adequados. Para além disso, os inventarios deveriam funcionar
como canal de manifestacdo das diversidades e instrumento de didlogo com as
comunidades pesquisadas. A proposta que em principio parece simples apresenta
diversos impasses conceituais e algumas dificuldades de aplicacdo. Além do
tradicionalismo arraigado nas praticas institucionais e da persisténcia de categorias
arbitréarias, existe o problema do enquadramento das manifestacdes inventariadas nos
campos das fichas de inscricdo de bens.™

Qual a razdo do esforco de uniformizar os dados e de formar um quadro
comparativo que dé conta das variacbes do samba no territério nacional? Se a
definicdo do género ja esta pré-determinada e as condic¢des de sua inclusdo na politica
publica j& estdo pré-estabelecidas, é grande a possibilidade das pesquisas perderem-se
em elencar subgéneros e catalogar objetos caracteristicos. Seria razoavel tentar
identificar o que é samba e qual seu significado social por meio da descricdo das
formas tradicionais e do confronto das variacGes criativas com estes modelos
engessados?

Uma andlise rapida dos instrumentos de investigacdo ja deixa entrever as
provaveis dificuldades de equacionar a dimensdo simbolica dos objetos de pesquisa
com a descri¢do objetiva exigida pelos campos dos formulérios. Mesmo no que diz

respeito ao levantamento dos itens materiais que compdem os bens inventariados, sua

1 As fichas de identificacdo foram formuladas como instrumento de conversdo das manifestacdes
culturais em patriménio. Depois que o dossié é apresentado e que se obtém um parecer favoravel, o
preenchimento das fichas é o primeiro passo do processo de registro; o inicio do emprego da idéia de
bem publico a saberes, oficios e formas de expressdo populares.
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realizacdo fica comprometida pelos limites apresentados pelos campos pré-fixados
nas fichas.

Um exemplo deste impasse estd na preocupacdo, explicitadas nas fichas de
cadastro de bens intangiveis, em demarcar a localidade onde a tradigdo inventariada
se anuncia e em determinar os grupos envolvidos com sua manutencdo. O material de
inscricdo (no caso, as ficha de identificacdo) exige que se especifiquem os limites
geograficos dentro dos quais a manifestagdo investigada atua, solicitando a descricao
dos sitios e o preenchimento de dados como localizacdo, tipo de paisagem, formacéo
histérica da regido e perfil socioecondmico dos participantes.*? Ao preencherem as
fichas de campo com informacbGes sobre o samba-de-roda, 0s pesquisadores
responsaveis por este registro devem ter tido dificuldades de circunscrever sua area
de atuacdo. Onde exatamente esta manifestacdo se localiza? Nos limites do territorio
reconhecido como Recdncavo Baiano? Quais as fronteiras do seu circuito? Ele
acontece apenas entre os grupos tidos como tradicionais, os identificados como
legitimos detentores do samba na sua forma auténtica? N&o poderia ser rastreado
também nas bandas de pagode de Salvador, para além do circulo comunitario, no
ambito das midias de massa? Em relacdo a dindmica das manifestacdes culturais
populares — do samba mais especificamente —, o carater instavel de sua configuracdo
se revela no estabelecimento de lagos sociais que ultrapassam os atos de realizacéo da
festa.

Uma abordagem realmente contextual traria consigo maior clareza acerca do
movimento de desterritorializacdo dos signos. Uma aproximagdo menos estreita se
ocuparia antes das formas intercambidveis que de seus lugares de enunciagdo, ou
adotaria uma idéia de enunciacdo que partisse justamente dos circuitos culturais, das
redes de relagfes mais amplas. Neste caso a comunicacdo emerge como melhor
definicdo de cultura possivel, ja que abriga tanto a dimensdo comunitéria quanto as

interconexdes globais.

12" Estas Informacdes foram retiradas do CD ROM Inventario Nacional de Referéncias Culturais:

Samba de Roda do Rec6ncavo Baiano — CNFCP/ IPHAN, 2005. Muitas vezes o encaminhamento
dessas pesquisas envolve questBes relativas a mais de um dos livros de registro estabelecidos pelo
INRC.
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Além disso, entre os grupos, oficios e formas de expressdo associados a uma
manifestacdo inventariada sempre havera os integrados ao mercado e a industria
cultural. Dai a complicacdo e a inutilidade de se buscar nas manifestacdes populares
contemporéneas atributos que satisfacam a esta necessidade de demarcacao rigida.
Aqui o recorte territorial e tradicional exibe toda sua complexidade, o que reforca
nossa critica aos critérios retrégrados que ainda orientam a formulagdo de politicas
culturais. Deparamo-nos, mais uma vez, com a urgéncia de re-conceituacdo e

readequacdo das medidas de incentivo a cultura no Brasil.

2.3

Politicas culturais nas sociedades de massa

A efetivacdo do registro do samba de roda pelo IPHAN e sua eleicdo a
representante do Brasil entre as Obras Primas Imateriais da Humanidade nao
poderiam se realizar sem que alguma polémica fosse criada em torno do assunto. O
etnomusicdlogo Carlos Sandroni, coordenador do dossié de candidatura, respondeu as
criticas recebidas através da imprensa tentando demonstrar o quao infundados eram
seus argumentos. Um dos principais pontos em discussdo na época foi o fato do
Ministro da Cultura ter privilegiado o samba do Reconcavo em detrimento de outras
tantas tradicdes musicais atuantes no pais, como o choro, o frevo ou o carimbé.
Gilberto Gil chegou a ser acusado de incorrer em bairrismo baiano, o que acabou
motivando Sandroni a esclarecer em um artigo publicado na Internet, as razdes da
escolha feita pelo Ministério. De acordo com o pesquisador, o fator determinante teria
sido a inquestionavel representatividade social do samba, reconhecido, dentro e fora
do Brasil, como um de nossos emblemas mais caracteristicos. Explicitados os
critérios que limitavam as candidaturas ao universo das manifestacdes alheias a
cultura de massas, o samba de roda do Recdncavo Baiano foi selecionado, como ja
comentamos neste capitulo, por seu carater tradicional e “por sua ligacdo historica

com o conjunto do samba brasileiro” (Sandroni, 2006).
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Se o samba carioca ndo se enquadrava nas normas estabelecidas pela
UNESCO, isso ndo impediu que sua patrimonializacdo se realizasse em nivel
nacional. Em outubro de 2007, pesquisadores, artistas e produtores articulados pelo
Centro Cultural Cartola apresentaram ao Conselho Consultivo do IPHAN a
candidatura das “matrizes do samba no Rio de Janeiro” a patriménio imaterial da
nacdo.”® A iniciativa, como diz o texto que reivindica a patrimonializacdo, foi
motivada pelo ingresso do samba-de-roda na lista do Patrimdnio Imaterial da
Humanidade em 2005. Assim, o Dossié das matrizes do samba no Rio de Janeiro
(Centro Cultural Cartola, 2007) procura reunir argumentos e documentos que
permitam defender a importancia do samba carioca para a cultura nacional, e
reclamar sua inclusdo entre os bens historicos e artisticos do pais (neste caso,
registrando-o no Livro das formas de expressdo do PNPI).

Ao avancarmos na leitura deste texto, fica claro que ele requer
reconhecimento oficial para a comunidade que no senso comum ja € tida como
detentora da manifestacdo mais representativa da cultura brasileira. De acordo com o
dossié, “o samba virou sindnimo de Brasil”, assim, o destaque dado a versao carioca
do género se deve, também para os formuladores do documento, ao fato desta se
traduzir em produto-final da express@o nacionalizada. Seguindo a linha evolutiva que
parte das raizes africanas preservadas no samba-de-roda, o partido-alto, o samba-de-
terreiro e samba-enredo sdo tomados como matrizes responsaveis pela continuidade
da tradicdo no contexto urbano e moderno.

O Modernismo brasileiro é citado como promotor dos encontros que renderam
ao samba um relevo nacional, ja que o dialogo entre artistas populares e 0s
intelectuais filiados ao movimento figura como uma das principais razdes da primeira
oficializacdo do género. O que parece estar sendo reclamado agora é um plano de

acao que parta diretamente do grupo sociocultural envolvido na realizacdo do samba.

3 De acordo com o texto exibido no site da instituicdo, o Centro Cultural Cartola é uma associagdo
fundada em janeiro de 2001 por intelectuais, artistas e produtores que pretendem integrar acGes
culturais a desenvolvimento social (ver: http://www.cartola.org.br/apresentacao.html). A manutencdo
das tradicGes e a preservacdo da memoria nacional é uma das formas encontradas pelo grupo para
atingir tais objetivos (Pimentel, 2005a). Além do Centro Cultural Cartola, estdo envolvidos no
processo de registro das matrizes do samba carioca a Fundagdo Cultural Palmares e o préprio IPHAN,
através do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular.
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Exigir seu registro significa, ainda, alertar para um suposto risco de desaparecimento,
e reforcar o poder de resisténcia encerrado nesta tradicdo. Segundo o texto do Dossié,
¢ contra a descaracterizagdo promovida pelos meios massivos que a tradicdo se

afirma. E para formular os argumentos do discurso de restauracéo cultural,

(...) foram convocados ao trabalho pesquisadores que estivessem intimamente ligados
a essa producdo cultural brasileira, capazes de defender, ndo o engessamento dessa
cultura viva e dindmica, mas o respeito, 0 reconhecimento e a transmissdo de sua
tradicdo, nos aspectos que a identificam e diferenciam de vertentes que, atualmente,
tomaram a forma de espetéculo (...) (p.11)

Estamos atentos para a pertinéncia relativa dos discursos que denunciam a
acao constrangedora do tempo da mercadoria sobre o ritmo e a espontaneidade de
muitas das formas culturais mais vivas. Considerando que e a aceleracdo da producao
é determinada principalmente pelo objetivo de gerar lucro, vemos, com frequéncia, a
indastria fonografica absorver expressdes tradicionais da mdsica popular,
submetendo-as a restricdes de duracdo, timbre e altura. Por meio de equalizacbes que
formatam as sonoridades fundadas nos mais diversos contextos, essas manifestacoes
sdo, muitas vezes, domesticadas para adequarem-se ao consumo das classes médias
urbanas (Carvalho, 2003).

O mesmo acontece, como denuncia o Dossié, quando se realiza a
espetacularizagdo das tradigdes e essas passam a se conformar ao andamento do show
business. Boa parte dos criticos de musica popular — incluindo os que, ndo por acaso,
participaram da formulacdo do documento — condena a arte que adquire valor
comercial e se torna um bem alienavel, forcosamente corrompido pelas mass medias
(Sodre, 1979; Rodrigues, 1984, Cabral, 1996; Tinhor&o, 1986; Lopes, 2005).

Se atentarmos para o fato do capitalismo industrial ter alterado as relagdes de
forca e exacerbado as lutas em torno das culturas das classes populares, perceberemos
que, em muitos casos, a questdo da hegemonia realmente se manifesta por meio de
um conflito entre doutrinacdo e resisténcia. No processo de consolidacdo deste
sistema produtivo, praticas sociais e formas diferenciadas de vida foram substituidas,
cairam em desuso ou se marginalizaram, no entanto, € necessario que se reconheca

que as culturas populares sempre estiveram entre as forcas atuantes na sociedade
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capitalista e que nunca puderam ser apreendidas como sistemas exteriores a ela. Neste
sentido, a idéia de “resisténcia” se apresenta como um conceito relacional.

De acordo com Stuart Hall (2003a), quando consideramos os vinculos e as
clivagens estabelecidas no interior da arena popular, ndo é mais possivel defender a
expressao “pura” ou “auténtica”, pois a maioria das formas se mostra inegavelmente
contaminada. Do mesmo modo, se entendemos que as representacdes populares sao o
resultado de lutas culturais constantes, fica claro que estas acontecem ndo em uma
instancia isolada, mas no espaco de intercessdo entre os diferentes grupos e classes. A
idéia de cultura popular como o conjunto do que foi ou € construido Unica e
exclusivamente pelo povo é uma defini¢do por demais restrita e descritiva, e so serve
para gerar inventarios inuteis e de conteudo extremamente variavel. Uma opcao
analitica mais adequada aos nossos objetivos é investigar os diferentes critérios de
pertencimento articulados nos discursos de defesa do popular, e avaliar a critica que
oscila entre a crenca na autonomia total do povo e a dentncia da manipulacéo abusiva
de seus signos.

Este parece ser o tom do Dossié do samba carioca que, quando trata de
calcular as alteracGes sofridas pelo género nas Ultimas décadas, relne todas as vozes
tradicionalistas para condenar sua descaracterizacdo e para denunciar seu
distanciamento em relacdo as origens populares. A inclusdo do samba-enredo entre as
vertentes indicadas para o registro e a defesa de um padréo ritmico especifico para
sua composicao sdo outros indicios de que a inddstria cultural e 0s meios massivos de
comunicagao continuam figurando como 0s principais inimigos da tradicao.

José Reginaldo Gongalves (1996) reconhece nos discursos de fundacdo das
politicas publicas de patriménio no Brasil a articulacdo de uma espécie de “retorica
da perda”. Ao incluir uma forma de expressao artistica ou de manifestacdo cultural na
colecdo patrimonial da nacdo e submeté-la ao regime de protecdo do Estado, os
gestores de cultura a estariam colocando sob o risco iminente de desaparecimento,
pois 0 temor da desintegracdo s6 pode existir a partir do momento em que o bem
adquire importancia nacional e que passa a compor a totalidade integra da nacéo.
Deste modo, sdo as proprias narrativas de preservacdo que instauram a ameaga de

perda. No caso da exigéncia de patrimonializacdo do samba-enredo — uma expressao
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musical que representa a originalidade brasileira e que impregna as ruas, 0S
programas e anuncios de radio e TV e as lojas de discos, dentro e fora do periodo
carnavalesco — a mobilizacdo da “retdrica da perda” ¢é bastante explicita. No discurso
exibido pelos defensores do registro prevalece a idéia de que a probidade original e o
desenvolvimento continuo da tradigdo estariam sendo afetados pela padronizacdo
industrial e pelo consumo massivo.

Os anos de 1970 sdo comumente destacados como marco da interferéncia
perniciosa de elementos estranhos ao universo das escolas de samba: a atuacdo dos
carnavalescos egressos das academias de arte e indiferentes as nogdes da estética
popular; a intervengdo da industria fonogréafica e das grandes redes de televisdo que
converteram o samba-enredo em objeto de consumo. Para atender as regras do
mercado, os desfiles de escola de samba teriam passado por mudangas condenaveis
como a reducdo da extensdo dos sambas, a alteracdo da composicdo da bateria, a
perda de espaco por parte de personagens fundamentais na estrutura do desfile, além,
é claro, da tdo lamentada aceleragdo do ritmo musical. Diferente das transformacdes
provocadas pelas exigéncias dos desfiles de carnaval no inicio do século XX, a
contencdo do tempo e a aceleragdo do andamento efetuadas nas ultimas décadas diria
respeito & imposicdo arbitraria do ritmo da industria e a conversdo do carnaval em
negocio (Gomes, 2006). Tais alteracbes poderiam, em uma perspectiva fatalista,
implicar no desaparecimento do samba-enredo como linguagem especifica.

Esta concepcédo e compartilhada por muitos dos atores diretamente envolvidos
no cotidiano das escolas, por isso ndo deve ser completamente ignorada quando se
trata de pensar as politicas de promogdo das culturas populares. Ndo podemos deixar
de considerar a perspectiva daqueles que tém autoridade reconhecida sobre as
manifestacOes culturais em vias de patrimonializacdo, e de endossar as reivindicacdes
dos artistas que se sentem massacrados pelo esquema industrial e pelos artificios
comerciais atuantes no campo da cultura. O sambista Martinho da Vila, preocupado
em trazer de volta para a Escola de Samba Unidos de Vila Isabel os antigos
compositores — afastados por causa dos novos critérios de escolha dos sambas —,

defende a idéia de que a aceleragdo do ritmo se opde a tradicdo, e que esta
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adulteracdo compromete o enquadramento da musica na categoria de samba-enredo.

Martinho defende que,

Se a gente tiver um samba-enredo legal numa escola de samba tradicional, que néo
seja aquela aceleracdo terrivel, e a escola for bem-sucedida, isso influi nas outras
escolas. Por isso eu quero um samba bem tradicional, bem samba-enredo, bem
poético para a Vila. (Sukman, 2004) [grifo nosso]

Assim, além de responder aos anseios das comunidades das escolas, o
discurso registrado no Dossié do samba do Rio de Janeiro se ajusta estrategicamente
as condicdes estabelecidas pelo PNPI para que uma expressao popular seja passivel
de registro. Mais do que um problema estético, a necessidade de adequagdo do samba
ao ritmo da tradicdo emerge como uma questdo tanto politica quanto conceitual.
Como ja foi colocado, o carater tradicional da manifestacdo e o risco de
desaparecimento provocado pela modernizagdo compulséria da sociedade s&o
critérios determinantes para a acolhida das candidaturas. O que compromete este tipo
de abordagem é gque mesmo sabendo haver aspectos ndo devidamente reconhecidos
no samba carioca, facetas que mereciam maior destaque e apoio institucional, seria
bastante problematico tentar separar a dimensdo tradicional do que ha de
inegavelmente massivo no samba.

Segundo Monique Augras (1998), o termo samba-enredo se firma no inicio
dos anos 50, no mesmo momento em que o regulamento dos desfiles de escola de
samba do Rio de Janeiro passou a exigir o uso de fantasias para ilustrar os temas
selecionados. O formato de espetaculo como hoje o conhecemos € visto pela autora
como resultado do controle progressivo do evento por parte do Estado, assim como a
exposicdo narrativa que caracteriza o samba-enredo se consolida em fungdo da
nacionalizacdo do carnaval. Portanto, 0 enquadramento ideoldgico, a sistematizacdo
das apresentacdes, a imposicdo de temas especificos, a pré-determinacédo do enredo, a
competicdo e o julgamento ja fazem parte da realidade das escolas hd pelo menos
meio século. A propria idéia de “samba-enredo” ja supds, desde o principio, uma
restricdo formal. O que a gravacdo destes sambas iniciada na decada de 1970
inaugurou foi a interferéncia taxativa da comercializacdo na escolha efetuada pelas

escolas. Sob esta perspectiva, conclui-se que, na curta trajetéria das agremiacdes,
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tanto a industria do disco quanto o Estado intervieram na formatacdo da composicéao
musical.

A configuracdo tomada pelo carnaval resulta de negociagdes e disputas, e ndo
da simples imposicdo de interesses hegemonicos. Deste modo, o discurso da perda de
esséncia mostra-se mais uma vez inadequado quando se trata da incorporacdo, pelas
culturas populares, das tensdes que se encenam em cada contexto social em
particular. Isso ndo nos permite negar a arbitrariedade das interferéncias das
indUstrias do espetaculo e do turismo sobre o evento, mas torna licito o argumento de
que a existéncia da forma pura original, em se tratando de samba-enredo, jamais foi
uma realidade.

N&o sdo poucos os estudiosos do samba que descrevem o processo de
transformacdo do género em mdsica nacional como um agrupamento de diversos
modos de mediacdo, enfatizando o crescente didlogo entre classes sociais, e as
interacOes promovidas pelo mercado de cultura e pelos aparelhos de Estado (Vianna,
1995; Augras, 1998; Sandroni, 2001; Caldeira, 2007). A composicdo deste contexto
cultural interferiu na formatacdo do que veio a ser genericamente reconhecido como
samba, e isso quer dizer que uma expressao tradicional de alcance restrito passa a
manifestar-se como “cancdo popular”, no sentido moderno do termo.

Acreditamos, seguindo as asseveracfes de Carlos Sandroni, que este
movimento se caracteriza pela ampliacdo do circuito das culturas populares e pela
entrada de personagens periféricos no dialogo nacional moderno. Segundo o autor,
para efetuar uma abordagem realista da histéria do samba é preciso que se leve em
consideracdo o transito e as negociagdes, ja que, ao invés de incorporar um ideal
roméantico de cultura popular intocada, muitos dos sambistas de primeira hora
confirmaram sua insercdo consciente e voluntaria no nascente mercado cultural
brasileiro.

N&o se trata, portanto (pelo menos no caso das denominadas “matrizes do
samba do Rio de Janeiro”), da simples descaracterizacdo das expressdes pré-
modernas por compositores externos a seus contextos de producdo, mas de diferentes
formas de criagdo que se ddo em condi¢Bes massivas, no interior dos mercados —

hegemonicos ou alternativos — e a partir da propria técnica industrial. Sendo assim, as


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410443/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410443/CA

55

novas formas de composicao e de circulacdo adotadas pelo segmento do samba que
migra da roda para o disco ndo precisam necessariamente ser vistas como um modo
de perda ou corrupgdo.™

Ainda no dossié das matrizes do samba carioca, vemos o lugar tradicional de
criacdo ser defendido como fator que determina o feitio da cultura nos moldes em que
ela deve ser preservada. Mesmo que se afirme que “desde o primeiro momento, nas
décadas que abriram o século XX, o samba ndo se limitou a um lugar, a um espaco
unico de manifestacdo” (p. 89), da casa de Tia Ciata as escolas de samba mais
estimadas, 0s espa¢os comunitarios sdo endossados como instancias que garantem a
integridade da producdo musical. Neste caso, o0 som funciona como condutor cultural,
ja que no desenvolvimento de expressdes musicais urbanas os musicos negros
reelaboraram elementos das tradi¢cdes africanas e tracaram estratégias de ocupacgéo do
espago publico. A demarcacdo do territdrio da cidade pela percepgdo dos grupos
subalternos criou uma geografia de afetos que terminou por identificar as areas de
dominio das culturas negras como redutos dos sambas e dos batuques. Uma memoria
cartografica inscreve a historia do samba nos espacos subalternos da cidade do Rio de
Janeiro. A antiga idéia de que a esséncia da estética popular se localiza em sua
origem social e que esta circunscrita e um dominio territorial especifico permanece
atuante no Dossié.

Implicito na trajetoria redesenhada no documento e no esforgo de fazer aluséo
ao universo simbolico que tornaria o samba inteligivel, reconhecemos a recusa do que
pode ser identificado como um ndo-lugar (Augé, 1994): o circulo da industria

cultural, onde prevalece a efemeridade, a fragmentacéo e o desenraizamento.® Os

 De acordo com Jorge Caldeira (2007), mesmo numa perspectiva tradicionalista o processo de
gravacdo elétrica no Brasil do inicio do século XX ja poderia ser considerado um avango técnico
positivo, pois possibilitou um registro mais fiel da execucdo musical e permitiu captar a realizacdo
concreta da cangdo. Ao invés de distanciar ainda mais o samba gravado do improviso praticado nas
rodas, a tecnologia teria estabelecido as condi¢Ges de sua reproducdo: “Essa nova possibilidade aberta
pelas inovacdes técnicas levou o samba por um caminho que, de certa forma, o reaproximava da roda.
Com os discos elétricos puderam ser eliminados os cantores com tendéncias mais operisticas, pode-se
aumentar o nimero de instrumentos e membros do coro, puderam ser gravados os instrumentos de
percussdo. O principal sentido dessas modificacGes, portanto, foi propiciar uma aproximagéo entre o
tipo de execugdo musical que havia na roda e no disco. Com isso, a distingdo musical entre o samba de
roda e a musica popular urbana se tornaria menos radical”. (p. 62)

> Em contraposicéo a idéia de lugar, que segundo Marc Augé (1994) é o espaco onde se desenrolam
relagBes de identidade, onde a histéria ganha um peso determinante e a memédria tece a ordem e a
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formuladores do dossié reconhecem a ocupacdo de novos recintos comerciais
consagrados ao estilo tradicional como estratégia da comunidade do samba diante da
reducdo de seus lugares originais de manifestacdo. Entendem que “a renovacdo do
bairro da Lapa, com a abertura de bares e centros culturais que d&o espaco e destaque
aos sambistas tradicionais, criou nos Gltimos anos um circuito alternativo para
apresentacao de sambas de terreiro e de partido-alto” (p. 89), sem, no entanto, atentar
para o fato de que este mesmo circuito se vale do interesse crescente das classes
médias pela musica “de raiz” e explora este fildo do mercado de cultura.

Além de todos os obstaculos ja apresentados até aqui, a perda de referéncias
locais causada pela globalizacdo também figura no Dossié como ameaca a
salvaguarda da cultura tradicional. Nele encontramos ainda a reinscricdo dos
preceitos modernistas de Mario de Andrade em um contexto de globalizag&o cultural.
Mais uma vez, a nacdo ganha proeminéncia nos projetos de fomento das
manifestacOes populares e a industria é condenada como instrumento de promocéo de
estrangeirismos. Tudo isso a despeito da clareza de que foi o processo de
massificacdo da sociedade brasileira que p6s em cena as forgcas que propiciaram o
aparecimento do samba moderno. De acordo com a observagédo de Jorge Caldeira no

ensaio A construcdo do samba (2007),

Esse argumento — no qual o espaco social onde nasce a cangdo é visto como espaco
que abriga uma luta de resisténcia ou de criacdo de algo que tem o valor da
autenticidade, e, portanto positivo, enquanto o0 mundo de fora, marcado pela lI6gica
econdmica do capitalismo, ameaca sua sobrevivéncia, tendo pois um valor negativo —
€ uma constante no pensamento sobre musica popular brasileira. (p. 19)

Neste sentido, o estudo de Caldeira nos permite compreender o papel do
mercado musical na sociedade e na cultura brasileiras, porque, ao invés de corroborar
a imagem de isolamento do samba em relacdo ao universo da musica popular
comercial, propde-se a pensa-lo a partir deste sistema especifico de producdo e
difusdo cultural, sistema que atua como agente construtor de representagdes coletivas.

As relagdes entre os codigos simbolico e social na sociedade de massas sdo tomadas

linguagem compartilhadas, os ndo-lugares sdo os espagos destituidos de vivéncia concreta, onde
impera o vazio referencial e onde as construgdes simbdlicas ndo podem ser efetuadas
satisfatoriamente.
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pelo autor como um fendmeno estruturado, onde as manifestacdes populares muitas
vezes se articulam entre os ambitos da cultura e da producao.

Para Caldeira, a relevancia historica do samba esta associada ao grau de
inovacdo contido no fato de uma manifestacdo tradicional ter sido adaptada as midias
e aos meios massivos. Pela superposicdo de diferentes elementos estéticos e
simbolicos, musicos de origem popular costuraram um texto musical adaptado a
realidade da indUstria. Ao nos apresentar tal leitura, Caldeira inverte os termos da
nocdo de originalidade: aonde se via o valor absoluto da origem (contexto
comunitério que teria fundado o samba e para o qual ele sempre deveria se remeter),
vé-se agora a relevancia da transformacao (que se traduz na amplia¢éo do circulo de
influéncia do samba como musica popular nacional). O samba como “marca” ou
como “produto” cultural € o que vai assinalar a identidade entre muasica e nagao no
Brasil.

Quando avalia a distancia entre o formato da primeira gravacédo de “Pelo
telefone” e os padrdes atuais do samba, este estudo nos informa que a critica musical
do periodo em que a cancdo foi lancada ja havia se deparado com dificuldades de
enquadramento. Acontece que a formula ritmica que define o samba como género s6
foi estabelecida algum tempo depois. Em 1917, Donga registrou um roétulo que foi
ganhando conteudo no decorrer das duas décadas seguintes. Isso € atestado pela
anélise que o autor faz de duas gravacdes posteriores (em 1938 e 1940), nas quais a
cancao sofre alteracGes de andamento para se adequar ao modelo que entdo j& tinha
adquirido reconhecimento social. A consolidagdo de um género “caracteristicamente
brasileiro” se deu por meio do processo de apuracdo da formula do samba gravado.

Originalmente, “Pelo telefone” foi composta pela superposi¢do de estruturas
ritmicas, pela alternancia de formas melddicas e pela montagem de variados versos de
dominio publico. Assim, este samba ndo é uma colagem apenas do ponto de vista do
resultado, mas da prépria producdo. Quase todos os trechos da masica foram tirados
de outras cangdes” (Caldeira, 2007: 13). Tal informacdo nos leva a associar 0
estabelecimento do samba como categoria de género ao assentamento de um padréo
ritmico especifico e ao esforco de unificacdo da cultura no Brasil. O que ndo podemos

deixar de reforcar, é que a “sujeira” e 0 “ruido” sempre fizeram parte da composicao
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sonora entendida como “tipicamente brasileira”, e que esta dindmica de adulteracédo
pode ser desvelada pela investigacdo dos modos como arte e cultura se articulam para
compor uma mdusica contaminada. Flertando com o ritmo do jazz ou se associando ao
ruido do rock, o samba mergulhou definitivamente na impureza pelas méos de
bossanovistas e tropicalistas. Se estendermos esta analise ao formato geralmente
identificado como “samba auténtico”, compreenderemos que sua originalidade se
encontra justamente no fato de se apresentar como uma expressao popular urbana e
moderna, portanto, impura por natureza.

O contexto contemporaneo apresenta novas formas de dialogo entre as
diversas matrizes culturais que compdem nas sociedades urbanas. Em se tratando de
musica, as colagens sonoras, as intervencgdes eletronicas e as misturas de género sao
algumas das configuragdes assumidas por este intercAmbio. Pensando nas grandes
cidades do Terceiro Mundo, vemos crescer, entre jovens artistas, mais marcadamente
entre 0s dedicados a musica, a necessidade de expressar uma arte pop autébnoma,
neste caso, criada pela apropriacdo da musica "estrangeira” e pela fusdo desta
sonoridade com os ritmos tradicionais locais.

A partir da década de 1990, as distingdes rigidas entre popular e folclérico
foram novamente sendo relativizadas e a expressdao Musica Popular Brasileira foi
reduzida a um segmento especifico do mercado fonografico. Os movimentos estéticos
foram substituidos pelas cenas culturais — espago de interagdo entre linguagens e de
coexisténcia de préticas e trajetorias diferenciadas. Entre a multiplicidade de
composicOes estéticas que transitam por este novo circuito, vemos a que a introducao
de batidas eletrbnicas em musicas regionais se afirma como uma das principais
tendéncias do som feito no Brasil na Gltima década (Rita Ribeiro, DJ Dolores e
Orquestra Santa Massa, Otto), incluido ai as fusdes de samba e bossa-nova com
musica eletrdnica (Fernanda Porto, Bossacucanova, DJ Marcelinho da Lua). O
avanco da tecnologia eletroacustica possibilitou, através de instrumentos como os
samplers e os sintetizadores, a remontagem e a alteracdo eletrdnica de cangdes
populares, tornando possivel identificar os processos de hibridagdo cultural
plasmados na mdsica pop. Temos testemunhado a consolidagdo das ferramentas

tecnolégicas como instrumentos mediadores do contato da mdsica local com as
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formas estéticas da cultura global. Esta nova realidade deve ser incorporada por quem
se propde a pensar e intervir no universo musical contemporaneo.

Uma das consequéncias da ja antiga pratica de mistura de sons é a
consolidagdo da mdsica como um dos produtos brasileiros de maior destaque no
mercado exterior. Desde a década de 1940, com a divulgacdo internacional do samba
iniciada por Carmen Miranda, que varias cancdes brasileiras se colocaram entre as
mais gravadas do mundo e passaram a compor 0 que Renato Ortiz (2000) denomina
de “cultura popular-internacional”. Segundo Adonay Ariza (2006), os proprios
mecanismos de composi¢do do free jazz — que incluem a manipulagdo musical e a
improvisacdo sobre as sonoridades mais diversas — colaboraram para difundir os
ritmos e os modos de tocar desenvolvidos nos paises latino-americanos. Depois disso,
a criacdo do rétulo world music passou a demarcar a cada vez mais freqlente
traducdo da musica folcldrica dos povos periféricos para uma linguagem pop, e 0s
meios de comunicagdo de massa comecaram a explorar as cancdes reformatadas e as
versdes remix para produzir singles, trilhas sonoras e videoclipes.

A musica produzida no Brasil apds 0s anos noventa acabou sendo favorecida
por essa tendéncia comercial oportuna, principalmente por se configurar como
produto adequado ao mercado fonogréfico internacional. Em todo caso, podemos
alegar que a autonomia se apresenta como o diferencial de boa parte dos produtos da
musica popular hoje em dia. As trocas musicais foram acentuadas pelo movimento
crescente de globalizagéo das culturas e a producdo independente foi, de certa forma,
beneficiada pelo crescimento do mercado externo. Ao mesmo tempo ja ndo é tdo
forte, no &mbito da criagdo musical, a idéia de um “nosso” claramente definivel, ou a
nocao de um “deles” completamente alheio. Por isso, nesta tese, conta positivamente
o fato da maioria dos jovens compositores manipularem livremente os signos sonoros
e apresentarem um produto criativo e alternativo aos consumidores das mais variadas
origens.

No que diz respeito ao valor comercial da musica brasileira, a idéia de que o
mercado fonogréfico se revelou como um importante fildo da inddstria nacional

acabou afetando as préprias agcdes do MinC. Tanto quanto a funcdo ideoldgica, o
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valor econdmico da cultura tem sido apreciado pelas politicas governamentais.'® Em
uma conferéncia proferida por ocasido da 12 Feira Mdsica Brasil, em janeiro de 2007,
Gilberto Gil defendeu a idéia de que a producdo musical do pais tem potencial para

gerar indices econémicos favoraveis. De acordo com o Ministro:

Temos uma diversidade musical enorme, seja a musica moderna e contemporanea,
seja a sua manifestacdo tradicional, independente de ser erudita, instrumental,
cancdo, folguedo, eletrbnica, acUstica, algo que ndo se conforma ao segmento, ao
género e tem em comum a alta qualidade reconhecida internacionalmente. E uma
musica que esta disponivel para a circulacdo plena, para um consumo e uma
mixagem com outras musicas, um produto simbélico de insercéo feliz na economia
do Brasil e na economia-mundo. (Gil, 2007)

Os documentos divulgados pelo MinC, no decorrer dos seis anos de Gil como
Ministro, apontam como alvos de sua atuacdo tanto os produtos culturais concretos
quanto os valores compartilhados pelos diversos grupos que compdem a sociedade
brasileira. Alimentados de carga simbdlica, os CDs e DVDs comercializados no
exterior colaboram, na perspectiva do Ministério, para a divulgacdo de uma imagem
de Brasil criativo e multicultural. Além da anunciada dinamizagdo econémica
(ampliacdo do mercado, diversificagdo da producdo, formagdo de mé&o-de-obra
qualificada e arrecadagdo de impostos) o novo plano politico para a cultura aposta na
consolidacdo da identidade brasileira. A idéia é possibilitar “o resgate e a promocéo
das nossas tradicGes culturais através do comércio e do turismo” (Idem).

No livro em que analisa as relages entre economia e cultura da forma como
elas se configuram na atualidade, o pesquisador francés Paul Tolila (2007) associa 0
surgimento das politicas publicas nesta &rea ao processo de massificagdo das
sociedades e a expansdo da industria cultural no Ocidente. Entende a politica cultural
como um planejamento estratégico, um plano organizado de a¢gdes ou um conjunto de
medidas que visam interferir na producdo simbolica de determinada comunidade.
Tanto a instauracdo da sociedade de massas quanto a preocupacdo publica com a
gestdo da nova ordem cultural sdo, de acordo com Tolila, parte de transformacdes

historicas bastante profundas. Deste modo, o interesse estatal em torno do consumo

® No site do Ministério da cultura estdo disponibilizados documentos, relatérios de estudos
econdmicos e artigos sobre economia da cultura aplicada ao caso brasileiro (ver:
http://www.cultura.gov.br/site/categoria/politicas/economia-da-cultura/).
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massificado se funda no fato deste se caracterizar como um fendmeno a0 mesmo
tempo econémico e socioldgico, e de ter se imposto como modelo dominante de
recepcdo cultural. Em muitos paises, as politicas publicas tém traduzido as
preocupacdes dos agentes de Estado com a gestdo do consumo de cultura. A
consciéncia de que a relacdo das popula¢Bes urbanas com a producao cultural se da
em proporcdo massiva tem afetado inclusive os programas destinados a setores
bastante tradicionais, como o servigco de museus e as agdes de patrimonio. No Brasil,
sdo duas as dire¢cbes comumente tomadas pela administracdo publica no campo
cultural: internamente, ocupa-se em alocar recursos e em atribuir valor e significado
as atividades culturais estratégicas; externamente, se insere na competicdo com outros
Estados por mercado para a producdo local. No que diz respeito as politicas de
patriménio implementadas pelo MinC, estas s6 aparentemente entram em contradicdo
com a proposta de intervir no mercado cultural. Na fala de Gil que citamos acima, a
diversidade de formas aparece como principal caracteristica da criacdo musical no
pais. Dai se pode deduzir que, se o multiculturalismo brasileiro é fonte de riqueza
material, resguardar as tradicdes tornou-se uma estratégia interessante
economicamente.

O poder de atracdo turistica das culturas locais € inegavel, justamente por isso,
fica cada vez mais dificil isolar as politicas culturais das atividades do turismo e das
tendéncias do setor econdmico. Os investimentos do Estado em cultura geram
expectativa de publico, confianga na dinamizacgdo das economias locais e no potencial
multiplicador das a¢Oes de mecenato. Assim, a oferta patrimonial e festiva de uma
regido suscita o que Tolila reconhece como “mais-valia cultural”. Alentando as
identidades tradicionais e reforcando a imagem de um Brasil criativo e multicultural,
as acOes do programa de patriménio colaboram, mesmo que indiretamente, para a
venda de pacotes turisticos e para a formacéo de “roteiros patrimoniais”.

O levantamento e o arquivamento de musica tradicional realizados ou
projetados por Mario de Andrade consistiam em documentar as expressdes populares
e disponibilizé-los para consulta e apropriacdo dos compositores eruditos. De acordo
com Elizabeth Travassos (1997), as coletaneas musicais coordenadas pelo escritor

modernista contavam com textos de apresentacdo, anotacbes e comentarios
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explicativos. A proposta de Mério era, como vimos, efetuar registros fidedignos de
letra e musica e fornecer material para a construgdo da tradigdo culta nacional. Com
isto, as colecBes ndo se definiam unicamente pela possibilidade de preservacdo, mas
tinham por finalidade transmutar tradicdo em arte. Pela ldgica politica atual, a
construcdo dos inventarios das formas musicais ameacgadas também cumpriria a
funcdo de salvaguarda, ao mesmo tempo em que disponibiliza a sonoridade popular
para os mais diversos modos de apropriacdo estética. Entretanto, a este emprego
juntar-se-ia a difusdo da mdasica folclérica pelos meios massivos e sua
disponibilizacdo para o consumo massificado, do mesmo modo que o tombamento e a
restauracdo da arquitetura colonial tém feito dos bairros antigos espacos propicios
para a comercializagdo de tradicdes musicais.*’

Pedro Argemiro Rodriguez (2004) descreve este circuito como uma cadeia
que conecta produg&o, distribuicdo, comercializacdo e consumo, e mobiliza diferentes
instdncias mercantis e sociais. Ao reconhecer a lucratividade da realizagdo de
atividades culturais e o impacto econdémico da circulacdo de produtos da industria
fonogréfica no Brasil, atenta para a importancia da iniciativa de sistematizacdo do
conhecimento sobre a “cadeia produtiva da economia da musica”, que opera no
interior do aparelho econémico da cultura. Caracterizado como um fluxo que decorre
majoritariamente de acdes privadas ou parcialmente subsidiadas por recursos publicos
oriundos das politicas de isencéo fiscal, este ciclo direciona seus esforcos para a
conquista de possiveis consumidores, e a compreensdo de seu funcionamento pode
auxiliar na maior eficiéncia da formulacdo de politicas pablicas na éarea e,
conseqguientemente, contribuir para democratizar a configuragdo do circuito musical e
a possibilidade de acesso aos bens culturais no pais.

E evidente que a preocupagio com a dimensio econdmica da vida cultural se
deve, em grande medida, a clareza de que a cultura se apresenta atualmente como um

dos setores de maior potencial financeiro. Os investimentos na area podem alterar

" No Rio de Janeiro, depois da revitalizagdo cultural da Lapa, que hoje é povoada de casas noturnas
voltadas para um publico de classe média e j& entrou no roteiro turistico oficial da cidade, outros
centros vém sendo movimentados, como as areas da Praca Maua e da Gamboa. Os musicos e 0s
freqUentadores mais resistentes reclamam da superlotacdo e dos precos altos da Lapa turistica
(Pimentel, 2004). Por outro lado, comerciantes vangloriam-se da descoberta de novos espacos e da
formacdo de “points” alternativos nos prédios tombados pelo IPHAN na Zona Portudria (Autran,
2007).
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positivamente os indices de desenvolvimento nacional, por isto, 0s projetos que se
centram no fomento da economia da cultura correm o risco de reduzir a representacao
simbolica a uma questdo de estratégia produtiva e de eficacia comercial. J& sdo
bastante freqlientes no Brasil os estudos que alertam para o fato do aspecto
econdmico ser apenas uma das muitas dimensdes da experiéncia cultural, assim como
as reivindicacOes de que as medidas politicas nesta esfera se ocupem principalmente
do estimulo a diversidade e da promocao da democracia (Brant, 2003). Os criticos da
orientacdo mercadoldgica das politicas publicas afirmam que o tratamento meramente
econémico dedicado a cultura tem se revertido, nos Gltimos tempos, num modo de
favorecer os interesses homogeneizantes da globalizacéo (Feijo, 2003). Neste sentido,
denunciam a tendéncia, predominante no contexto do capitalismo global, de
privilegiar as marcas comerciais em detrimento da pluralidade criativa. Destituidas de
identidade local e condicionadas ao consumo da producéo massificada, as populacoes
nacionais estariam se revertendo em um bloco homogéneo e facilmente manipulavel.
A alternativa colocada por este tipo de critica se encaminha no sentido de recuperar a
especificidade constitutiva dos bens culturais e de impedir que sejam tratados como
mercadorias comuns. Ao Estado é atribuido o papel de garantir a livre circulacédo de
idéias e de criar condi¢des de producdo, interferindo na vida cultural da sociedade por
meio de normas juridicas e de intervencdes diretas.

Entretanto, as iniciativas tomadas pelo MinC no sentido de avaliar o peso
econdmico das atividades culturais no Brasil também se valem dos argumentos de
promogdo da diversidade criativa e de democratizacdo das decisdes politicas. Para
melhor planejar suas estratégias, o Ministério tem investido na sistematizacdo dos
dados econdmicos destinados a subsidiar os debates, informar os artistas e cidadaos, e
auxiliar nas medidas projetadas pelos gestores. Aliado ao IBGE, ao IPEA e a Casa de
Rui Barbosa, o Ministério da Cultura se dedica a suprir a caréncia de anélises
econdmicas do setor cultural, se empenha no levantamento estatistico dos bens e
servigos disponiveis no Brasil e avalia o peso da cultura no PIB nacional (Lins,
2006). 1

'8 No site do Ministério da Cultura encontramos a informacao de que seus agentes prestam consultoria
para empresas que pretendem exportar produtos culturais, as chamadas “inddstrias criativas” (industria
fonografica, produtoras de video e cinema, agéncias de publicidade e oficinas de instrumentos
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Outra importante consequéncia da insercao da cultura nos debates econémicos
¢ a possibilidade de considerar o consumo como fator de composicéo social. O fato
das demandas populares por produtos culturais passarem a ser apreendidas através
investigacdo dos hébitos de consumo implica uma mudanca radical de perspectiva.
Em se tratando de musica, € importante que um deslocamento politico surja de novos
modos de entender a questdo da recepcdo. Nos estudos de cultura mais recentes lemos
a descricdo de um ouvinte ativo, bem mais consciente das escolhas musicais que faz.
O que estas novas leituras destacam sdo a diversidade socioldgica do publico dos
meios de comunicagdo de massa e o ecletismo do gosto dos consumidores dos
produtos comercializados pela industria fonografica. Isto é muito diferente de reduzir
0s ouvintes de mdsica popular a uma multiddo passiva e uniformizada. As politicas
dedicadas a cultura devem partir da consciéncia de que os produtos tanto interferem
no processo de significacdo dos diferentes grupos quanto séo alterados por eles, e boa
parte dessa interacdo também se da, nos dias de hoje, através das variadas préaticas de
consumo.

A apreensdo dessas praticas, como sugeriu Canclini (1999), pode nos levar a
um entendimento mais amplo do modo de composicao cultural estabelecido pelas
sociedades complexas. Nesse sentido, alguns dos principais avangos tém sido
destacar a irregularidade das apropriacdes simbdlicas por parte do publico
consumidor, e desfazer os vinculos obrigatorios entre 0s signos locais e as instancias
tradicionais. Se na perspectiva adorniana o consumo é tomado como um impulso
irracional das massas manipuladas pelas estratégias empresariais, na concepcao de
Canclini, os consumidores também compdem com os elementos que lhe sédo

oferecidos. Justamente por isso, 0 consumo precisa ser apreendido:

(...) ndo como simples cenario de gastos inGteis e impulsos irracionais, mas como
espaco que serve para pensar, e no qual se organiza grande parte da racionalidade
econdmica, sociopolitica e psicoldgica nas sociedades. (p. 14)

musicais). Um tratamento especial é dado a musica brasileira como artigo privilegiado de exportacéo.
Aliado aos programas do MinC, o SEBRAE também trabalha com a criacdo de incubadoras dedicadas
a comercializagdo de cultura e o IBGE iniciou uma pesquisa sobre os indicadores culturais nacionais.
Na mesma linha, institutos de cultura tem sido formados pelos grandes bancos publicos e privados e as
agéncias internacionais tém admitido a importancia crucial da cultura para os programas de
desenvolvimento. Mesmo dentro dos espagos mais restritos da universidade vemos surgir cursos de
politica, producéo e gestdo cultural.
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Na aproximagéo entre a producdo musical e a economia da cultura, a nagéo e
a tradicdo figuram como categorias mercadologicas, e 0 consumo crescente da
memoria cultural materializada em produtos fonograficos exprimi os anseios da
populacdo urbana por referéncias simbolicas estaveis. Se por um lado o rétulo MPB
funciona hoje muito mais como uma marca comercial do que como uma definicéo
estética ou politica, por outro, o carater inquestionavel da nacionalidade do samba
também colabora para que a imagem de Zeca Pagodinho venda cerveja do Oiapoque
ao Chui. Tais observacgdes tornam ainda mais interessante a investigacdo dos modos
atuais de manifestacdo e manipulagéo do principio de identidade.

Segundo Samuel Aradjo (Aradjo, 2000), se tomarmos “ideologia” como
mecanismo de ocultamento de dissensdes, e “identidade” como parte desse processo
que encobre incoeréncias e reforca o genérico, a idéia de uma “mdusica brasileira”
pode ser apreendida como composi¢do ideoldgica. Para o autor, estes termos ainda
tomariam as coletividades como entidades homogéneas e manipulaveis, quando a
variacdo da idéia de nacionalidade encenada pela musica esteve associada a vivéncias
e contextos sociais diversos e submetida a dindmica do mercado cultural, mostrando-
se como nocdo instdvel. Deste modo, a nacionalidade deve ser tomada como
abstracdo, tornando inviavel o estabelecimento de relagdes causais entre mdsica e
identidade, ou a afirmacdo de correspondéncias imediatas entre idéias e préaticas
sociais.

Como vimos, nas duas ultimas décadas, assistimos a gradativa diluicdo do
compromisso da criagdo musical com a afirmacdo da brasilidade. Mesmo assim, os
discursos mercadolégico e estatal ainda hoje se apropriam do “popular” e do
“nacional” para escoar a producdo fonografica brasileira dentro e fora do pais. Em
torno deste mercado mobilizam-se as casas de espetaculo, emissoras de radio e TV,
produtoras, agéncias de turismo e muitas outras atividades comerciais alimentadas

pela industria da musica.
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Caminhando por meia hora
Casa B pelas ruas do bairro da Lapa, um

BrasilMestico

-“-PPES::“T'"‘ comprador em potencial de produtos
esia

5Ol \AP cdistibuidos  pela  indistria  do

SECCRVEL UL cntretenimento pode ser bombardeado
| com uma dezena de filipetas trazendo

programas de apresentacdo de “grupos

No verso da filipeta, os “DJs-ogs” que produzem d€ Vvelha guarda” ou “musicos

0 evento o definem desta maneira: “Mesticagem € tradici - q q
black, é Brasil, mesticagem é batuque, é suingue, radicionais-, propagandas e

giztiif;gfm é a festa mais sarard do Rio de langamento de CDs de “puro samba de
raiz’,  anuncios de  “batuques
acompanhados de feijoada” e cursos de “samba no pé”. Este possivel consumidor de
tradicdo pode ainda ser confundido (ou realmente confundir-se) com um apreciador
de “mercadoria miscigenada” e seduzir-se pelo cartaz que apregoa o show de uma
banda que faz um “eletrosambatransjazzistico”, ou divulga um artista que “trafega
por Varios géneros e processos ritmicos, do acustico ao eletrdnico, do samba ao rock e
do rap ao pop”.*® A iconografia deste material de propaganda articula clichés
representados em imagens de pandeiros, cavacos, berimbaus, mulatas, malandros, ou
gréos de feijdo. Tudo estreitamente associado & idéia de brasilidade, seja ela forjada
na pureza da origem ou no artificio de mesticagem.

Na narrativa publicitaria, a afirmacdo da identidade ndo foge a facilitacdo do
lugar-comum. De forma similar, boa Domingos do Agosta
parte das politicas culturais se funda na
delimitacdo territorial dos signos e em

critérios frageis de autenticidade e

tradicionalismo, neste caso, restringindo

sua acao ao que viria a ser considerado Filipeta que anuncia a roda de samba de uma casa
“genuinamente” brasileiro. noturna na Zona Sul do Rio de Janeiro.

1% Definicéo da msica feita pelo compositor Moisés Santana em uma filipeta distribuida para divulgar
seu show de 10/11/2005, no “Teatro Odisséia”, na Lapa. No mesmo material, a cantora convidada,
Sylvia Patricia, é apresentada como “ganhadora do prémio Sharp de musica, que mistura Bossa Nova,
Blues, Jazz, Rock e Soul”.
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Material de divulgagdo de um evento semanal que serve feijoada e oferece apresentagdes de
grupos de samba.

Ll ]

;' |DenTipADE

» 1ol L7 y
A » BRASILEIRA

Material de divulgacéo de eventos dedicados & musica brasileira na cidade do Rio de Janeiro.

Uma das principais condigdes para o desenvolvimento da identidade nacional
¢ a composicdo de uma comunidade reconhecida pela capacidade de se comunicar
internamente. O pertencimento de um individuo a uma nacdo € definido
principalmente por sua aptiddo a compreender os signos, as tradi¢es e os valores
compartilhados em uma cultura particular, substancialmente diferenciada das
“outras”. Assim como o Estado, o mercado trabalha para a construcdo e para o
reforco de determinados codigos, unifica as lembrancas e as projecdes.

Segundo Montserrat Guibernau (1997), na relagcdo entre identidade e cultura
nacional a nacdo é o contexto socio-histérico onde a os signos sdo moldados e o
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circuito a partir do qual a cultura se desenvolve. No interior desta fronteira simbdlica,
a cultura € produzida e apreendida sob a forca da coeréncia nacional. Por outro lado,
as identidades se definem pela localizacdo dos individuos nas relagdes sociais. Sao
categorias socialmente construidas, modos de filiagdo organizados pela comunidade.
Quando a nac¢do se torna uma das comunidades autorizadas, acaba impondo-se como
fundo comum das convivéncias entre 0s grupos, os individuos e as classes.

Deste modo, a idéia de fronteira demarca os contornos de uma comunidade
nacional. Sua imposic¢do, mais do que recortar um territdrio, estabelece as condi¢oes
culturais que determinam a identidade de um grupo. As fronteiras assumem um
cardter emblematico e seu significado varia de uma experiéncia para outra. Sua
eficicia se encontra na subjetividade compartilhada pelos membros que a habitam, o
que ndo quer dizer que esta subjetividade ndo seja dotada de um contetdo simbélico
identificavel.

Na leitura de Benedict Anderson (2008), as nacdes se configuram como
“comunidades imaginadas”. Ao mesmo tempo em que legitimam a vida politica
moderna, seus simbolos habitam a esfera dos desejos e das projecdes, ou seja, sdo
valores transportados e traduzidos, dos programas institucionais para o dominio dos
afetos. Se a nacdo cria sua propria naturalidade por meio do encadeamento légico dos
signos e da conexdo seqlencial entre acontecimentos historicos pré-selecionados,
esse procedimento narrativo parece ganhar maior solidez quando materializado em
produtos culturais, devidamente ordenados e expostos nos saldes dos museus e nas
prateleiras das livrarias e das lojas de disco. E na pratica ordenadora que o discurso
nacional acomoda a pluralidade e as contradi¢cdes socioculturais, inventado uma
realidade unificada e forjando identificagdes coletivas.

No Brasil, uma nog¢do historicamente difundida é a de que nossa identidade
esta referenciada em uma diversidade cultural coerente e harmoniosa. Eduardo Jardim
(2007) entende que a relacdo paradoxal de um principio unificador (a identidade) com
outro individualizador (diversidade) foi resolvida de forma bastante peculiar pelo
Estado-nacional brasileiro. Aqui, os dois preceitos nunca foram encarados como
necessariamente antagonicos. Alias, a articulacdo dos conceitos de identidade e

diversidade se impbds como questdo do pensamento social brasileiro e como
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pressuposto de varias vertentes do modernismo nacional. Neste caso, o ideal
universalista também orientou o desejo de inserir 0 pais no circuito internacional, e,
como vimos, a diversidade da cultura brasileira foi a via utilizada pela
intelectualidade moderna para alcancar o sistema global. Sobre o tratamento
dispensado pelo modernismo aos conceitos de identidade e diversidade cultural,

Jardim afirma que:

As duas nogdes enraizavam-se nesse movimento de idéias. Elas figuravam no ndcleo
da doutrina modernista para dar conta do processo de modernizacdo concebido como
a incorporacao da parte no todo — o universal moderno. Diversidade, nesse contexto,
tinha haver com o modo de ser da parte a ser incorporada no concerto das nacles
modernas. Ela constituia um momento de um processo que deveria terminar com a
absorcdo da ordem moderna. Diversidade também remetia a situacdo das varias
regides que deveriam compor a entidade unitaria da nacdo. Ja a nocéo de identidade
era referida a ordem mundial, e, em um plano interno, a unidade nacional. (p. 8)

Por isso, a politica cultural modernista foi orientada pela decisdo de compor
uma unidade a partir dos muitos elementos atuantes no cendrio brasileiro. No
desenvolvimento deste projeto, a diversidade foi sendo enfraquecida em prol da
constituicdo da identidade. Para os modernistas, somente a unificacdo do cenério
cultural da nacdo e a construcdo da coeréncia interna encerraria 0 processo de
modernizacgdo do pais. Ao mesmo tempo, o Estado nacional moderno é o agente que
possibilita a insercdo desta sociedade no sistema global.

Encontramos, nos modos de gestdo cultural contemporaneos, resquicios desta
orientacdo politica. A identidade resiste como forte referéncia nos projetos mais
recentes do Ministério da Cultura e a defesa da diversidade continua atrelada ao
desejo de promogéo nacional. Em se tratando da UNESCO, os Estados nacionais s&o
instancias privilegiada de interferéncia no sistema global articulado pela instituicdo.
Valendo-se de sua autoridade no d&mbito dos debates internacionais sobre cultura, os

representantes do Estado brasileiro intervieram na Declaracdo Universal sobre
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Diversidade Cultural no sentido de defender os direitos das populages tradicionais, e
a protecéo da diversidade em tempos de globalizagdo e padronizagéo simbélica.?’

A opc¢do pelo multiculturalismo tem caracterizado tanto a atuacdo da
UNESCO quanto a intervenc¢do do Brasil nos foruns internacionais. Apesar de muitas
vezes ter sido apropriado pela ideologia liberal e de ter trabalhado em prol dos
interesses hegeménicos, o principio multicultural, como pensamento social e postura
politica, ainda guarda uma dimensdo transformadora. Nesse sentido, o
multiculturalismo deve ser entendido como articulacdo de idéias e préaticas variadas,
para que ndo se converta em doutrina (Goldberg, 1994). Ampla e complexa, a postura
multicultural tem minado as fronteiras nacionais, desestruturado 0s
monoculturalismos institucionais e fundado novas subjetividades. Isto implica, entre
outras atitudes, reconhecer o carater plural das formagdes culturais e enfatizar a
importancia do tratamento das diversidades pelas politicas publicas.

No entanto, para que o multiculturalismo assuma sua dimenséo questionadora
e se reverta em préaticas de democratizagdo simbodlica é fundamental que se efetue a
critica da razdo ideoldgica que sustenta o Estado moderno. Do mesmo modo, para
bem pensar e melhor intervir na composicdo cultural contemporanea é necessario
suplantar as distin¢bes entre nacional e estrangeiro, regido e nacdo, centro e periferia,
antigo e moderno, tradicao e vanguarda.

No Brasil, este caminho reordenador foi indicado pelo Movimento
Tropicalista, que fundou uma razdo cultural onde os signos estdo sobrepostos e
contrastados, e onde inexiste 0 desejo de coesdo. Dessa perspectiva, o confronto de
diferencas emerge como uma estratégia politica produtiva. Se, nas ultimas décadas, a
instabilidade da disposicao cultural foi acentuada pelo advento da globalizagéo, isso
tornou as concepcdes tradicionais de cultura ainda mais inapropriadas. Diante de um
contexto radicalmente fragmentado, a incorporacdo da postura emancipada do
Tropicalismo permitiria ao Ministério da Cultura libertar a diversidade cultural das

amarras da identidade nacional.

% Na a 36® Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em 2001, os Estados-membros adotaram a
Declaracdo sobre Diversidade, proposta como um instrumento juridico de apoio as medidas nacionais
de promogdo do multiculturalismo (UNESCO, 2001). A partir deste acordo, a diversidade cultural
torna-se “patriménio comum da humanidade”, e o documento ressalta a tripla natureza (simbdlica,
politica e econdmica) da experiéncia multicultural.
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