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v

Siléncio e ruido

Ao considerarmos o siléncio como ponto de juncaoude possivel
articulacdo entre musica e psicanalise, um dosntamrique se apresentou foi a
abordagem da pulsdo. Vimos que esta opera emtoir@gndo que aquilo que
busca é satisfazer-se. Se a pulsdo pode se satiséam atingir o que poderia, em
uma viséo biologizante que a confundisse com aniestser considerado como
seu objetivo adequado (a reproducéo), isso é pagqumr ‘esséncia’, parcial.
Assim, sua meta ndo € outra coisa que um retornairemito, no centro do qual,
encontramos um lugar oco, vazio, presenca velada de

Como indica Freud (1915), o recalque é apenas dasavicissitudes da
pulsdo. Temos, além dela, a inversao, a revergidy ém, a sublimacdo. Ainda
que j& tenhamos pincelado no decorrer da dissertlga relativo a sublimacéao,
cabe agora nos atermos nesse ponto de forma nmagsakia, uma vez que por ela

tentaremos fechar o circuito e voltar a musica.

7.1
O ruido

Segundo Lacan (1959-1960), a sublimacao constitii..f outra face da
exploracdo que Freud faz,como pioneiro, das ralpesentimento ético, desde
gue se imponha sob a forma de interdi¢goes, de émtsa moral” (Lacan, 1959-
1960, p. 105).

Assim, pergunta-se Lacan, o que seria a psican#@iisando-a a partir da
ética? Em uma primeira abordagem, afirma o autmtepa parecer ser a busca de
uma moral natural, algo que “[...] tende a nos $ifingr alguns embaracos de
origem externa, da ordem do desconhecimento, aggnmelo mal-entendido, a
nos trazer de volta a um equilibrio normativo comndo, ao qué conduziria

naturalmente a maturacdo dos instintos” (lbid1(&).
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Como ndés mesmos temos Vvisto nas paginas destata{sge ndo é de uma
forma tdo simples que a prética analitica nos ldim].acan, ao que chamou de
‘dimenséo da pastoralisso que, nunca ausente da civilizacdo, ndo damais
de se oferecer como um recurso ao seu mal esidr)(limclusive passivel de
voltar sob sua forma arcaica, a de um certo retamatureza. E que, como indica

0 autor, a psicandlise resiste a ser absorvidagiardimensao

isso que Freud nos permite de fato medir o capatexdoxal, a aporia préatica, ndo
€ de maneira alguma da ordem das dificuldades ode @presentar uma natureza
melhorada, ou um aprimoramento natural. E algosguapresenta imediatamente
com um caréter todo particular de maldade, de widéncia. (lbid., p. 107)

O paradoxal disto encontra-se no fato de a congei@moral se manifestar

[...] tanto mais exigente, quanto mais for afinadanto mais cruel quanto menos,
de fato, a ofendemos — tanto mais pontilhosa quee@épria intimidade de nossos
elds e de nossos desejos que nos a forcamos, gsa alostencdo nos atos, de ir nos
buscar. (Loc. cit.)

Em suma, diz-nos Lacan, o carater extinguivel eualdade paradoxal
dessa consciéncia moral a mostra tal um parasit@riado das satisfacbes que o
sujeito Ihe acorda: ela persegue o sujeito muits @@ funcdo de suas desgracas
do que de suas faltas

A andlise seria entdo, ndo tanto a investigagdaaesciéncia moral
funcionando em um estado natural, mas a criticatida selvagem, isto €, ndo
cultivada (Ibid.), tal como pode ser vista operansitenciosa, no amago do
sujeito.

Na constante busca por satisfacdo na qual opesgulsdes e das quais a
sublimagédo se constitui como possivel vicissitadglasticidade das pulsées deve
ser considerada, uma vez que nem tudo no individde ser sublimado. Existe
“[...] uma exigéncia libidinal, a exigéncia de uexrta dose de satisfacéo direta,

falta do que, 0 que segue sao danos, perturbagéessg (Ibid., p. 110).

7.2

Diabolus in pulsum

O ‘microcosmos’ da libido, com isso que tem de @gaxal, arcaico, com
seu eterno polimorfismo, “[...] esse mundo de imagdigadas aos modos
pulsionais dos diferentes estadios [ou niveis]ispranais, genitais [ou falicos,

escopicos e vocais]” (Lacan, 1959-1960, p. 110artem a ver, contrariamente a
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outras vias por onde a descoberta freudiana podesit® levada, com o
macrocosmos. Depois de Freud, diz-nos Lacan empuegana bela, porém forte
imagem, falo e anel anal sdo expulsos do céu adtreé 0 mundo que habitava a
abobada celeste € alocado no corpo do homem. Upmalivestalados, falo e anus
caem e se perdem. Retomando aqui, com Lacan, &imdg oposicao que vimos
com Wisnik (1989) no primeiro capitulo enéabolus e simbolo, vemos que,
depois de Freud, estes passam a ser, ainda quansz@mdo heterogéneos,
complementares: o diabo ‘regente desse mundohabz-acan, esse outro radical
externo que, depois da descoberta freudiana, passatambém interno, alocado
entre corpo e psiquismo, a alma.

E inclusive marcante como encontramos em certaslagiais ocidentais —
do mito judeu-cristdo do anjo caido ao mito de Bmn passando pelo mito
nordico de Loki — essas imagens e temas hoje comasicanalise: entidades
fronteiricas entre o bem e o mal, caidas e expelid®res ambivalentes,
contraditérios e paradoxais, ora terriveis, oradesf quase todos capazes de
metamorfose, androgenos e hipersexualizados, nwwcpor isso que tém de
ambiguo e enganador, poténcias cuja principaldatile consiste em barganhar,
‘dar a volta’ naqueles com quem tratam. Do deugaeador de Descartes ao
Mefistéfeles faustiano, sao figuras sempre veladastanto quanto silenciosas,
ainda que sempre presentes.

No campo da psicandlise, Freud ja de certa fossaceara o diabdlico a
pulsdo, seja quando, com Charcot (Freud, 18933 dighisteria a possesséo
diabdlica, seja, 20 anos depois, quando associangpuisdo a repeticdo ao
demoniaco.

Lacan, por sua vez, retoma a questdo quando secdetobre a ética da
psicanalise, assinalando que o bem e o mal, umgwezemetem a questao do
prazer, estdo no cerne da pratica analitica. Poslénotusive vera posteriorj
como a introducdo do objetoremete ao que, ja& em 1959-1960, o autor avancara
a respeito dos objetos parciais. Basta para nesagaconta disso, retomarmos a
passagem que escolhe para articular, em 13 dergadei 1960, a questdo da
crueldade do supereu ao carater exilado do homenretegdo a natureza.
Referindo-se a Lutero — cujo discurso e posica@eme segundo Lacan, ser
articulados a um momento de crise no ocidente, ual g questdo da ética
ocupava um lugar absolutamente central e de ondécgha a instalagdo moderna
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a qual “[...] Freud veio dar sua sancao, sua ulestampilha, fazendo entrar, uma
vez por todas, essa imagem do mundo, esses falacwguétipos, onde devem
estar, isto €, em nosso corpo” —, Lacan vem agginasar que certas figuras e
imagens desde sempre remeteram ao que se destaogpdo“sois o dejeto que

cai no do mundo do anus do diabo” (Ibid., p. 109).

7.3

Di(a)bolus in musica

Como vimos, segundo Miller, se falamos, conversagnmsvimos musica, é
para silenciar a presencaaea linguagem.

Essas mesmas questdes encontraram na musica uro &@ntilp uma vez
gue ela sempre pareceu veicular algo simultaneantesuptivo e sedutor, uja
ne sais quoique soube resistir e se furtar a descricdo, afis@gio e ao
isolamento, tanto tedrico como técnico.

Segundo Mladen Dolar (2005), a musica é uma teatae domesticar este
objeto, transforma-lo em prazer estético, de ergue barreira contra o que dele
é insuportavel. Acontece, no entanto, que ouviricalea tentativa de calar o
objetoa enquanto voz se constitui como algo ambiguo: segDadiar, a muasica
justamente o que esconde, mas também evoca o abfetichiza, mas também
abre um fenda que n&o pode ser preenchida.

Existiria assim, uma histéria metafisica da voz, qual esta teria sido
considerada perigosa, ameacadora, podendo possitelrfevar a ruina. Nesta
historia, a voz surgiria como uma ameaca a comsistdnetafisica : “Lacan nao
teve que inventar a ambiglidade da voz e seu perigeesso — a metafisica, ha
muito, ja se deu conta disto” (Dolar, 2005, p. 16).

Retomemos o0 pequeno apanhado que fizemos sobstdaiehida musica a
partir do ponto de vista do siléncio, deslocandwra@ perspectiva para o ruido.

Em um dos mais antigos registros sobre musicastregéste que dataria de
cerca de 2200 a.C., o imperador Chinés Chun tatia@ado o seguinte preceito:
“Deixe a musica seguir o sentido das palavras. €laepermaneca simples e
engenhosa. E preciso condenar musica pretensiogarosigla de sentido e
efeminada” (Chun apud Poizat, 1991, p. 197-8). Camdaca Dolar (2005), isto
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que sera surpreendentemente recorrente ao londostfaia da mdasica, ja se

encontra presente:

a musica, e particularmente a voz ndo deveriasardiar das palavras, que lhe
conferem sentido; assim que abandona sua ancoragéml, a voz se torna sem
sentido e ameacadora, e isto devido sobretudo a pederes sedutores e
intoxicantes. Além disso, a voz, para além do te&tassimilada ao feminino, ao
passo que o texto, a instancia da significacée, fiesta simples e paradigmatica
oposicao, do lado do masculino. (Dolar, ibid., p). 1

Quase dois mil anos depois, isto volta a aparels=mta vez em Platéo, na
Republica.Platdo adverte sobre o perigo que pode advir ldédtia a mudanca
na musica. Existe, segundo o filésofo, uma profumdarinseca relacdo entre os
modos musicais e as convenc¢des fundamentais psliicociais. Segundo Platdo
(1966, 424c-425b), “é aqui que nossos guardidesrdesonstruir seus corpos de
guarda”. E o destino da propria civilizacdo queadstem jogo. Assim como
Chun, é sobretudo contra a musica sem letras cat@oPhdverte: “harmonia e
ritmo tém que acompanhar as palavras” (398d). @enldo perigo encontra-se
entdo novamente na musica distante do significdddpgos (Dolar, ibid.). O
modo musical adequado, explica Platdo, é aquelseue para o homem, tanto
para 0 guerreiro como para a modéstia e moderag@gcuina. A flauta,
instrumento atribuido a Dionisio e sua horda deufi®s, uma das mais poderosas
personificacbes de um certo aspecto do feminingcalgrolado e perigoso,
instrumento que ndo permite ao musico tocar e cadtida como inferior a lira
de Apolo.

A este respeito, Wisnik (1989) assinala como, Rapublica o

estabelecimento e a defesa da norma se da cantveagdo e o transe dionisiaco:

para efeitos de coesado gdalis, Platdo afirma a superioridade dos instrumentos
mono-harménicos (a lira e a citara, instrumentoé\meo) sobre os instrumentos
de muitas cordas (a harpa, o bombyx — flauta etataoe virtuosistica — e o aulos,
popular instrumento dionisiaco). Gilbert Roubetesba que essas escolhas se dao
no quadro de uma condenacdo das inovacBes mugichis da resisténcia ao
transe. Assim, também, condenam-se as harmoniasiidta, lidia tensa, jénia e
outras, tidas por propiciadoras da indoléncia emefadas. [...] Muito
sintomaticamente também, numa poética apolineatidiarisiaca como esta,
indica-se a dominancia da poesia sobre a musidgéno e a harmonia seguem a
letra, e ndo esta aquelas. (Wisnik, 1989, p. 103)

Neste sentido, o transe ligado as cerimonias dewds, que, para Platédo,
representado pelo aulos, constitui um perigo porgigeé regulado por um cédigo
de uso que o subordine a um significado apolineo.
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Mil anos depois, a musica da Idade Média e, mgisaficamente, o canto
gregoriano, herdeiro da harmonia das esferas ptatécontinua, como ja vimos,
se debatendo com a dimenséo, presente j4 na nmargiga, de ser por demais
disruptiva, feminina, sedutora. E em Santo Agostighe encontramos alguns dos

testemunhos mais marcantes desse movimento:

Os prazeres do ouvido me tinham cativado, subjugado mais tenacidade, mas
vos desfizestes seus lacos, libertando-me. Hoglaatonfesso, encontro com certa
complacéncia as melodias que vossas palavras cainifi quando é uma voz

agradavel e bem conduzida que as canta; no enta@ome deixo aprisionar a

ponto de ndo mais poder me levantar quando quelods vezes parece-me que
Ihes acordo mais honra do que deveria: bem sin® egsas palavras santas,
guando s&o assim cantadas, me penetram de uma degoedade mais religiosa

e mais ardente do que se ndo fossem cantadas. Eodog os sentimentos

infinitamente variados da alma reencontram cadssuannota propria na voz, no

canto, e em uma misteriosa afinidade que os estimul

Segundo Dolar (2005), trata-se novamente de unst&ude limite, de uma
impossivel boa medida: a musica €, simultaneamentgue eleva a alma a
divindade e um pecaddglectatio carnisEla traz a carnalidade em sua forma
mais insidiosa: justamente porque parece estaidiloa materialidade, € a mais
sutil e pérfida forma da carne.

Essa tentativa de se haver com o0 que da musitataer razao ultrapassa
a ldade Média. E ainda a partir dos mesmos arguseltiogosda raz&o contra
0 sem-sentido da carne que € criada, em 1793, g® @&a revolucdo burguesa
francesa, dnstitut National de Musiqyeque tinha como principal missao dar
suporte e animar os defensores da igualdade empqoi® a masica amolecesse a
alma francesa pelos seus sons efeminados nos sati@sstemplos consagrados a
impostura (Attali, 2001). A oposicéo entrdogose ordenversuso sem-sentido,
feminino e subversivo, presente ao longo de umadalgem metafisica da
musica, da qual marcamos apenas alguns de seusntogniertes, parece nos
assinalar, do lado do sem-sentido, a presenca deeum objeto de gozo sem

corpo e causal.
7.4
Mito e musica

E a partir do estruturalismo levi-straussiano qodepmos tirar algumas

consequéncias disto. Claude Levi-Stra(ls364), em uma andlise que faz da
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estrutura mitoldgica, propde ume simetria entrelsioa € 0 mito que pode ser
valiosa para as questbes que avangamos.

Se de fato Lévi-Strauss afirma haver entre musicani® relacdes
especulares de correspondéncias e complementasjdadautor aponta, no
entanto, que tais relacdes vigoram mais especi@ogannum momento histérico
preciso, isto €, o do nascimento, no ocidentepdalismo e, mais precisamente,
da invencgéo da fuga.

Isto, segundo ele,

[...] ocorreu quando o pensamento mitolégico, ndgo dse dissipou ou

desapareceu, mas passou para o segundo plano sanmsno ocidental da
Renascenca e do século XVII, [momento em que] caraet a aparecer as
primeiras novelas, em vez de historias elaboragigisnglo o modelo da mitologia.
E foi precisamente por essa época que testemunhaagarecimento dos grandes
estilos musicais, caracteristicos do século XVllpgncipalmente, dos séculos
XVIII e XIX. (Lévi-Strauss, 1978, p. 68)

Com isso, a musica abandona sua forma mais tradic{sto €, a modal),
se transforma radicalmente e se apossa da funigdio-intelectual como emotiva
— que o pensamento mitico vai nessa época abardtmnan

Foi preciso que o mito morresse enquanto tal, gaeasua forma se liberasse dele
como a alma deixando o corpo e fosse pedir & mosicaio de uma re-encarnagao
(Id., 1971, p. 583).

Segundo Wisnik (1989), tal ‘re-encarnacao’ so teld@ possivel a partir do
fato de a masica tonal se investir de um caratsgudsivo e progressivo, 0 que
consequentemente lhe teria permitido sustentar, coracurso do puro som,
‘estruturas de cunho narrativo’(lbid.).

Assim, perdendo as funcdes rituais que lhe caljaendo ainda era
modal, a musica, investida de estruturas miticasaa mito, a partir da propria
estrutura sonora, uma nova encarnacao (lbid.).

Ao modo doquadrivummedieval (no qual aritmética, musica, geometria e
astrologia apareciam como disciplinas basicas paf@om conhecimento do
mundo), Wisnik (1989) propde a existéncia dequadrivumestrutural em Lévi-
Strauss, no qual se combinam a matematica, a limguaal, a musica e o mito.

Para Levi-Strauss, “as entidades mateméaticas ¢emsiem estruturas em
estado puro e livres de toda encarnacdo” (LevieS§al971, p. 578). Ja as

estruturas linglisticas sdo, ao contrario, dupléaenemcarnadas, “nascendo da
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intersecdo de som e sentido, unidas no entanto melagéo instavel, por que
nunca se recobrem completamente” (Wisnik, ibid1,63).

Entre matemética e linguagem, teriamos entdo o enganuasica que, com
suas continuas transformacbes compensatoérias, rioperaesse constante
movimento dos sistemas significativos, que, emdonga n&do coincidéncia total
do significante com o significado, ndo alcancaaimgis um ponto de repouso.
Segundo o autor,

[...] ‘menos encarnadas’ que a lingua natural ésreacarnadas’ que a matematica,
as estruturas musicais sdo em principio constguitla som (desprovidas de
sentido), e as narrativas miticas sdo estruturasedédo (cuja cerrada ordem
dispensa o som). (Loc. cit.)

Ha uma geometrizacdo presente na andlise de L&uisSt segundo a qual
seriam postos em jogo de “forma reveladora a [Hhgoonstituida por fonemas,
palavras e frases), a musica (que passaria diratardes ‘fonemas’ as ‘frases’)”
(Wisnik, 1989, p. 164) — nisso que, com o0 nascimeattonalidade, comecga a ser
constituida uma certa gramética musical mais usalerque, uma vez
estabelecida, vai ditar as regras e leis da esdsitenusica — “e 0 mito (que se
constituiria numa estrutura de sentido formadaalavpas e frases, mas onde nao
importa o som)” (lbid., p. 163). Faltaria entdo asimca e ao mito um dos niveis
estruturais da lingua falada.

Retornando entdo ao nosso eixo principal de didoyss essencial do
indizivel do sujeito na musica estaria nessa fglte, no caso da mausica tonal
(mas talvez ndo somente), deveria ser localizadee em fonema e a frase.
Notemos que se de fato trata-se de algo perdidoy skria para sempre e desde
sempre, lacuna propria a estrutura musical:

A musica evita, e isto da forma mais radical padsio sentido. Qual o
sentido de um f4, de um acorde maior, de uma saffdassencialmente, nenhum.
Mas uma nota ou uma superposi¢cao polifonica desmmtaum encadeamento de
superposicdes polifénicas, podem, em contrapartidafato, convocar, afetar,
causar.

Poderiamos entdo pensar a musica como isso ngpodedse localizar uma
convocacao do Outro — materializado em musica de @aquestdo do desejo do
Outro se faz radicalmente presente, ainda que aelad

Lacan nos indica que
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podemos partir da abordagem fenomenoldgica pararsit relacdo com a voz do
Outro como objeto caido do Outro, mas ndo podesgatar sua funcdo estrutural
a ndo ser dirigindo a interrogacédo para o que @&tco@omo sujeito. Com efeito,
se a voz é o produto, o objeto caido do 6rgéo ldadaOutro é o lugar onde isso
fala. (Lacan, 1974, p. 46)

Na musica, teriamos acesso a um Outro ndo barsadogue, no entanto,
soubéssemos o0 que bem pode estar querendo dizedisaurso latente que virou

manifesto ainda que permanecendo incompreensietjrault, 2002).

7.5

O siléncio

Em 1905, nos “Trés ensaios...”, Freud apresentabng¢cdo como um
processo cujo inicio é situado no periodo de l#@éexual da infancia e pelo qual
se erigem “[...] essas construgdes tdo importapéea a cultura e normalidade
posteriores da pessoa” (Freud, 1905, p. 167), ngiss estas que se dao as
expensas das pulsdes sexuais, cujo afluxo €, camosy constante, mas cuja
energia, na totalidade ou em sua maior parte, .€]“desviada do uso sexual e
voltada para outros fins” (Loc. cit.).

Sendo a pulsédo sexual uma for¢ca constante, afirmadFem “Moral sexual

civilizada”, esta

[...] coloca a disposi¢do da atividade civilizadaauextraordinaria quantidade de
energia, em virtude de uma singular e marcantecigafstica: sua capacidade de
deslocar seus objetivos sem restringir considemaemte a sua intensidade. (Freud,
1908, p. 174)

Freud retoma a questdo do processo sublimatoridoméeréncia XXII das
“Conferéncias introdutérias sobre psicandlismbrando a extraordinaria
plasticidade das pulsdes:

uma delas pode assumir o lugar da outra, uma Eslendr a intensidade da outra;

no caso de a realidade frustrar a satisfacdo dedefaa, a satisfacdo da outra pode
proporcionar compensacao completa. (Freud, 191348§).

E acrescenta:

as pulsdes relacionam-se umas com as outras ahsepelde uma rede de canais
intercomunicantes cheios de liquido; e isto se gge& assim, apesar de estarem
eles sujeitos a primazia dos genitais — um estadmisas que absolutamente néo
se combina com facilidade e um quadro unico. (tig.
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Além disso, continua Freud, “a deslocabilidade [plalsdes] e a facilidade
de aceitar um substituto deve atuar poderosamenteaco efeito patogénico da

frustragao” (p. 349), sendo a sublimacéao aquele que

[...] dentre esses processos protetores contraoecad devido a privacao, [...]
consiste no fato de a inclinagdo sexual abandomarfisn de obter um prazer
parcial ou reprodutivo e de adotar um outro, quegeamente se relaciona aquele
que foi abandonado, mas que, por si mesmo, ja os&upmais um carater sexual,
devendo ser descrito como social. (lbid., p. 349)

Em “O eu e o0 iss0”, quando tratando da transformalgilibido do objeto
em libido narcisica, Freud (1923) complementa o jqudissera anteriormente a
respeito da sublimacdo, afirmando que, uma vez gs&e processo de
transformacdo da libido implica um abandono de tolgs sexuais, resulta,

portanto, em um tipo de sublimacao. Diz o autor que

em verdade, surge a questdo, que merece consideadadosa, de saber se este
ndo seria 0 caminho universal a sublimacdo, se sotimacdo ndo se efetua
através da mediacdo do eu, que comeca por traresfertibido objetal sexual em
narcisica e, depois, talvez, passa a fornecertltre objetivo (Freud, 1923, p. 43)

Lacan vai, em 1959-1960, retomar longamente a §oeft sublimagéo —
cuja importancia estaria no fato de que traz censigsonancias de ordem ética —
a partir do desenvolvimento da idéia da Caises, Ding Nao retomaremos todo o
desenvolvimento que Lacan faz da Coisa nesse semimem tampouco da
sublimacdo. Vamos nos ater somente a algumas ceutds.

Como assinala Lacan, Freud em “A denegacéo”, afigua “o0 objetivo
primeiro e mais préximo da prova de realidade naaadntrar na percepcao real
um objeto que corresponda ao que 0 sujeito ses@iE N0 mMomento, mas sim
reencontra-lo [...]" (Freud, 1925, p. 267). Essgetul) diz Lacan, € isso em torno
do qué é orientado todo o encaminhamento do suj&ifsem divida alguma, um
encaminhamento de controle, de referéncia, emaelfc] ao mundo de seus
desejos”. Por essa via, 0 sujeito faz a prova delgualgo ai que pode servir

como referéncia

[...] em relacdo a esse mundo de anseios e deaggpentado em direcdo do que
lhe servird para [...] atingidas Ding. Este objeto estard ali quando todas as
condicBes estiverem cumpridas, no fim das contagidentemente, € claro que o
que se trata de encontrar ndo pode ser reenconiad® natureza do objeto estar
perdido. Jamais sera reencontrado. (lbid., p. 65)

O das Dingque se trata de reencontrar €, diz-nos Lacan §1960), o

Outro absoluto do sujeito. Vemos, assim, nessetoigerdido cujo impossivel


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610331/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0610331/CA

122

reencontro seria o objetivo de todo sujeito e bujsca caracterizaria este sujeito
enquanto tal, assim como seu objeto e seu dedajasaessonancias com o que
viria ser conceituado como o objetao qual falamos brevemente acima.

Das Ding é aquilo que Lacan dira ser o fora-do-significalmm funcao
dele e de uma relacdo patética com ele, o sujettserva sua distancia,
constituindo-se em um mundo de relagéo e afetogpitnanterior a todo recalque.
Nessa relagdo com a Coisa original, é feita ‘@ rimeira orientagdo, a primeira
escolha, o primeiro assento da orientacao subjgtieachamaremos [...] a escolha
da neurose. Esta primeira moagem regulara dorataddéea funcdo do principio
do prazer” (Lacan, 1959-1960, p. 68).

A essa realidade muda das Ding no lugar mesmo que ocupa, algo vem
substitui-la, algo que € simultaneamente o op@dcgvessas e idéntico a ela: a
realidade que comanda e ordena.

Assim,das Dingé isso que, no fim das contas, nunca pode temsdtdo
e logo tampouco, para além de ser mudo, nunca fewdsido dito (Regnault,
1997). Trata-se de algo que desliza entre as pala/as coisas, “[...] na ilusdo
que acredita que as palavras correspondem as ,cdlea8o sem cessar
desmentida pelo mal-entendido, e, no entanto, sssac renascente” (lbid., p.
13-4). A Coisa, como afirma Lacan se situa assitreem real e o significante
(Lacan, 1959-1960).

Esse deslizamento se deve ao fato de a Coisa.sgsémpre representada
por um vazio, precisamente nisso que nao podeepegsentada por outra coisa —
ou mais exatamente, por sO poder ser representadaufya coisa” (Lacan, ibid.,
p. 155), o que nos indica uma caracteristica furddéah da Coisa, isto € que se
apresenta sempre como unidade velada.

Quandodas Ding é representada pelo vazio, estamos do lado do real
guando é representada por outra coisa, do ladmdidicante (Regnault, 1997).

Na vertente da Coisa representada pelo vazio, estasegundo Regnault,
proximos de variacdes filosoficas ou teoldgicas tmimo o conjunto vazio ou o
nihilo do qual é extraida a criacdo, tema desenvolvidd.@can na aula de 27 de
janeiro de 1960. Do ponto de vista da cadeia sa@mfe sera o significante
faltante, aquele mesmo de quem dependerda o mowinuentadeia, o zero da
série dos numeros. Do ponto de vista topoldgio@mes, por exemplo, o furo
(Regnault, ibid.).
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Na vertente da Coisa representada por outra cwsaps, por exemplo,
“[...] a Gnica coisa da qual estamos certos quéuiar’ (1974-1975, s/p) furo no
real, a saber, a nomeacéo por exceléncia, o NorRadolrata-se disso que,
segundo Lacan (1974-1975ps judeus “[...] inserem nesse ponto do furo rfie
podemos sequer imaginar”, no ‘Eu sou o0 que sow &sse que ninguém sabe o
que &°

O vazio da Coisa, dira Lacan, sera determinanteteaa forma de

sublimacdo, uma vez que toda arte se caracterizaupo certo modo de

organizacao em torno do vazio da Coisa (Lacan,-1969).

7.6
O vaso

Segundo Lacan, a nogao prevalente do que constgiginificante como tal
sao as estruturas de oposicdo cuja emergénciaic@godibfundamente o mundo
humano. Isto posto, esses significantes séo fgiels, homem, “[...] com suas
maos, mais ainda do que com sua alma” (Lacan, 1960; p. 144).

A criagao, aquilo ao qué devemos referir a sulgjimauma vez que
tratamos de arte, diz respeito a feitura de “{in] objeto que possa preencher,
desempenhar [uma] funcédo que lhe permite ndo eaitaisa como significante,
mas representa-lo, enquanto esse objeto € criado’ €it.). Um exemplo disso,
diz-nos Lacan, é o processo pelo qual o oleirmdad a um vaso.

O vaso, afirma Lacan, € aquilo que atesta a praséachomem em um
lugar, sendo talvez “[...] o elemento mais primafdla indastria humana” (Loc.
cit.). Isto posto, diz-nos Lacan, é preciso disting funcédo de utensilio do vaso
de sua funcéo significante.

Se o0 vaso é significante, o primeiro, afirma La¢a859-1960), a ser
formado pelo homem, ele o0 é, na sua esséncia diéicagte, somente em funcao
de ndo ser nada além disso, isto €, de néo sdficago especifico algum.

O que vaso cria € um vazio, 0 que por si sO int@perspectiva de enché-

lo. “O cheio e o0 vazio sdo introduzidos pelo vaso &m mundo que, por Si

! Aula de 15 de abril de 1975.
2 Aula de 15 de abril de 1975.
3 Aula de 08 de abril de 1975.
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préprio, ndo conhece nada igual” (Ibid., p. 145%eEpodemos dizer qaeas Ding

€ vazio, podemos também dizer que é siléncio.

7.7
O grito

Segundo Lacan (1964-1965), o privilégio dos objg@a<ziais serem tais se
da em funcdo do fato de cada um estar em um céréd de homologia de
posicao, no nivel de articulacdo entre o sujeitoGutro. Se, do lado do ruido, o
objeto na musica parece estar no nivel vocal, do &léncio, parece estar no
nivel oral.

A relacdo do sujeito ao Outro nesse primeiro ndeetla pela demanda que
lhe faz, isto €, o seio. Nesse nivel, o sujeitoalala sempre tudo o que puder; em
analise, por exemplo, demanda que o Outro faleaft,at964-1965). Segundo
Lacan, se de fato o que é pedido ao analista é@&uoejue tenha, essa demanda se
da, no entanto, em funcd®o que o proprio analista coloca como visada
verdadeira da demanda do sujeito: o obgetkste, assim instalado, aparece nao
tanto como essa visada, mas como 0 que surge encanaahiancia criada pela
demanda que se refere sempre a um terceiro, istgrande Outro (Ibid.).

O grito da crianca, isso que é vivido como a intarte interiorizacdo do
gue é radicalmente Outro, primeira marca no cogpopkracao significante, pode
ser tomado a partir do apologo do vaso. Se o vasque cria 0 vazio, 0 que cria
o siléncio é o grito. E ent&o pelo qua@arito de Edvard Munch que Lacan vai

exemplificar isto.
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[Fig 2] O grito de Edvard Munch

“O que € o grito? Quem ouviria esse grito que rés ouvimos?” (s/p) Se
nao ouvimos, assinala Lacan (1964-1965), é justtrpar impor “[...] esse reino
de siléncio que parece subir e descer nesse espagtianeamente centrado e
aberto” (s/p). Segundo o autor, esse siléncio sedarrelativo que distingue, por
sua presenca, esse grito de toda modulacdo sanagmiavel. Em outros termos,
€ 0 grito que provoca o siléncio; abolindo-se, itbgrausa o siléncio, o faz surgir
e lhe permite ‘segurar a nota’. O que sustentééao é o grito, ndo o contrario.
“O grito de certa forma faz o siléncio se enrosoarjmpasse mesmo por onde
jorra, para que o siléncio escape” (s/p). Tratalkseum grito atravessado pelo
espaco do siléncio, sem, no entanto, habitd-lou® @s une ndo € nem uma
sucessao nem uma presenca simultanea no temmontal 0 vaso para o vazio,
“o grito faz o abismo pelo qual o siléncio se ppéai’ (s/p).

Estamos aqui na presenca de uma voz distinguivielddee qualquer outra
voz modulada; o que torna o grito diferente de sakformas de linguagem, até
mesmo das mais reduzidas, é a simplicidade, a &eddg aparelho em causa.
“Aqui a laringe ndo é mais do que sirifiges/p).

De acordo com Lacan, esse grito poderia nos darantja disso no qual o
sujeito s6 aparece como significado, dessa hidab@eaa, aqui anbnima, cosmica,
marcada ainda assim, no quadro de Munch, por deasm;as humanas ausentes,
hiancia que se manifesta como a estrutura do OB#&sta, para nos persuadirmos
disto, vermos como o artista pintou essa hiancraidia em forma de reflexo,
indicando-nos com isso, nesse ‘algo’ ai representata forma fundamental que
encontramos no afrontamento, na sutura de tudemqgunundo se afirma como
organizado (Lacan, 1964-1965).

Esse siléncio € o lugar mesmo onde aparece o teuboe o qual se
desenrola a mensagem do sujeito e onde o nadasisogiEixa aparecer o que é

essa palavra: trata-se, nesse nivel de uma eguiv@léom uma certa funcao de

* Também conhecida como flauta de P4, a siringe&flamta campestre feita do colmo da cana.
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E siléncio, afirma o autor referindo-se ao textdRadert Fliess,indiscernivel da
propria funcdo de verbalizagdo, apreciavel no nivglis fundamental da
qualidade que a presenca instante manifesta nos jbg fala, disso que ndo se
distingue da pulséao.

Trata-se do siléncio que o musico sabe tornar temhpdaceq da palavra
interrompida, mas sim d&ileo (Lacan, 1964-1965). Sua presenca, alias, nao
implica, de maneira alguma, que ndo haja alguéamdia, que ndo haja barulho,
que ndo haja som. “O siléncio forma um no fechadtveealgo que é um
entendimento e tdo essencial que o tempo de urassustentada, siléncio este no
entanto que ndo € da ordem algo que, falando guer@®utro” (s/p), no este que

pode reter o grito ou até mesmo cava-lo.

7.8

O canto das sereias

Seguindo a indicacdo de Lacan (1974) segundo a‘“qualito, € [...] a
tentativa de dar forma épica ao que opera na esfuf{Lacan, 1974, p. 51),
evocarmos, a titulo de ilustracdo disso que temasgado, 0 ja muito comentado
e conhecido mito grego das sereias.

Na mitologia grega, as sereias eram seres monsfuosetade passaro,
metade mulher, semelhantes as Harpias, que viviamarea ilha deserta feita de
0SS0S e caveiras e que seduziam os marinheiropagsavam ao largo, ora para
leva-los ao naufragio, ora para devora-los. Seuses, que variam em funcéo de
seus numeros, remetem quase sempre a aspectoszdeowm instrumento
seducdo: quando na narrativa sdo duas, chamamrsérdtia, ‘doce voz’, e
Thelxiépie, ‘discurso encantador’; quando séo te&s)s nomes sao Leucoésia,
‘branca’, Ligia, ‘aguda’, e Parthénope, ‘voz de aipgor fim, sendo quatro,
chamam-se Thelxiépie, Agloafome ‘de discurso erachott, Pisinoe, ‘persuasiva’
e Molpe, ‘cancdo’ (Grant & Hazel, 1975).

Segundo algumas versfes, as sereias teriam sidmorapanheiras de
Perséfone e teriam deixado Hades, o deus gregafetmd e dos mortos, leva-la.
Sua forma monstruosa teria entdo sido seu castgguecanto era um canto de

profecias relativas aos reinos dos mortos.

®Ver pagina 22..
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A primeira coisa a ser dita desses seres é quacamteam, de diversas
formas, em uma posicdo fronteirica, simultaneamedatero e fora. Com, de um
lado, corpos de ave e um terrivel apetite antrapodae, de outro, rostos e
encantadoras vozes de mulher, as sereias se siaufronteira da seducéo — isto é
do sexo — e da morte. Assim, parecem encarnar ccaraeteriza o objeto de
desejo: deve permanecer velado sob pena de se tdnteeimlich e causar
angustia. No mito, essa angustia é somente resrafa@ndo em seu apice pode
levar o sujeito a se extrair da cena. Assim, aalfocma de escapar ao mortifero
do canto das sereias € deixando sua voz veladdn $&30 inclusive o que Orfeu
fizera quando a nau dos Argonautas passara ao dargba das sereias: Orfeu,
tido na mitologia como 0 maior musico e poeta dam$oos tempos, cobrira a voz
das sereias com a musica de sua lira, lira estaameo vimos, representa a
musica apolinea, a musica ldgos O Unico que, no episédio dos Argonautas e as
sereias, ouvira suas vozes, fora Butés, que saltanaar ou, em outros termos, se
jogara para fora da cena — representada aqui gela n

E importante dizer que o canto das sereias pa@eeser tanto musica; a
musica € o0 que, ainda que ndo possa cala-lo, padentanto, recobri-lo; em
outros termos o canto da sereia habita a musicamerfugar que nao € dentro,
nem fora, éxtimo dird Lacan (1974): € o que venm&mcontro das sereias com
Orfeu e quando, em outro mito, as sereias perdeangzamusas em um CoNcurso
de canto. Mas de que canto se trata?

Segundo Maurice Blanchot (1959), se de fato tratdesum canto, o canto
da sereia é, no entanto, canto que nao satisfazandi® somente entender e
entrever a direcdo das verdadeiras fontes e dadeird felicidade do canto. Seu
canto imperfeito conduzia o navegador em direcasse espaco no qual o
verdadeiro canto comecaria. Mas que lugar seria?e¥ssse no qual sO resta
desaparecer, porque a musica, nessa regido decfolet@rigem, tinha ela propria
desaparecido, ai mais do que em qualquer outro mganundo: mar onde, de
orelhas fechadas, os vivos afundavam [...]" (Lad®%9-1960, p. 9).

Qual a natureza desse canto?, pergunta-se Blartetmotjue consistia seu

defeito? E por que esse defeito tornava-o tao psder

Uns sempre responderam: era um canto desumanorgidasnsem davida natural
[...], mas em margem da natureza, de qualquer f@stranho ao homem, muito
baixo e acordando nele esse prazer extremo deumiele ndo pode satisfazer nas
condicBes normais da vida. Mas, dizem os outrogs asranho era o encanto: ele
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s6 reproduzia o canto habitual dos homens, e poagueereias, que s6 eram
bichos, muito belas devido ao reflexo da belezairfiera, podiam cantar como
cantam os homens, elas tornavam o canto tdo mgfli faziam nascer naquele
gue o ouvia a suspeita da inumanidade de todo tamw@ano. (Blanchot, 1959, p.
10)

Foi entdo de desespero que teriam morrido os hoapaigonados por seus

proprios cantos, desespero esse muito proximo chnéot

havia algo maravilhoso nesse canto real, nesse aanthum, secreto, canto
simples e quotidiano, que precisavderepentgeconhecer, canto de forma irreal
por poténcias estrangeiras, [...] imaginarias,adotabismo que, uma vez ouvido,
abria em cada palavra um abismo e convidava fortema nele desaparecer.
(Blanchot, 1959, p. 10)

Por fim, esse canto era justamente o encanto queuma promessa
enigmatica, expunha os homens a serem infiéis @ @lgprios, a seus cantos
humanos assim como a esséncia do canto. Era umaegsa que acordava a
esperanca e o0 desejo de um para-além maravilhosmdqg, na verdade, esse
para-além so representava um deserto, “[...] careoregiao-mae da musica fosse
0 Unico lugar completamente privado de musica, ugarl de aridez e de seca,
onde o siléncio, assim como o ruido, queimava, elaqque tinha disposicédo para
IS0, toda via de acesso ao canto” (Loc. cit.).

Assim, no cerne inacessivel da musa&asimultaneamente ruido e siléncio,

marcado pelo sem-sentido e pelo feminino.
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