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7.
Quadro sintese de analise: um olhar sobre o que dis  seram
(e fizeram) as criancas e jovens envolvidos na pesq  uisa

“Alguém ja escreveu que o homem ndo pensa
sozinho, em um monologo solitario, mas o faz
socialmente, no interior de uma ‘comunidade de
comunicacao’ e de argumentacao”.

(Oliveira, 1998, p.26)

A partir dos dados coletados no trabalho de cangopartir das
observacdes, das videogravacdes, das oficinasiddisige das entrevistas, foi
possivel identificar que os caminhos de apropriadaoexperiéncia midia-
educativa na escola ndo eram unicos e, muito meerosprridos do mesmo modo
pelos alunos. Ao contrario, tais caminhos séo ploki repletos de trilhas, curvas
e atalhos e por essa razdo, me conduziram tambémiltgplos caminhos de
analise.

A opcéao por realizar um estudmm e ndosobreas criancas e jovens
integrantes de oficinas de produgédo audiovisuagnimu a necessidade do
encontro entre os caminhos da pesquisadora e osldoss. Os referenciais
tedrico-metodoldgicos adotados foram essencias gakefinicio de um percurso
possivel. Eles iluminaram todo o trajeto e ajudaaagwitar o desvio dos objetivos
propostos no inicio da jornada.

Assim, no lugar de hipdteses a serem confirmadagssantei ao campo
perguntas de inspiracao teodrica, que ndo apenam foeformuladas durante o
trajeto, como também me colocaram diante de nogaguptas. As categorias de
analise e as representacdes sociais emergirananfmrido proprio trabalho de
campo (Malinowski, 1978).

Deste modo, com base em Clifford Geertz (1989)esanto neste
capitulo, antes uma interpretacdo dos dados obtdinsque uma analise,
propriamente dita, procurando estabelecer, no ghiatmm diversos autores, um
olhar mais proximo das criangas e jovens com queatizei esta pesquisa, assim
como das principais questdes por eles trazidas.

Na tentativa de elaborar uma sintese integradosaagpectos que me
pareceram mais significativos, articulando as difegs vozes presentes nesse

processo, estabeleci trés eixos norteadores: asiénpias observadas, 0s sujeitos
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diretamente envolvidos e a producédo de audiovigumisscola. Tais eixos serao
abordados a seguir.

A experiéncia é 0 que nos passa, 0 que nos tocao gée se passa, nao
0 que acontece, 0 que toca. A cada dia se pass@sraisas, porém,
ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Diregezitudo 0 que se
passa esta organizado para que nada nos acohtgasé, 2002, p.21)

A nogéao de experiéncia como algo que nos passaacuntece e nos toca,
conforme nos propde Jorge Larrosa, foi o pontoatda para a compreenséo do
contexto no qual foram observadas as percepcbescdascas e jovens,
envolvidos neste estudo, acerca da producdo dewswkis na escola e seus
modos de apropriagdo. Um tragco marcante observadiongo do processo foi 0
modo como o0s alunos demonstravam seu envolvimeoto &s respectivas
propostas em cada escola, evidenciando uma retegéioular com as atividades,
com 0s espacos e os tempos ali vividos. Tal envarto se traduziu no proprio
significado por eles atribuido a oficina, segundgual aquele nédo era um lugar
onde apenas aconteciam coisas.

Larrosa nos convida a refletir sobre a naturezexgariéncia e do saber da
experiéncia recorrendo a um dos célebres textoiasspor Walter Benjamif,
gue em sua época ja sinalizava a pobreza de emp@sécomo uma das
caracteristicas do mundo moderno. Assim, 0 autstada que na chamada
“sociedade da informacdo” a demasiada énfase natitogdo de sujeitos
“informados”, cuja obsessdo pela informacdo osad@d do conhecimento,
aliada a falta de tempo e o excesso de atividadee eutros aspectos, marcam o
cotidiano de forma profunda e, muitas vezes, ndgadkigar para propria
experiéncia.

A experiéncia, aqui entendida como o espaco dorgra; da relacdo com
algo que se prova e se experimenta, pressupde ameado significativa com o0s
acontecimentos, em oposi¢cdo a vivéncia pontuatant@nea e fragmentada,
caracteristica do mundo contemporaneo. Segundaoo, @usaber que deriva da
experiéncia ou “saber de experiéncia”, esta refado, portanto, a producao “do
sentido ou do sem sentido” do que nos aconteceéa-§eade um saber ligado a

existéncia do individuo ou de uma comunidade hunpeamticular, que envolve

120 texto citado é: Magia e técnica, arte e poli@reaios sobre literatura e histéria da cultura.
In: Obras escolhidas/? ed., Sdo Paulo: Brasiliense, vol. I, 1994.
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parar para pensar, sentir, abrir olhos e ouvidesaadros, suspender opinides,
juizos, automatismos da acao e dar-se tempo e@Spaaber da experiéncia nao
esta fora do sujeito, pois sO tem sentido no modmoc configura sua
personalidade, sua sensibilidade sua forma huntita (e estética) de estar no
mundo.

Nos encontros realizados com os alunos, ao swuligite relatassem para
0s colegas da outra escola envolvida no estudo @ongomo funcionava sua
oficina, foi possivel perceber, nos depoimentog mais do que descrever as
atividades propostas eles falaram de si mesmosnpartancia de trabalharem
juntos e de como gostavam de participar da oficBwas historias pessoais se
entrelacavam com a histéria da proposta, o que rsugee as oficinas
representavam para eles ndo apenas um rol deaat®sdespecificas voltadas para
a aquisicdo de uma técnica, mas possivelmenteexperiénciana qual estavam
diretamente implicados.

O segundo eixo de reflexao refere-se aos alunmsquem me relacionei
ao longo da realizagcdo do estudo. Pensar nelesngampelos sujeitos da
experiéncia, definidos ndo apenas por sua atividades pela receptividade e
abertura, pelo dar-se a saber, a partir de quenpassivel estabelecer um dialogo
franco, revelador de conhecimentos, percepcoesertimentos colocados em
jogo nas multiplas relacdes que estabeleciam nesjespacos

Nesse contexto, pensar nos alunos é também com$ide criancas e
jovens produtores de cultura, ativos e interativamsn caracteristicas e praticas
sociais proprias, constituidas num certo tempogarie a partir de multiplas
mediacdes. O entendimento do que é ser criancal@asaente ndo é, portanto,
fixo nem estavel.

Os alunos envolvidos nesse estudo apresentarams Historias,
manifestaram suas preferéncias, revelaram aspedtss interacbes que
estabeleciam com outras pessoas, criangas, jovethilas, dentro e fora da
escola e estabeleceram, também, uma relacdo espendim a pesquisadora.
Alguns deles ja namoravam, iam ao cinema sozinh@®»m os amigos, ja faziam
alguns “bicos”, exercendo algum tipo de atividadenunerada, outros me
chamavam de “tia”, iam e voltavam da escola na emhj@a dos pais ou
responsaveis, brincavam de pique-esconde e antaekn ora assumiam a

condicéo de criancga, ora a rejeitavam, entre tanitr®s aspectos.
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Essas singularidades e especificidades contgifuipara o ajuste das
lentes com as quais eles foram focalizados e neafam a conviccdo de que a
percepcdo do que é ser crianga, jovem ou adolesdewe levar em conta sua
complexidade e envolve questbes que emergem deosataprico-conceituais
ainda em construgédo, mas que, certamente, naaismpapenas pelos elementos
biolégicos determinantes de uma faixa etaria efipaci

Quanto as oficinas, elas representavam para sgrantes um espaco
diferenciado dentro da dindmica das escolas, nb spis valores e visfes de
mundo, suas légicas de comportamento, suas emaddesjos e projetos eram
reconhecidos. Essas oficinas parecem constitupeséanto, como um “campo de
possibilidades”, que amplia 0 acesso desses alanexperiéncias culturais
significativas.

As interagOes ocorridas durante as atividadesostap forneceram pistas
para a identificacdo de um traco marcante dasdetagociais estabelecidas entre
os alunos: as formas de cooperacdo e colaboraeao &lorizadas por eles e
também pelos professores, tornando-se mais evglenge momentos em que se
organizavam em torno de algum projeto comum. Negsasides, por exemplo,
0S mais experientes assumiam, na maior parte dass,va responsabilidade de
auxiliar e orientar os recém chegados ou inexp&serCom base em Simmel
(1978) é possivel afirmar que as oficinas tambérpastituem como importante
espaco de sociabilidade para os que participans.dela

Os alunos trazem para esses espagos marcas dagmoips e relacdes
sociais prévias ou paralelas a escola, o que denaigodo se reflete ndo apenas
nas suas formas de participacdo e na manifestac8oas preferéncias como em
suas producdes. Pode-se entender deste modo, geecdisas feitas pelos alunos,
a importancia que atribuem a um determinado assemtaetrimento de outro,
suas interpretacbes e criagOes, observadas ao lwegaencontros realizados,
estdo intimamente relacionadas as experiénciadittddas no convivio com a
familia e os amigos, nas leituras de livros e tasisnas brincadeiras, nos filmes e
programas de tevé, entre outros, ou seja, nasdesdagstabelecidas no contexto
cultural em que estao inseridos. Pode-se falafioemieste contexto, de producao
de cultura, entendendo cultura como espaco priadieg de constituicdo do
sujeito, do qual emergem as mediacbes e onde s@nzidos os significados
(Martim-Barbero, 2001).
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Nas leituras de Gomez (1991), Martin-Barbero e R2§01) e Martin-
Barbero (2003) encontrei o suporte para identifalgumas pistas das multiplas
mediacdes que se estabeleciam entre as experiéngadass pelos alunos fora da
oficina e aquilo que realizavam dentro dela. Foramsideradas, neste estudo,
especialmente, a familia, a sala de aula e, amd#&ualizacdo de filmes na tevé
Ou no cinema

Os modos como os alunos percebem a relacdo ergue gealizam na
oficina e os demais espacos de socializacdo pelais transitam apontam para
diversas constatacfes possiveis:

- Em relacdo a familia, os alunos reconhecem gag groducdes circulam
pouco ou nem sao conhecidas pelas pessoas comcguneivem em casa; para a
maioria deles, conhecer e comentar os videos feéios filhos poderia contribuir
para que 0s pais, assim como 0s irméos e demaisafas) valorizassem mais o
qgue é realizado na oficina e também para que sansimais prestigiados; nesse
caso, eles parecem indicar que essa seria uma gaedizecessaria para a
percepcao que tém da atividade que realizam;

- Os alunos também apontaram que os professocetegas de sala de
aula desconhecem ou conhecem muito pouco o0 quéeaeoma oficina e, menos
ainda, sobre suas producdes. Neste caso, ressgii@nmuitos colegas e
professores atribuem a atividade um carater purtemédico, de acordo com o
qual a oficina seria apenas espaco de prazer eadeira. Apesar de destacarem
gue se divertem muito trabalhando na oficina, el@&s concordavam com tal
avaliacao porque, para eles, isso é uma formasialieizar algo que sabem, por
experiéncia, que contribui significativamente pawa formacao; por essa razao
tecem varias criticas ao comportamento dos coleg@salguns professores frente
a oficina e tudo o que ali acontecia. Vale dizer gssa visdo do Iudico como algo
estranho a producédo e transmissdo de conhecimgatese ser ainda recorrente
no meio educacional.

No que se refere a tevé e ao cinema, foi pospereleber que os alunos
constituem uma audiéncia ativa e refinada, demamdtr conhecimentos
especificos sobre a forma e o conteddo do queterssig\o conversar com 0S
colegas, contando algo que haviam assistido, c@meat detalhes sobre
determinados personagens e analisando capitulosseloados de tevé ou

combinando sessfes de cinema em casa com 0s aaigigina, por exemplo,
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reviviam e recriavam seus referentes, configurangma “comunidade
interpretativa” (OROZCO-GOMEZ, 2001).

A tevé tem presenca marcante na rotina dos alunesein sua maioria,
costumam assistir aos programas preferidos na atngeéde outras pessoas (pais,
irmaos ou amigos).

Os repertérios audiovisuais identificados a paltis registros elaborados
pelos alunos sugerem um perfil do consumo culwagrupo. Segundo Canclini
(1999), o consumo se manifesta numa interacéo pradeitores e consumidores,
para a qual concorrem fatores como classe sooied| lde estudo e moradia,
opcOes de lazer e de acesso a informagles, entres.olEmbora ndo haja
distingdes significativas quanto a classe socitieens alunos, é evidente que o
fato de morar e estudar em bairros localizadosona sul e no centro da cidade
ou num bairro de suburbio, na zona norte, traz atgzadiretos e diferenciados
nos habitos e nas possibilidades de acesso a bimsais e a opgdes de lazer e de
entretenimento. Assim, embora uma parte do gruptace freqientar salas de
cinema com certa regularidade, para a maioria csacea filmes se da
principalmente pela televisdo e em DVD ou na escola

Apesar de relatarem a existéncia de certos “filtdes autoridade
parentais”, com a atuacdo direta de alguns respeisséa selecdo do que
assistem, percebem-se fragilidades nos mecanismes cdntrole e
acompanhamento adotados pela familia, uma vez gegeatério de filmes vistos
pelos alunos, por exemplo, varia de “Branca de NeVeopa de Elite”. Martin-
Barbero e Rey (2001) destacam que, por ndo exigi ‘isenha de acesso” para o
espectador, a tevé apresenta as criancas e jouemsundo antes reservado aos
adultos, alterando padrdes de circulacdo das i@fpdes e provocando uma
“desordem cultural”. Isto pode ser identificado Kepoimentos dos alunos sobre
sua relagdo com a tevé, nos quais admitem ter@aga®ducdes, a principio, nao
destinadas a eles, como também defendem o direitbomhar suas proprias
decisbes a respeito do que devem ou nao assistir.

Em alguns momentos foi possivel observar, no &émtajque entre os
préprios alunos havia certa resisténcia para admiie assistiam a filmes
considerados “para criancas”: tais revelacfes smmpre feitas em voz baixa ou
justificada de algum modo, como “eu vi o filme, nta®VD era da minha irma

menor.” David Buckingham, a respeito de suas peagucom criancas, relata
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guadro semelhante ao abordar a capacidade créicalgs demonstrada frente a
tevé popular:

“(...) admitir que possam gostar de alguma coieen(a possivel excecao
dos filmes dedicados aos adultos) é realmente ndifitcil. Em muitos
casos as criangas admitem que assistem a cergaumEs apenas pelo
gosto de ver ‘guanto sdo estupidos’, mesmo quetm da que os
conhecam tdo bem seja frequentemente uma admissaprdprio
interesse. (...) O fato de que um programa possapseciado é visto
nesse contexto como uma marca de franqueza ougunaCo: é alguma
coisa que precisa ser ‘confessada’, preferencidbrmam uma boa dose
de ironia. (...)". (Buckingham, 2006, p.124)

De acordo com os depoimentos sobre quais séguuedientes de um bom
filme, foi possivel notar, de um modo geral, quesalecionar o que assistir os
alunos do grupo estudado preferem filmes que “tByo a lhes dizer”, ou seja,
que abordam temas préximos, vinculados ao seuiaaticou que fazem algum
sentido para eles e, ainda, que séo divertidos,nooita acao e bem produzidos.

As escolhas e os repertérios dos alunos se refletansuas producdes
audiovisuais e no modo como estas sao vistas per Hso tem relagéo direta
com o terceiro e ultimo eixo de analise, que sereed producdo de audiovisuais
na escola e aos modos como esses realizadoresnagalas proprias producdes.

As oficinas realizadas nos dois contextos estudadegelaram
caracteristicas distintas quanto a forma e ao ddotelas propostas. Nao foi
objeto desta pesquisa, conforme ja dito anteriotepemalisar tais iniciativas. No
entanto, algumas observacdes quanto a producdaidievisuais na escola se
fazem necessarias e serdo destacadas a seguierpef@imento de que estédo
intimamente relacionadas aos processos de aprapriagelos alunos, da
experiéncia desenvolvida naqueles espacos.

Nos encontros realizados nas escolas, era freqéagresenca de celulares
com camera e aparelhos Mp3 nas méaos dos alunos, @m0 seus relatos sobre
algum software usado em casa. Buckingham (200@)iznque a ampliacdo do
acesso as novas tecnologias tem possibilitadove@mmais aos jovens exercerem
papel ativo como produtores culturais. De posseca&lalares com multiplas

funcdes, cameras fotogréficas, acestanahouseY entre outros exemplos, esses

17| AN house (LAN: Local Area Network) é um estabeheento comercial, no qual se pode
pagar para utilizar um computador com acesso mitte a uma rede local,para diversas
finalidades, sendo a principal delas jogar em rede.
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jovens também se apropriam dos mecanismos de ereg®e manipulacdo de
imagens e de textos midiaticos produzidos comeneiate. Entendendo
“apropriacdo” como interpretacao, intervencao m@tconforme proposto por
Roger Chartier (1990), pode-se supor que todo ¢seeesso favorece o
aparecimento de novas formas de ler e de prodeatides e significados, novos
modos de ver, perceber e interagir com/na realidaodemando Walter Benjamin
(1996) como referéncia, pode-se dizer que se di@tam novosensoriumgcomo
apontava o autor, nos anos 30, referindo-se, eatiansformacédo dos modos de
percepcédo da realidade na sociedade moderna em rdzareprodutibilidade
técnica da imagem.

Nesse sentido, as atividades propostas nas ofigeadraduzem no
exercicio da autoria no qual o processo de produe&do s6 o produto final, é
importante. De acordo com Buckingham (2006), este ponto central da
producdo de midia com criancas: possibilitara esgde artistica e criativa em
diferentes niveis, visando a comunicacdo e accExerdo experimentar em si e
nao apenas a formacao técnica.

Os alunos demonstravam grande entusiasmo ao tealmim a camera e
outros equipamentos disponiveis na oficina, alérmtiwmesse em aprender novos
modos de editar as imagens ou descobrir novosogfepeciais. Além disso,
eram bastante exigentes com relacdo ao resultatd fe suas proprias
producbes. A dimensédo técnica do trabalho €, portdastante valorizada por
eles, representando, de fato, um dos atrativosrol@ogta. Ao mesmo tempo,
nota-se que, nos exercicios realizados com a camesarvico da criacdo e da
exploracdo dos codigos audiovisuais, experimensaniém outras possibilidades
discursivas, apropriando-se da linguagem midigb@e expressar suas idéias e
sentimentos, para verem e serem vistos pelos cogar si mesmos. Assim, 0s
alunos reconhecem naqueles espacos um lugar oadesgres eram ouvidas, o
gue nos remete novamente a rejeicdo manifestadelgma idéia da oficina como
um lugar onde apenas acontecem coisas.

Quanto aos critérios adotados para avaliar as ipgdgroducdes, foi
possivel notar que os reflexos da relagdo entéerada e o conteudo vivenciadas
nas oficinas também esta presente. Apesar de tamenepertorio significativo e
conhecimentos especificos que possibilitam a ifleatfio de aspectos técnicos

das producbes, em suas avaliagdes 0s alunos pngriza maior parte das vezes,
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o conteudo das mensagens: entender o filme e evaduml divertido foram os
principais parametros adotados por eles para atnlbta dez ou zero. Observou-
se, no entanto, que em alguns casos a técnicaperdada como um aspecto
importante da avaliacdo, sobretudo nos filmes $gielos mais velhos. Assim, as
avaliacdes eram, na maioria das vezes, benevolameselacdo aos filmes
realizados por criangas menores e mais rigorosdedi@as producdes dos mais
velhos. Do mesmo modo, ao relacionar suas produgd@egilmes que assistiam
na tevé ou no cinema, apontavam, na maior parteet®s, o dominio da técnica,
aliado a formacdo especifica e a experiéncia dodupores, como principal
diferencial entre os dois meios.

Outro aspecto a destacar refere-se as represemtalpg@e alunos, no
momento em que Se organizavam em torno da elalworded um video:
demonstraram, em sua maioria, grande capacidatitacab realizar as analises
dos videos exibidos, assim como daqueles que iassisia tevé e no cinema,
tecendo comentarios pertinentes quanto a forma@mieudo do que viam. No
entanto, observa-se que tanto em suas discussOgdadejamento para a
elaboracdo de um video como nos repertorios awiaid apresentados, suas
escolhas e representacées acabam por reproduzimana parte das vezes,
padrées massificadores da tevé e do cinema corhertiaesse respeito,
Buckingham (1996) nos fornece uma pista importaate discutir a distincao

entre estado mental e pratica social. Segundoaw: aut

“Pesquisas tém mostrado que estudantes podemaarsdisioticamente
os ‘esteridtipos’, sendo capazes de identificar arcantilizacdo
‘opressiva’ do corpo feminino nas midias de mass#s nem por iSso
deixam de se sentir fascinados pelas Spice Girlsaoa Croft (Elisabeth
Funge, 1998) e ainda, de continuar desejando ekiras sexualidades
de forma insistente (...)."

(Buckingham, 2006, p.165)

Para o autor, a distingdo entre estado mentaladBica@rsocial constitui uma
questéo crucial, que se coloca como pano de fuaderda “tornar critico”, uma bandeira
comum no contexto das propostas midia-educativies.dEstaca que uma escritura
midiatica é construida de acordo com as convenlpdggisticas, que séo flexiveis e
imprescindiveis, mas tais ferramentas ndo podempeseyadas fora do contexto do que os
alunos desejam comunicar. Assim, numa producdo @®ralunos, o mais importante

seria criar condi¢cbes para a passagem do conhdoipassivo, que deriva da leitura e de
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outras formas de analise, para o conhecimento,atjwve requer uma produgdo com

escritura. Deste modo haveria ai uma relagéo mialéhtre o fazer e o analisar ou entre a
pratica e a teoria. (Buckingham,2005, p.128)

Sem uma resposta definitiva o pesquisador acrgdigaa oportunidade de trabalhar em
conjunto e de promover espacos de auto-avaliacéo @® alunos seja um caminho

interessante.

Diante das questdes aqui apontadas, a partirréesixos estabelecidos,
ressalta-se a necessidade de que as opinidesialazasre jovens a respeito de si
proprios e de suas experiéncias sejam considemgastir de seus contextos
sociais, levando-se em conta as diferentes foregesi@liacdo que orientam seu
olhar e suas visbes de mundo, além da forte prasent suas vidas das

tecnologias de comunicacao e dos textos e ingiggignidiaticos.
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