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1.

Introducgao

Se ¢ possivel perceber nas entrelinhas da escrita filosofica algum tipo de
conteudo, isto se d4 ndo tao somente por ela abrigar reflexdes filosoficas, no sentido
de consistir na expressao literaria das mesmas, mas por ser ela mesma pensamento. O
conhecimento ndo apresenta a realidade tal como ela ¢, de maneira absolutamente
neutra, mas a representa, ou seja, refere-se a mesma a partir de uma perspectiva
determinada, imbuida de certos valores. Partindo de Nelson Goodman, que rejeita a
possibilidade de um olhar inocente, pode-se dizer que a caracteristica formal de uma
obra filoséfica ndo seria incidental, na medida em que exprime certo “sentido de
vida” de quem a utiliza. (Goodman, 1995) A composicao discursiva, longe de seguir
0 pensamento como mera sombra, €, em si mesma, conteudo, pois apresenta o0 mundo
de acordo com a sua sensibilidade especifica. Como bem notou Martha Nussbaum,
qualquer estilo, mesmo o estilo tedrico abstrato, que se pretende objetivo, exprime
uma elei¢do do autor, a assercdo de sua verdade, do que ¢ ou ndo digno a ser dito.
(Nussbaum, 1990, p. 6) O pensamento so se torna inteligivel quando expresso e a
escolha por uma determinada forma de dizer (e ndo outra), de afirmar ou negar um
determinado ponto de vista ¢ tdo eloqiiente quanto o proprio ponto de vista.

Nao parece pois um dado sem importancia, que Platdo tenha escrito didlogos,
enquanto Sao Tomas de Aquino tenha optado por publicar boa parte de sua obra na
forma da summa e Montaigne, por sua vez, tenha preferido ensaiar. Assim, ainda que
seja por vezes dificil e frustrante estabelecer limites precisos que separem oS
inimeros géneros literarios devido a propria variedade de signifcados que cada um
deles assume ao longo do tempo, pode-se dizer, de maneira geral, que escrever
didlogos, confissoes, discursos, ou tratados constituem escolhas ou tipos distintos de
“construcdes de versdes de mundo” — conscientes ou inconscientes - que trazem
consigo implica¢des ideoldgicas particulares.

Diante da amplitude do universo compreendido pelos diferentes tipos de

expressao escrita do pensamento, decidiu-se optar pela andlise de uma “versao-de-
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mundo” especifica, ou seja, aquela subjacente a escrita ensaistica. Em The Theory of
the Essay, Robert Kauffmann discute o estatuto ontoldgico do género literario do
ensaio e se pergunta se a existéncia de um tipo ideal ndo consiste numa ilusdo otica
derivada do vicio de sistematiza¢do de teorias essencialistas. Segundo este autor, ¢
dificil compreender os ensaios de Montaigne, Locke, Bacon e Hume a partir de um
mesmo tipo logico e literario. Ou seja, serd que a existéncia de ensaios nos permite
dizer que ha um tipo ideal de “Ensaio”, ao qual se conformariam todas as instancias
empiricas, ou seja, todos os ensaios existentes? (Kauffmann, 1981, p. 5)

O tipo loégico-literario usualmente assumido define o ensaio como forma
cognitiva que se coloca na fronteira entre a arte ¢ a ciéncia.' Trata-se, neste sentido,
de uma escrita que se utiliza da combinacdo de meios literais e ndo literais, cujas
referéncias podem ser tanto precisas, como ambiguas. Herdeiro da literatura, o ensaio,
ao contrario do tratado cientifico, faz do artesanato poético, da sensibilidade literaria
pelo particular e do interesse pelas “pequenas histérias” o seu ponto de referéncia, a
sua bussola que o orienta na tortuosa viagem de exploracdo da realidade tomada
como multifacetada. No entanto, ao contrario da literatura, o ensaio ndo se caracteriza
pela narrativa puramente ficcional. Segundo Claire de Obaldia, ainda que o ensaio se
assemelhe a literatura em sua forma, ele se distancia da mesma quanto ao contetido.
(Obaldia, 1996) Isto porque, em geral, ha o minimo de compromisso por parte do
ensaista em atestar o conteudo “veridico” e “auténtico” daquilo que suscita as suas
reflexdes pessoais.

A presente dissertacdo nao pretende dar conta de toda a historia deste género
(até porque ha varias possiveis) e tampouco oferecer uma defini¢gdo de uma suposta
forma essencial do género ensaistico, a partir da identificacdo de um contetido que lhe
seria necessariamente subjacente. Isto porque além de nao ser propriamente o intuito
de Montaigne a criagdo de um género enquanto forma literaria estavel, ndo
acreditamos que faga sentido falar de uma esséncia do ensaio, cujos tragos originais
se perpetuariam ao longo do tempo. A forma ensaistica ¢ retomada por inumeros
autores e pensadores, mas cada um deles dela se apropria de uma maneira bastante

particular, transformando-a e relacionando-a com o pensamento de modos distintos. E

"'Ver Lukacs, 1968.
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apenas uma manifesta¢do particular - dentre varias que tiveram lugar ao longo da
historia -, a primeira obra que recebe o titulo de “ensaios”, que merecera a atengao
aqui.

De qualquer forma, deve ser introduzida no dmbito deste trabalho uma nova
perspectiva, que busca a superagao da dicotomia entre arte e ciéncia, utilizada para a
compreensdo da especificidade ensaistica. Ao dirigir o olhar para os primeiros
ensaios da historia, ou seja, para os Ensaios de Michel de Montaigne, o primeiro
aspecto que parece saltar aos olhos ¢ o fato de nesta obra tal dicotomia nao fazer o
menor sentido. Alids, a freqiliente falta de respeito no que tange os rigidos limites que
separam diferentes areas como a filosofia, a literatura, a ciéncia, a medicina € o
direito consiste num trago corrente da época renascentista. O objetivo desta
dissertacdo constitui-se, entdo, pelo desejo de realcar o conteudo cético da escrita
montaigneana. Parte-se da hipotese de que, para além da classificagdo usual, que situa
0 ensaio entre a arte € a ciéncia, ha uma afinidade entre tal forma literaria € o
ceticismo filoséfico. Assim, grande parte da originalidade formal dos Ensaios - o seu
carater experimental e inacabado, a desconfianga das generalizacdes, a afirmagdo da
condi¢do flutuante do julgamento humano e a limitagcdo da atividade de conhecimento
ao ambito de seu proprio “eu” - estaria intimamente ligada a “crise pirrénica™ por ele
sofrida.

A fim de levar a cabo o objetivo descrito acima serd discutido em primeiro
lugar a proximidade de Montaigne para com o ceticismo. Como sera notado mais
adiante, a intencdo primordial ndo ¢ demonstrar a sua filiacdo em relacdo a tradi¢ao
pirrdnica ou académica, mas salientar a incorporacdo que Montaigne fez do
ceticismo, a partir da vasta utilizacdo de argumentos tipicos desta corrente filosofica.
Ou seja, ndo se pretende nem distanciar demasiadamente Montaigne do ceticismo,
como se ele alimentasse uma profunda aversao a qualquer identificagdo e a qualquer

tipo de coeréncia filosofica, nem exagerar uma possivel filiagdo, que exigisse, em

? Pierre Villey utiliza o termo “crise” para designar o impacto que a leitura cética teria causado em
Montaigne. Ver Villey, 1933. Posteriormente, Richard Popkin, que considera o ceticismo como um
momento fundamental de crise pelo qual teria passado Montaigne, langa mao da mesma expressao.
(Popkin, 2000) E preciso fazer a ressalva de que ela ¢ aqui usada de maneira informal, pois nio
acredito que o ceticismo tenha representado apenas um momento do trajeto intelectual deste autor. Ao
contrario, a apropriacdo que ele fez dos argumentos céticos marca todo o seu percurso.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610700/CA


PUC-RIo - Certificagao Digital N° 0610700/CA

12

nome da demonstracdo de uma coeréncia filosofica, a recusa em reconhecer a
presenca de outras inspiracdes e influéncias.

Ainda que, seguindo a opinido expressa por Floyd Gray, concordemos que
pensamento e arte sdo nos Ensaios indissociaveis (Gray, 1958), optou-se aqui pela
clareza da analise e, portanto, por tratar separadamente ambas as dimensodes. Neste
sentido, ¢ discutida na segunda parte da dissertagdo a questao propriamente formal da
obra montaigneana. Torna-se indispensavel afirmar aqui a arbitrariedade do recorte.
Aproximar-se dos Ensaios nesta medida significa lidar com uma imensidao de
interpretacdes € com uma variedade inefavel de aspectos a serem abordados. No
contexto desta dissertagdo, ndo seria possivel realizar um estudo que compreendesse
todas as caracteristicas que formam os Ensaios de Michel de Montaigne. Assim,
longe de querer dar conta de todo o universo que conspirou para a criagdo desta obra
e de todas as inspiragdes que nela se fazem presente, este trabalho busca apenas trazer
a luz a afinidade entre a filosofia cética, amplamente lida e incorporada por
Montaigne, ¢ a sua maneira filoséfica, que se exprime na escrita dos Ensaios. O
recorte aqui adotado privilegia, portanto, os pontos fundamentais que parecem
assentar bem ao temperamento cético do filosofo.

A dissertagdo ndo pretende afirmar o ceticismo como Unico responsavel direto
pela originalidade formal dos Ensaios. Ainda que identifiquemos uma
indissociabilidade entre pensamento e arte, ou conteudo e forma na obra
montaigneana, nao pretendemos estabelecer com isso uma relagdo necessaria entre
criacdo ensaistica de modo geral e ceticismo, mas antes indicar uma
complementariedade que faz com que uma certa maneira de ver o mundo seja
refletida nesta forma ensaistica particular. Se em ultima instancia defendemos que ha
sempre um contetdo filoséfico por tras da escolha por uma determinada expressao
literaria do pensamento — mesmo que tal escolha ndo seja tdo consciente ou expressa
pelo autor -, tal complementariedade aparece de modo evidente na obra de
Montaigne, que nao so6 criou os Ensaios, como também refletiu sobre os mesmos.

E bem verdade que inimeras influéncias filosoficas fazem-se presentes nos
Ensaios e contribuem para a sua formag¢ao mosaical. O ceticismo ¢ uma delas e ¢ da

presenga desta corrente, além de sua afinidade com determinados aspectos formais
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que trataremos ao longo das paginas a seguir. Trata-se portanto de reconhecer uma
afinidade entre forma e conteudo, que se revela na imagem da balanca, no
pensamento que faz da indagacdo e da suspeita as suas marcas fundamentais. Ensaiar
¢, neste sentido, tatear o territdrio do conhecimento, sabendo que ndo ha rumo fixo ou
caminho seguro em direcdo a certeza. Ensaiar ¢ também manifestar a propria
individualidade, ao expor antes a “medida da propria visao”, do que a “medida das
coisas”. Assim, a obra de Montaigne, deixa de constituir apenas a expressao literaria
de sua filosofia e passa a designar a revelacdo de seu “eu”. Como sera visto mais
adiante, a énfase na subjetividade epistemoldgica, como produto do reconhecimento
de que a nossa compreensdo ¢ circunstanciada e sujeita a limites derivados nado
apenas do mundo externo, mas da prépria condicdo humana, ndo permite o
estabelecimento de verdades absolutas (universais e a-temporais) e faz com que a
escrita ensaistica seja assumidamente limitada e provisoria. Conforme a visdo de
Nelson Goodman, pode-se dizer que o ensaista no sentido montaigneano se reconhece
como um contribuinte das inumeras versdes-de-mundo possiveis e ndo aspira
propriamente ao estabelecimento da verdade, ja que esta, considerada um servo docil
e obediente, seria um critério demasiadamente paralisante para qualquer fazedor de

mundos. (Goodman, 1995, p. 60)
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