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Introducao

Comecei a pensar sobre cartazes de cinema na época em que fiz trabalho
voluntdrio na Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Sempre
me interessei por imagens impressas de todo tipo, € a minha funcio na cinemateca
consistia na catalogacdo de fotos. O espago de trabalho era dividido com outras
formas de catalogacdo, dentre elas, a dos cartazes. Aquelas pegas acondicionadas
na mapoteca me causaram enorme fascinio quando me deparei com elas fora do
seu habitat natural, a entrada do cinema; percebi o quanto a memdria grafica e a
memoria do cinema estavam registradas ali. Com o tempo, o estudo sobre o
design gréfico foi tomando corpo e os cartazes cinematograficos se tornaram meu
objeto de estudo.

E oportuno salientar que o estudo dessa peca grifica nio se consiste em uma
tarefa facil; quase ndo ha textos sobre o assunto, a iconografia muitas vezes se
restringe as pecas cldssicas e aos acervos de museus, e as publicacdes raramente
trazem alguma informacdo de cardter tedrico. Sendo assim, as iconografias
consultadas sdo frutos de uma selecdo do que estd disponivel para ser estudado, do
que pdde ser publicado, do que pudemos ter acesso e, também, sdo organizadas a
partir do juizo pessoal do autor da compilacdo. Em se tratando de cartazes
nacionais, torna-se ainda mais dificil: ndo encontrei nenhum estudo sobre cartazes
cinematograficos brasileiros e, apenas uma ou outra publicacdo sobre designers de
cartazes, assim como poucos artigos. Desse modo, a pesquisa parte da observacao
empirica dos proprios cartazes de cinema.

A escolha dos cartazes do Cinema Marginal e da Pornochanchada se deu
pela observacdo, um pouco intuitiva no inicio, de que esses movimentos, embora
contemporaneos e desenvolvidos exatamente sob as mesmas circunstincias
sociais e politicas, produziam os filmes de modos distintos, o que resultou em
diferencas tanto na forma estética e ideoldgica das obras, quanto nas pecas
gréaficas correspondentes. Assim, esta pesquisa busca, dentro do maior nimero de

pecas conseguidas para andlise, exemplos grificos de cartazes de cinema


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610439/CA


PUC-RiIo - Certificacéo Digital N° 0610439/CA

Introdugéo 11

pertencentes aos géneros denominados Cinema Marginal e Pornochanchada, no
recorte histérico definido entre 1968 e 1973". Ela tenta identificar por que esses
cartazes, através de suas caracteristicas graficas, seriam capazes de representar o
momento histérico em que foram produzidos.

Através desta investigag¢@o, busco compreender um pouco da importancia
dos cartazes de cinema para a histdria social e para o desenvolvimento do design
grifico no Brasil, através de reflexdes que procuram identificar algumas formas
de influéncia do ambiente histérico sobre o desenvolvimento do design, o que
permite uma discussdo sobre um periodo histérico e dois géneros de
representacdo. Pretendi entender, também, o que poderia caracterizar o cartaz
como peca grafica além da comunicagdo comercial.

Neste sentido, Abraham Moles constatou o seguinte:

“O papel do cartaz surge entdo como invertido, ja ndo € tanto o de um convite a uma
atividade cultural especifica: ir a0 museu; € o préprio museu, € um fator de cultura.
Citemos, a este respeito, os estudos desenvolvidos na Poldnia (Bojko) sobre o papel
dos cartazes de cinema, cujo efeito, ao contrario do que se acreditava, ndo € o de
motivar os citadinos a ir ver pegas ou filmes, mas sdo, ao contrdrio, notados na

medida em que o individuo ja foi ver o filme ou pega que eles evocam e encontra

neles uma lembranga, um valor, apreciando-os por isso como obras de arte”. >

Entendi que havia uma necessidade de investigacdo e identificacdo dessa
peca gréfica, que, como representante da cultura material, pode conter elementos
de representagdo da cultura imaterial (elementos simbdlicos, idéias, a atmosfera
da época), nos seus elementos graficos, contendo marcas do momento histérico
em que foram produzidos e, em alguns casos, ultrapassando a sua existéncia, a
principio, efémera.

O pesquisador parte sempre de apenas uma parcela do que foi produzido,
sobre o que restou da produgdo. Intimeros filmes j4 ndo mais existem, outros
nunca foram exibidos e ndo tiveram divulgacdo; intimeros cartazes foram perdidos
ou descartados, outras pecas foram danificadas e vdarias, possivelmente, se

encontram esquecidas em algum acervo desconhecido. E preciso que haja um

! Delimitagdo do periodo histérico baseada na pesquisa de Fernio Ramos publicada na obra
Cinema Marginal (1968-1973): a representagcdo em seu limite e que deve ser encarada, segundo o
autor, de forma indicativa e ndo excludente. As primeiras producdes da Pornochanchada que
interessam a esse estudo também estdo situadas dentro desse mesmo periodo.

2 MOLES, Abraham. O Cartaz. Sao Paulo: Editora Perspectiva, 1974. p. 250-251.
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recorte histérico para que as caracteristicas do objeto estudado sejam conhecidas
de modo mais profundo, diminuindo a possibilidade de uma superficialidade
prejudicial & andlise do objeto.

A denominagdo de géneros cinematogrificos é histdrica; a principio, ndo
existe nada que ndo possa ser revisto a partir de novos dados, mas partimos aqui
de informagdes que compdem a historiografia cldssica do cinema, em particular, o
nacional. Ao denominar Cinema Marginal e Pornochanchada como géneros ou
movimentos, tento mostrar que se trata de dois grupos distintos de produgéo e
ndo, propriamente, de filmes que estariam presos dentro de classificagdes
estanques. Sabemos que toda historia privilegia determinados aspectos e com o
cinema ndo € diferente. Atualmente existem pesquisadores preocupados em rever
a histéria do cinema nacional, que, aparentemente, em seus primeiros registros,
deixou de incluir varias obras importantes para um conhecimento mais abrangente
da histdria do nosso cinema.

A filmografia selecionada é a de obras de fic¢do em longa-metragem, pelo
fato de que curtas normalmente ndo possuem cartazes de divulgacdo e foi
determinada a partir das listas de Ferndo Ramos e do portal virtual Heco, no caso
do Cinema Marginal e, no caso da Pornochanchada, através do Diciondrio de
filmes Brasileir0s3, de Antdnio Ledo da Silva Neto. Entdo, consultei os filmes
lancados por ano e através dos titulos (e da memodria), olhei os diretores e as
sinopses para identificar quais filmes fariam parte desse grupo de produgdes.
Alguns filmes que ficaram de fora ndo eram consenso dentro das fontes histdricas
consultadas, mas a grande maioria deles ndo entrou na pesquisa simplesmente
porque seus cartazes correspondentes ndo foram encontrados. Com as listas na
mao, passei a consultar os acervos das instituicdes a procura das pegas. Consultei
acervos do Rio de Janeiro e Sdo Paulo, mas a maior parte dos cartazes se constitui
em pecas do acervo da Cinemateca do MAM do Rio de Janeiro, fotografados por
mim em sua maioria, no inicio da pesquisa, e depois mais alguns exemplares apds
a revisdo dos titulos. E importante dizer que a permissio que me foi concedida
para acessar fisicamente os cartazes permitiu que eu pudesse observar as pecas de

forma minuciosa, encontrando carimbos de censura, mudangas de titulos, falhas

* NETO, Antonio Ledo da Silva. Diciondrio de Filmes Brasileiros ( longa metragem). Edicdo do
autor. Sdo Paulo: 2002.
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de impressdo, escolhas grificas e outras marcas do tempo que interessam
profundamente a este estudo. A partir dessas observacoes, foi tragado um perfil de
caracteristicas pertencentes a cada grupo de cartazes, e pude comecgar a pensar
sobre essas marcas. Também assisti a alguns filmes e revi outros, especialmente
do Cinema Marginal, observando as escolhas estéticas e o universo de imagens
particular de cada género.

Das 53 pecas listadas referentes a Pornochanchada, encontrei 50 cartazes,
(infelizmente, um deles ficou de fora por estar muito danificado) e dos 54 filmes
do Cinema Marginal (incluindo A Margem, de Ozualdo Candeias, 1967), foram
encontrados 28 cartazes, mas um deles ndo foi analisado porque ndo estava
digitalizado, e como era exemplar tnico, ndo tive permissdo de vé-lo ou fotografa-
lo. Devemos levar em consideracdo também, que a maioria dos filmes marginais
nio foi lancada comercialmente e boa parte deles ndo possui cartazes. E
interessante observar que as listas possuem um ndmero proéximo de filmes, ou
seja, o Cinema Marginal aparentemente teve uma producdo tdo grande quanto os
filmes de Pornochanchada da época, embora os mecanismos de distribui¢io e
exibi¢do fossem completamente diferentes. As datas, as vezes, podem discordar
de outras fontes, mas, exceto nos casos em que o ano de producdo € mais
significativo, as datas oficiais sdo as de langamento dos filmes e também se
baseiam no livro de Antdnio Ledo.

Para percorrer o caminho de andlise dos cartazes, parti da idéia de Michel

Pastoureau, de que, ao desenvolver um estudo, devemos

“tirar das préprias imagens e dos objetos o sentido, a ldgica, os sistemas,
estudando, por exemplo, a freqiiéncia e a raridade, a disposi¢do e a distribuicdo, a
relacdo entre o alto e o baixo, a esquerda e a direita, a frente e as costas, o centro e
a periferia” *

A partir dai, a reflexdo se encaminha com a contribui¢do de autores como:
Janet Wolff®, que considera que toda obra de arte sofre influéncia do contexto

social, David Harvey6, que nos explica como o pds-modernismo modificou a

* PASTOUREAU, Michel. Bleu: histoire d’une couleur. Franga: Editions du Seuil, 2006. pp. 6-7.
A traducdo de trecho € de nossa autoria.

> WOLFF, Janet, A produgdo social da arte. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1982.

® HARVEY, David. Condi¢cdo pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural.
14" ed. Sdo Paulo: Edi¢des Loyola, 2005.
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forma das informacdes e a sua recepcdo e Emily King, que observa que “os
cartazes de cinema representam a intersecdo de diferentes historias: aquela da
produgdo e distribuicdo, do impresso criativo e reacdo espontdnea, e da

. , 7
celebridade, egocentrismo e poder”

. Assim, o fio condutor da pesquisa € o
cardter simbdlico do cartaz (particularmente, o cartaz cinematografico) dentro da
dindmica da sociedade e da cultura, numa investigacdo sobre como o periodo
histérico pode influenciar, e até caracterizar, a sua forma grifica final. Essa
investigacdo tem como base metodoldgica o caminho seguido pelos historiadores
culturais, que possuem, em comum, a preocupacdo com o simbdlico e suas
interpretacdes.”

A pesquisa estd estruturada em trés capitulos: o primeiro capitulo, O cartaz
e suas faces, apresenta uma introdug@o as origens do cartaz como conhecemos
hoje e reflete sobre sua fungfo social, passando em seguida para a questdo da
singularidade do cartaz cinematografico, sua relagdo com o espectador de cinema,
e como as suas caracteristicas graficas podem revelar a influéncia do cinema no
imagindrio da sociedade e no seu continuo movimento de mudanga.

O segundo capitulo, O cartaz no Cinema Marginal e na Pornochanchada,
aborda esses gé€neros cinematograficos, reflete sobre a estética dos filmes, a dos
cartazes correspondentes e seus diferentes modos de producdo, desvenda
diferencas entre a imagem em movimento e a imagem fixa e o quanto o contexto
histérico e social pode deixar marcas no trabalho projetual do designer gréfico.

O terceiro capitulo, Pontos e contrapontos: os cartazes e suas marcas,
apresenta a andlise grafica dos cartazes do Cinema Marginal e da
Pornochanchada, partindo da estética da imagem, da narrativa dos préprios filmes
dos movimentos, dos elementos da época que possam ter influenciado a sua forma
final e os elementos particulares do design grafico identificados nas pecas. O
desenvolvimento dos pontos analisados geralmente comeca pelos cartazes da
Pornachanchada pelo fato de serem em maior quantidade e servirem de pardmetro
para o que seria a producdo comercial; a partir deles podemos entender melhor o

carater muitas vezes experimental dos cartazes pertencentes a producdo marginal.

" KING, Emily. A century of movie posters: from silent to art house. EUA: Barron’s, 2003. p. 9. A
tradugdo de trecho é de nossa autoria.
8 BURKE, Peter. O que é Historia Cultural? Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2005.
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