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Conclusao

O cinema, assim como o panoptismo, apresentam uma mesma estrutura,
no que tange a questdo da construcdo do espago, isto €, ambos o0 constroem
através da percepcdo do olhar. E através deste, que 0 espaco passa a tomar

volume, consisténcia e até uma esséncia.

O olhar sobre uma parcela ou um “espago total” geraria no mesmo,
caracterizagdes e categorizagdes, assim como regras sobre ele, fundadas nas

percepcdes de quem olha, sobre o objeto (espaco) focado.

O conceito de espaco, no cinema, esta inserido nos conceitos imprecisos e
pode designar uma profusdo de coisas. Esse espaco torna-se tributario de um
contexto, de uma filmagem, de uma montagem, que constituem igualmente um

espaco e tornam por guiar a visita do espectador.

Distingue-se, portanto varios tipos de espaco: o espaco diegético que ora é
representado e ora ndo representado visualmente. Sendo, no Ultimo caso,

“pensado” pelo espectador a partir da deducéo, da reconstituicdo imaginaria.

Ja 0 espaco representado na imagem (“conteddo” da imagem), é
inseparavel do espaco “representante” (ou “significante”), matéria da expressao

filmica, fruto de escolhas de ordem estética e formal.

A juncdo do “representado” e do “representante”, da origem ao espaco
narrativo. Esse mesmo alia, assim, o conteldo a expressdo: passa a ser descritivo
em se tratando de elementos de cenario, de arquitetura, porém simultaneamente
em termos de movimento do aparelho, de profundidade de campo, de iluminagdes,

de enquadramento, de montagem, etc.

Em Laranja Mecénica e 1984, a fronteira entre espaco dito “representado”
e espaco “ndo representado” ndo é absolutamente nitida. Determinados lugares
podem concretamente aparecer na imagem numa ou outra cena e, dessa forma,

serem considerados representados, mas, geralmente acabam dando mais
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monopolio de campo aos personagens, cuja representacdo € mais valorizada, que

acabam por exigir uma reconstru¢do mental do espectador, de forma a deduzi-los.

Em ambos os casos, 0 espago é utilizado de maneira sutil, de forma a gerar
uma sensagdo de claustrofobia, inquietagdo e enclasuramento vigiado, por parte

do espectador.

Por outro lado, se em Inimigo do Estado e Minority Report esses mesmos
espacos se apresentam claramente separados e definidos, eles se mostram iguais

aos dois anteriores no que tange a sensacdo de claustrofobia e vigilancia.
SO que nesses ultimos casos, com sensacao de fuga e perseguicéo.

Mas, em todos eles é possivel perceber certas condi¢Ges estabelecidas por

uma estrutura l6gica comum.

A estrutura ldgica, tanto do panoptico, quanto dos Reality Shows, ou
mesmo do filmes, € a mesma: num determinado espaco-palco, 0s personagens
atuam de forma a, ndo s6 produzir o espaco a sua volta, mas principalmente, a
incorpora-lo na dindmica da “trama”; de modo que esses mesmos personagens

possam, a partir dai, identificar e exercer seu papel que Ihe foi “estipulado”.

Fica claro, entdo, que todos os personagens, em todas essas instancias ou

campos, interpretam papéis.

A relacdo espaco-tempo se torna construida e distorcida, assim como o
espaco real e o diegético, estabelecem uma dificil distincdo, ora no campo

conceitual, ora no campo visual.

A relacdo “espaco x olhar” esta intrinsecamente ligada a questdo do poder,
de forma, seja em qualquer destas instancias ou campos, a gerar uma hierarquia

entre 0s personagens.

Tanto no pandptico quanto no cinema, a relacdo “espaco x tempo” é
construida através do “olhar”, sendo este, ndo necessariamente o olhar fisico. Em

ambos, muitas vezes essa relagéo ndo passa de uma intuicdo mental.

O “olhar” se torna a peca fundamental para a construcdo tanto do espaco
quanto da relacdo entre seus “atores”, sendo vital para a construcdo desse mesmo

universo.
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Toda coisa ou objeto, por n6s olhados, gera uma necessidade de um certo
“controle” sobre o mesmo. Ocorrendo para isso, a priori, uma identificacdo, uma

catalogagéo, um atributo e um valor dados ao objeto olhado.

De acordo com o resultado desses procedimentos, passamos a desejar um
nivel de controle sobre este mesmo objeto. Este objeto pode ser uma coisa
concreta ou abstrata. Mas para que tenhamos esse desejo de controle sobre tal,
devemos primeiramente observa-lo, para depois estabelecermos um grau de

controle, que passa pelo vigiar.

Nota-se que mesmo 0 espaco, sendo considerado algo concreto, ele
também é abstrato, na medida em que é uma criacdo do “olhar”.E se 0 mesmo ¢

uma criacao, o ato de vigiar, por conseguinte, também o é.

Portanto, o ato de vigiar seria inerente a condi¢cdo humana, posto que desde
os primordios do homem, ele j& vem ao mundo se vendo obrigado a tal habito, na
medida que isto significa a sua seguranca e consequentemente a sua

sobrevivéncia.

O “vigiar” faria, entdo, parte de uma questdo de necessidade absoluta,
estando ele embutido em todo e qualquer ambito do ciclo de vida do ser humano,

seja no campo ludico, penal, cotidiano, etc.

Pois onde houver o “olhar”, la estardo engendrados, o “vigiar”, o poder, o

espaco e o controle.

Os quatro filmes aqui analisados, refletem uma condicao Unica pelo qual o

panoptismo atua em determinados momento e espaco da “histéria”.

E embora a analise feita remeta a questdo do espaco e como este é usado
em cada pelicula, de forma a enfatizar uma determinada narrativa; ela ndo é unica

nem tampouco a mais verdadeira.
Assumindo, assim, de antemdo, o carater de apenas mais uma leitura.
O que os diferencia, é o tipo de narrativa.

O que existe, na verdade, é um lugar do discurso.
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Um discurso que embora ndo possua uma reivindicacdo estética em si —
talvez apenas Kubrick — revitalizam e se eternizam através de um discurso sempre

moderno.

Nos quatro casos, temos embutidos, tanto nos discursos quanto nas
estéticas, concepgdes de espaco e panoptismo, que remetem ao mesmo tempo,
perspectivas semelhantes e diferentes, no que tange a questdo dos conceitos dos
mesmos; isto &, num contexto dialético: absoluto (com existéncia de material),

relativo (com relacdo entre objetos) e relacional (contém e esta contido).

O panoptismo tem sua existéncia indissociavel do espago, sendo o
primeiro uma acumulacdo desigual do segundo, significando uma concepcdo de

herangas, assim como de novas possibilidades de existéncia e de ocorréncia.
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