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Metodologia da investigacao

Levando em conta os objetivos da tese no que se refere a metodologia,
tomei dois eixos importantes na sua construcdo: um sobre a busca do material que
compds os dados, as fotos de professoras dentro do periodo eleito para o estudo,
de 1890 a 1930; o outro eixo de construcdo disse respeito a busca dos caminhos
teoricos escolhidos e percorridos para a analise das fotos, no empreendimento da
leitura do texto visual®.

A busca das fotos, conforme narro a seguir, se deu principalmente no
Centro de Referéncia da Educacio Publica (E/ CREP?), no municipio do Rio de
Janeiro, complementada pela pesquisa dos arquivos do Museu da Imagem e do
Som (RJ), no Arquivo Gral da Cidade do Rio de Janeiro (ACGRJ), na Biblioteca
Nacional, no Museu Histérico Nacional, além de arquivos eletrdnicos®® que
disponibilizam fotos do periodo em questao.

Em relacdo a andlise dos dados — as fotografias -, baseei 0os caminhos
tedricos nos estudos de Boris Kossoy, Ana Maria Mauad, Lorenzo Vilches,
Rugiere Eugeni, Roland Barthes, entre outros, 0s quais apresento suas

contribuicGes para formalizar uma metodologia de anélise.

3.1
Procedimentos de busca do material recolhido

A parte mais importante e imprescindivel do estudo foi a busca e a selecdo
das fotografias de escolas e professoras com seus alunos, pois essas Ultimas
constituem o cerne do meu trabalho.

Comecei a recolher o acervo do material do estudo no Centro de
Referéncia da Educacdo Publica (E/ CREP), no municipio do Rio de Janeiro que
me disponibilizou sete &lbuns com reproducBes em papel, em preto e branco de

fotos de escolas da cidade do Rio, antigas e mais recentes. Dessa primeira

21 Vide 0 mapa conceitual de autores e os esquemas de procedimentos na introducdo da tese.

22 Centro de estudos e pesquisas mantido pela Prefeitura Municipal da Cidade do Rio de Janeiro,
localizado na antiga Escola Rivadavia Corréa, Avenida Presidente Vargas, 1.314 - Centro.

% Sitios eletrénicos tais como o do Instituto Moreira Salles (http://ims.uol.com.br/ims/), Rede
Memodria Virtual (http://catalogos.bn.br/redememoria/), entre outros.



http://ims.uol.com.br/ims/
http://catalogos.bn.br/redememoria/
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aproximacdo com o objeto de pesquisa — as fotografias dos prédios e de turmas
com seus mestres -, pude ter uma lista das escolas mais antigas do municipio de
Rio.

Desse acervo, foram-me cedidas gratuitamente 86 fotografias das
arquivadas no E/CREP, digitalizadas em CDRom. Algumas das fotografias eram
reproducdes do acervo do Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ),
tendo o Centro, em seus albuns, copias de Marco Antbénio Belandi, atualmente
lotado como servidor no Arquivo®.

Muitas das fotos reproduzidas tém a autoria de Augusto Malta, a época das
fotos, fotografo oficial da Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. Em algumas, a
assinatura de Malta ainda é visivel na prépria foto, com a data em que foi feita.
Outras sdo reprodugdes que ndo tém identificacdo do fotografo, mas tém data
estimada pelo E/ CREP, que ratifica esta data com uma etiqueta colada a foto. Ha
ainda outras poucas fotos que ndo indicam nem data, nem autor, mas que, com
uma analise apurada dos elementos que retratam, tais como roupas, penteados,
mobiliario, pode-se estimar, pelo menos, a década de sua confecc&o®.

O material fotogréafico foi complementado com material do acervo pessoal
da Professora Maria Apparecida Campos Mamede-Neves, com fotos de escolas,
de turmas e retratos de parentes, de 1918 e 1920 e décadas subseqlentes. Essas
fotos do acervo da Professora Mamede também tomam importancia por terem
como cenério a cidade do Rio de Janeiro, o que permite que se estude o entorno
fotografado, além dos usos e costumes época a época, observando as mudancas e
permanéncias historicas, sociais, culturais.

O Centro de Referéncia da Educacdo Publica (E/ CREP) indicou-me uma
lista de doze escolas mais antigas do municipio do Rio de Janeiro e seus

respectivos bairros de localizacéo, conforme o quadro a seguir:

** Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro - Marco Antdnio Belandi matr. 10/016.254-5, em:
<http://doweb.rio.rj.gov.br/sdcgibin/om_isapi.dllI?infobase=17012007.nfo&jump=16&softpage=_r
ecs>. Acesso em 30 abril 2007.

% Fui alertada por um dos pesquisadores do Centro, Prof Silas Ayres de Mattos, de ha uma
polémica estabelecida entre o Arquivo e a Prefeitura quanto ao uso dessas fotos. Dessa feita, o
pesquisador aconselhou-me a sempre destacar que a utilizacdo dessas fotos ndo tem fins
comerciais, para evitar transtornos e mal-entendidos.



http://doweb.rio.rj.gov.br/sdcgibin/om_isapi.dll?infobase=17012007.nfo&jump=16&softpage=_recs
http://doweb.rio.rj.gov.br/sdcgibin/om_isapi.dll?infobase=17012007.nfo&jump=16&softpage=_recs
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QUADRO 1 - Localizacéo das escolas

ESCOLAS LOCALIZACAO | DATA DE FUNDACAO®

1 — Escola Luiz Delfino Gavea 1861
2 — Escola Gongalves Dias Séo Cristévao 1870
3 - Escola Profissional Rivadavia | Centro 1877
Corréa
4 — Escola Bardo de Macahubas Inhatma 1892
5 — Escola Prudente de Moraes Tijuca 1905
6 — Escola Tiradentes Centro 1905
7 — Escola Alberto Barth Flamengo 1907
8 — Escola Deodoro Gloéria 1908
9 — Jardim de Infancia Botafogo 1909
Marechal Hermes
10 — Jardim de Infancia Campos Centro 1909
Salles
11 - Instituto Profissional Tijuca Século XIX
Feminino Orsina da Fonseca
12— Escola Euclides Roxo Barra de Guaratiba Século XIX

Figura 6

Contudo, do rol de escolas listadas como as mais antigas pelo Centro de
Referéncia, poucas eram aquelas que tinham reproducdes fotogréficas no acervo
do proprio Centro. Desse modo, cruzando a lista inicial com as fotos cedidas a
mim pelo E/CREP, elaborei uma segunda lista, levando em conta a
correspondéncia entre escolas e fotos para o estudo.

Com esta lista, meu acervo ficou com sete escolas as quais totalizavam 56
fotos pretendidas para analise. As fotos selecionadas retratavam alunos,
professores, prédios escolares, sala de aula, aulas de ginastica, a ambiéncia
escolar, enfim, com seu entorno (quadro 2, mais abaixo).

Por motivos de operacionalizacdo da pesquisa, visando uma possivel visita
aos prédios dessas escolas posteriormente, agrupei os colégios pelos bairros onde
estdo localizados, 0 que proporcionaria uma outra entrada para minha investigacao:
um estudo da histdria dos bairros, na tentativa de buscar indicios que iluminariam a
andlise das fotos em questdo. Porém, nesta tese, pela abrangéncia de seu campo, nao
pude realiza-lo, ainda que muito interessante. Assim, os dados histéricos dos bairros
acabaram por ser utilizados, em alguns momentos, como complementares ao foco

da pesquisa, qual seja, o retrato de professoras e seus alunos.

As datas de fundacdo das escolas e informacdes sobre seus prédios encontram-se no Guia das
Escolas Tombadas da Prefeitura da Cidade de Rio de Janeiro (Centro de Referéncia da Educacéo
Publica — E/ CREP, [s.d.]).
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Dessas fotos arquivadas no E/CREP, vaérias indicavam como arquivo
principal o Arquivo Geral da Cidade do Rio de Janeiro (AGCRJ), tendo escrito
abreviadamente em seu verso AGCRJ. Agendei uma visita ao Arquivo para obter
mais informagdes sobre as fotos.

No Arquivo, algumas das pastas consultadas encontravam-se desfalcadas,
tendo em vista um recente roubo do Arquivo no ano de 2006. Das varias pastas
que tive acesso através da bibliotecaria, muitas estavam vazias; outras, com fotos
cujas datas fugiam ao meu interesse para o estudo. Outras, ainda com as fotos que
eu ja tinha, coletadas no E/CREP. Apesar de parecer ndo agregar nenhuma
informacao que avancgasse na maior quantidade de fotos, essa visita referendou o
acervo que ja tinha em maos como bastante significativo.

Visitei também o Museu da Imagem e do Som?’ do Rio de Janeiro
(MIS/RJ) para pesquisar o acervo fotografico. Contudo, muitas das reproducdes
que encontrei no arquivo do MIS/RJ eram as mesmas que eu ja tinha no CDRom
cedido pelo E/CREP. Mais uma vez, esse fato foi bem significativo, pois
confirmava a qualidade e representatividade do material de analise da tese, o qual
ja estava em minhas méaos.

A Biblioteca Nacional®®, com seu acervo iconografico, também apontava
ser um arquivo importante na busca por material. Estive 1a em visita de pesquisa e
constatei, com o auxilio dos bibliotecarios, que ndo ha, no acervo, fotos sobre
escolas do periodo do estudo, conforme o foco de minha tese. Ainda que o sitio
eletronico da Biblioteca?® disponha de um banco de dados bastante amplo, no que
se refere a minha busca, ndo avancou.

Em resumo, posso dizer que as visitas realizadas confirmaram a relevancia

do material que eu j& tinha, cedido pelo E/ CREP®, era precioso, amplo e

2" 0 MIS/ RJ esté situado & Praca Rui Barbosa, n® 1, Praca XV, Rio de Janeiro.

8 A Fundacdo Biblioteca Nacional tem sua sede na Avenida Rio Branco, 219, Centro do
Rio de Janeiro. Este prédio, junto com o Museu Nacional de Belas Artes e o Teatro Municipal
compBem um importante conjunto arquitetbnico que testemunham a remodelacdo do Rio de
Janeiro no inicio do século XX.

29 <http://www.bn.br/site/default.htm>

% Deixo aqui uma critica: para se ter acesso as reproducdes de fotos do acervo do AGCRJ, do
MIS/ RJ e da Biblioteca Nacional ha de se pagar uma razoavel quantia, o que ndo é muito viavel
ao pesquisador sem muitos recursos financeiros. Uma reproducéo fica entre R$ 15,00 e R$ 30,00,
quando ndo mais. No Museu Histérico Nacional, ha a necessidade de se contratar o fotdgrafo do
Museu que cobra R$ 250, 00 por hora de trabalho, fora as reproducdes, que sdo pagas a parte. Vale
dizer que em todas essas visitas, apresentei uma carta de referéncia da Coordenadora de pds-
graduacdo do Departamento de Educacdo da PUC-Rio que me indicava como pesquisadora, 0 que
em nada alterou o valor das reproducdes.
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suficiente para empreender o esforco de andlise, tendo em vista meus objetivos

com o estudo em questao.

De posse do material para analise, ficaram assim organizadas, em uma

primeira mostra, as fotos por bairros e por escolas:

QUADRO 2 - Dados das fotos

DATA
DATA DE N. DE FOTOS
BAIRRO ESCOLAS o DAS TOTAL
FUNDACAO FOTOS POR DATA
1 - Centro Escola 1877 1922 03 fotos
Profissional 1928 03 fotos 06 fotos
Rivadavia Corréa
2 - Centro Escola Tiradentes 1905 Sem data 01 foto 01 foto
3 - Centro J.I. Campos 1909 1910 04 fotos
Salles Década de 01 foto 05 fotos
1920
4 - Tijuca Escola Prudente 1905 Década de 02 fotos
de Moraes 1920
1922 01 foto 10 fotos
1926 03 fotos
1927 02 fotos
1928 01 foto
1929 01 foto
5 - Tijuca I.P.F. Orsina da Século XIX Século 01 foto
Fonseca XIX
Década de 06 fotos
1910 18 fotos
Década de 03 fotos
1920
1929 08 fotos
6 - Gléria Escola Deodoro 1908 Sem data 02 fotos
04 fotos
1918 02 fotos
7 - Botafogo J.I. Marechal 1909 Década de 09 fotos 12 fotos
Hermes 1910
1915 03 fotos
Total de fotos | 56 fotos
Figura 7

Entretanto, ainda assim as fotos distribuidas por esses critérios careciam de

um elemento comum, uma estrutura®!, uma arquitetura de permanéncias e rupturas

que acompanhasse a andlise pretendida, tal como um denominador comum.

3! Estrutura é, para Braudel (1976, p. 21; grifos meus), “uma organizacdo, uma coeréncia, relacées
suficientemente fixas entre realidades e massas sociais. [...] uma estrutura é, indubitavelmente, um
agrupamento, uma arquitectura; mais ainda, uma realidade que o tempo demora imenso a
desgastar”.
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Porque as fotos foram agrupadas e pensadas em conjunto, mantendo uma
ordem aglutinadora entre si, formalizada pela idéia de conjunto, podemos dizer
gue tinha em maos uma série de fotos a serem analisadas. Dentre as diversas
defini¢des da palavra série registradas pelo dicionario Aurélio (s.d.), destacamos

aquela que nos indica que série pode ser — ordem de fatos ou de coisas ligados por

uma relacdo, ou que apresentam analogia; sucessdo, seqiéncia; [...] sucessao

determinada e limitada de objetos homogéneos que formam um conjunto

(Aurélio, [s.d.]). (grifos meus)

O denominador comum de minha série de fotos foi o fato de que, em todas
elas, a figura da professora € presente; o que varia é o fato dessa figura estar
acompanhada ou ndo, em espacos também diferentes, mas mesmo assim conexos,
posto que se trata do espaco escolar: a sala de aula, o patio, a entrada, o alpendre,
a cobertura.

Consequentemente, abandonei a idéia de uma categorizacdo por escolas,
por datas, por bairros em detrimento da categorizacdo ora apresentada, visto ser
esta a que mais se adequou ao pretendido na tese, 0 que seja, o estudo da figura da
professora. A presenga da professora, portanto, foi o primeiro elemento condutor e
aglutinador da série apresentada para analise.

Organizei as escolas por bairros de sua localizacéo e ficou com o seguinte

arranjo o quadro organizado por localizagdo das escolas do estudo:

QUADRO 3 - Data de fundacéo das escolas do estudo

ESCOLAS LOCALIZACAO | DATA DE FUNDACAO
1 - E. M. Orsina da Fonseca Tijuca Século XIX
2 — E. M. Rivadavia Corréa Centro 1877
3 - E. M. Prudente de Moraes Tijuca 1905
4 - E. M. Tiradentes Centro 1905
5 — E. M. Deodoro Gloria 1908
6 - E. M. Campos Salles Centro 1908
7 — E. M. Marechal Hermes Botafogo 1909
Figura 8

Um segundo elemento condutor comum foi a analise segundo o tipo de
foto, a idéia de portrait, ou seja, retrato - imagem de uma pessoa pela pintura,
desenho ou fotografia -, levando em conta se a foto mostrava uma arrumacao tipo

retrato, evocando os canones da pintura (foto posada), e ndo portrait, ou seja,
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fotos nas quais ha o registro de uma atividade sendo desenvolvida, oferecendo a
guem contempla uma sugestdo de instantaneidade da situacédo fotografada.
Considerei que ainda assim, essa classificagdo poderia ficar a desejar.
Entdo, como um terceiro elemento de categorizagéo, estabeleci uma relacdo da
professora e dos grupos fotografados com os espagos escolares, se dentro ou fora
da sala de aula. Desse modo, 0 quadro que apresento para analise no estudo, com

21 fotos, ficou assim organizado:

QUADRO 4 - Categorizacgao das fotos do estudo

Tipo de foto Localizagdo Distribuicéo
Fora do prédio Al; A2; A3; A4,
A5; A6; A7; A8; 11 FOTOS
PORTRAIT | Espaco da escola A9: A10: A1l A12:
Dentro da NAO HA NAO HA
sala de aula NA SERIE NA SERIE
NAO Espago da escola Fora do prédio B1; B2 02 FOTOS
PORTRAIT
Dentro da C1;C2;C3;C4 04 FOTOS
sala de aula
TOTAL 17 FOTOS
Figura 9

As fotos da série A sdo fotos de turmas com suas professoras tipo portrait, no
espaco da escola, fora do prédio; as fotos da série B séo fotos de turmas com suas
professoras tipo ndo portrait, no espaco da escola, for a do prédio; as fotos da série C
séo fotos de turmas com suas professoras tipo néo portrait, dentro de sala de aula.

Resumindo, na categorizacgéo final adotada, comec¢o com o elemento comum
— tipo de foto -, qual seja o tipo portrait e o ndo portrait. Conforme assinalo
anteriormente, defino portrait como uma foto posada, na qual a professora esta
acompanhada de sua turma ou do grupo de professoras. A seguir, 0 espaco da
escola é outro elemento comum a todas as fotos da andlise. Contudo, o que as
reagrupou foi se a foto tomava lugar na parte externa ou interna (sala de aula) do
prédio. E enfim, em todas as fotos, a presenca do grupo e a figura da professora é
uma constante.

Segue abaixo os quadros com as fotos que correspondem a categorizacao

da analise proposta:
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QUADRO 5 - Fotos tipo portrait fora do prédio

TIPO DE FOTO/ LOCALIZACAO

PORTRAIT

ESPACO DA ESCOLA/ FORA DO PREDIO

A2
1 _ e

AR b : Mjlmé—gn“ﬁ(-)hs_Salles
Escola Tiradentes (Centro do Rio

(Centro do Rio) Campo de Santana)

T e

Escola Deodoro

: Escola Prudente de
(Gléria) Moraes

A7 | '

Escola Prudente de Esé(;l Prudente de
Moraes Moraes

K Proes e Meran dends e 1920

3.1. Marechal Hermes Escola Prudente de M

oraes

Figura 10

65
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QUADRO 6 - Fotos tipo ndo portrait fora do prédio

TIPO DE FOTO/ LOCALIZACAO
NAO PORTRAIT
ESPACO DA ESCOLA/ FORA DO PREDIO

Wl B s B s e 1991

JI Marechal Hermes J.1.Marechal Hermes
(Botafogo) (Botafogo)

Figura 11

QUADRO 7 - Fotos tipo ndo portrait dentro da sala de aula

TIPO DE FOTO/ LOCALIZACAO
NAO PORTRAIT
ESPACO DA ESCOLA/ DENTRO DO PREDIO

L 1 i
(Botafogo) sem identificagéo

Figura 12

3.2
Procedimentos de analise dos dados — a busca de uma ficha
catalografica

A busca de uma metodologia de anélise de fotos tem sido um desafio a ser
enfrentado pelo pesquisador que trabalha com a fotografia como texto visual. A
bem da verdade, varios autores (Kossoy, 2001, 2002, 2007; Mauad, 1990, 2004;
Vilches, 1984; Eugeni, 2004; entre outros), apoiando-se nos estudos de base
semidtica dentre outras matrizes, vém tentando estabelecer caminhos possiveis
para que esta analise ndo seja impregnada de excessiva subjetividade.

Assim, para empreender o estudo, houve a necessidade da construcdo de

um instrumento aplicavel a analise das fotos ja categorizadas. A sugestdo de um
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instrumento de analise torna-se bastante premente em se tratando de imagens —
fotografia, visto ser o material com o qual o pesquisador lida, bastante
polissémico e fugidio. Portanto, a busca por esse material tornou-se, cada vez
mais, imperiosa na empresa da tese.

Kossoy discute no conjunto de sua obra que a imagem fotografica é um
instrumento eficaz para a veiculacdo de idéias e para a manipulacdo da opinido
publica partindo do principio de que a imagem ¢ crivel e veridica: eu vi - é verdade -,
eu cri. Ele justifica seu ponto de vista chamando a atencéo para a grande utilizagéo da
fotografia usada como veiculo da propaganda politica, dos preconceitos étnicos e
religiosos, entre outros “usos dirigidos” (Kossoy, 2002, p. 20).

Também nos chama a atencdo para o fato de que, independentemente do
assunto retratado, as imagens fotograficas sdo sempre fontes de abrangéncia
multidisciplinar, ou seja, sdo fragmentos de uma realidade historica maior, de
maultiplos olhares e interpretacfes. Esse aspecto traz as fotografias, como a outros
tantos documentos, ambiglidades, omissdes calculadas que aguardam sua vez de

ser decifradas. Desse modo, o potencial informativo da fotografia

poderéa ser alcancado na medida em que esses fragmentos forem
contextualizados na trama histérica em seus maultiplos
desdobramentos (sociais, politicos, econdmicos, religiosos,
artisticos, culturais enfim) que circunscreveu no tempo e no
espaco o ato da tomada do registro. Caso contrario, essas
imagens permanecerdo estagnadas em seu siléncio: fragmentos
desconectados da memoria, meras ilustracbes “artisticas” do
passado (Kossoy, 2002, p. 22; aspas do autor).

O autor acentua que, mesmo como documento privilegiado na civilizacdo
da imagem, uma foto ndo pode nem deve ser entendida despregada de seu
contexto, correndo assim, o risco de ser uma reproducdo artistica que representa
um “passado sem passado”, se assim pudéssemos dizer.

Nesse sentido, uma reproducéo fotografica tem uma certa precisao: retrata
uma determinada acdo que aconteceu num determinado espago-tempo, 0 que 0
autor define como “coordenadas de situacdo”, assim esquematizado por ele (id.,
ib., p. 26):

Assunto/ Fotdgrafo/ Tecnologia = Fotografia
elementos constitutivos produto final

Espago e Tempo

coordenadas de situacao
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Kossoy coloca como elementos constitutivos da fotografia, o assunto, o
fotografo e a tecnologia e, o produto final, a propria foto. Esses elementos, assim
como o produto final, estdo intrincados com as coordenadas de espago e tempo, ou
seja, ambas as dimensdes, elementos constitutivos e produto final, séo
mutuamente influenciados, ndo sendo descolados do seu tempo. N&o se produz
uma fotografia fora do tempo e espaco onde esta é concebida, seja pela tematica
que aborda, seja pela técnica que se utiliza. Colocando a tecnologia como um dos
elementos constitutivos do processo fotografico, marca esse aspecto sendo
também indissociavel do produto e do uso que se fara dele.

O assunto de uma foto torna-se também datado, ou seja, o contexto socio-
histérico determina os temas a serem fotografados e as leituras a serem
empreendidas. Se a fotografia hoje, com a digitalizacdo da imagem, ndo tem mais
como foco (inico perenizar os acontecimentos®?, no tempo recortado neste trabalho
(final do século XIX e inicio do século XX), a intencdo era mesmo fixar a imagem
daquele acontecimento no tempo para ser guardado, rememorado e fruido. A
intencg&o era criar um texto visual para as futuras geragoes lerem comportamentos,
maneiras e gestos de civilidade, boas maneiras, enfim, de uma boa sociedade.

As coordenadas as quais se refere o autor e para o estudo em questdo séo
os fios da trama nos quais se inserem a ambiéncia escolar, fragmentos de usos e
costumes que se delineavam mais amplos e determinantes do que vemos nas
fotos. E sdo essas imagens fotograficas que, segundo o autor nos levam a
“rememorar, outras a moldar nosso comportamento; ou a consumir algum produto
ou servico; ou a formar conceitos ou reafirmar pré-conceitos que temos sobre
determinado assunto; outras despertam fantasias e desejos” (id., ib., p. 44-45).

Independentemente da realidade retratada, mas sem estar descolada desta,
a fotografia tem uma realidade prépria, segundo Kossoy (2002, p. 22), que nao
tem correspondéncia equivalente, ipsi litteris com a realidade que a originou. Essa
segunda identidade é a realidade do documento, da representacdo, construida de
forma esteticamente sedutora, bem tramada e acertadamente enderegada ao olhar

% Fabris (2006, p.175; aspas no original) chama atencdo para esses aspectos quando diz que a
questdo da imagem hoje é uma probleméatica complexa que obriga a revisdo de “categorias e
conceitos operacionais, estratégias e fungdes cognitivas, em virtude de uma mudanca conceitual
profunda, na qual de inscreve o deslocamento da ‘representagdo’ para a ‘apresentacdo’, do
‘simulacro’ para a ‘simulagdo’ [...]".
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do fruidor, seja como contemplacéo, seja como modelo de ser e estar no mundo.

Ele propde o seguinte esquema para essa perspectiva (id., 2002, p. 56):

—» Processo de construgio da representagio

PRODUCAO
ELABORADA PELO FOTOGRAFO

materializacio documental

v
POS-PRODUGCAO ,
EDITORACAO (ESTETICA/ IDEOLOGICA)

manipula¢des de toda ordem: imagem /texto

v
REPRESENTACAO FINAL

mensagem direcionada

Processo de construgio da interpretagao

Processos de construcdo de realidades

RECEPCAO
——» LEITURAS/ INTERPRETACOES CONTROLADAS

Entre a concepgéo/ confeccdo do documento — visual, neste caso — e a
recepgdo e a leitura desse documento, existe um processo de construgdo de
realidades, no plural, como bem assinala o autor. Esta fabricacdo passa pelo olhar
do fotégrafo — este ja enquadra aquilo que Ihe convém ou lhe é solicitado que
focalize; pela editoracdo do material, uma outra decupagem da realidade
fotografada; e, ainda, pelo crivo do leitor, posto que o olhar privilegia este ou
aquele aspecto.

Antes da recepcdo, a representacdo final, como denomina o autor, a
mensagem € direcionada a determinados usos e contextos de uso, com
“interpretacOes controladas”. Esse controle ja vem sendo exercido desde o inicio da
producdo do documento visual, no momento mesmo da tomada da foto e do plano
fotografico, que busca privilegiar ou obscurecer determinados angulos e aspectos.

A partir dessas consideracdes, Kossoy (2007) propde pontos de analise
que, a partir de suas orientacBes, me permitiram organiza-las em forma

esquematica, qual seja, uma ficha de categorizacdo, como apresento a seguir:
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Figura 13

Ficha de Categorizacao - Boris Kossoy

A proposta de Kossoy trabalha em duas vertentes: a codificagdo formal, a

técnica e a codificacdo cultural, o tema. Sua estrutura de analise me forneceu

dados para procurar, na parte da codificacdo cultural, alguns pontos que

fundamentassem melhor a leitura do invisivel, como chama o autor. Portanto,

achei pertinente continuar buscando outros autores que permitissem também a

analise de fotos, sob outros angulos. Foi entdo que deparei-me com a tese de Ana

Maria Mauad, “Sob o signo da imagem: a producao de fotografias e o controle dos
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codigos de representacdo social da classe dominante, no Rio de Janeiro, na
primeira metade do século XX” (1990), na qual investigou os usos da fotografia
na sociedade carioca como fator de distingdo e como artefato de representacéo
social nesse contexto. Mauad constrdi seus argumentos apoiando-se na evolucdo
técnica da fotografia, ressaltando como a mudanca do dispositivo técnico altera os
usos e a utilizacdo do produto, no caso, as fotos.

A autora pde em pratica uma abordagem “historico-semidtica” da
mensagem fotogréfica, na qual se vale dos conceitos historicos de ideologia e
cultura, aliados a uma leitura semidtica aos moldes de Roland Barthes e Umberto
Eco, além de outros autores.

Sua perspectiva de andlise baseia-se em cinco categorias espaciais, a saber
(Mauad, 1990, p. 23-24; grifos meus):

| - Espaco Fotografico: [...] tamanho, formato, enquadramento, nitidez e
0 produtor;

Il - Espaco Geogréfico: [...] local retratado, ano e atributos da paisagem,
todos contidos no plano do conteudo;

I11 - Espaco de objeto: [...] tema da foto, objetos retratados, atributo das
pessoas e atributos da paisagem.

IV - Espago de figuracdo: compreende as pessoas retratadas, a natureza
deste espaco, a hierarquia das figuras e os seus atributos. [...];

V - Espaco da Vivéncia: [...] indices, tema da foto, local retratado,
figuracdo, produtor e as principais opcOes técnicas compbem esta

categoria.

Em texto de 2004, “Fotografia e Historia — possibilidades de analise”, a
autora sugere essas categorias de analise que eu, a semelhanca do que fiz com os

elementos de Kossoy também as organizei de forma esquematica:
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Figura 14

Ficha de categorizacdo - Ana Maria Mauad


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410333/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410333/CA

73

Mauad (2004), entendendo a fotografia como texto visual, admite que esta
possui uma gramatica, uma sintaxe e exprime mensagens as quais, tal qual a linguagem
oral e escrita, utilizam figuras de linguagem, como metéforas, por exemplo.

A autora ressalta a fungdo comunicativa da fotografia, levando também em
conta a nocdo de série ou colecdo, na qual é possivel observar os aspectos que se
referem a producéo, circulacdo e consumo das fotos, fazendo a leitura dos codigos
elaborados nas praticas sociais e 0s processos de construcdo de sentidos para o
gue esta retratado.

Outro aspecto que a autora leva em conta na analise historico-semioética € a
intertextualidade, o que vai estabelecer um didlogo com os cddigos de
representacdo da temporalidade sincrénica — eixo vertical, o aqui e agora-, e
diacronica — eixo horizontal, de maior duragéo.

A autora fala ainda em uma perspectiva transdisciplinar de analise que
possibilite manter didlogos com varias disciplinas e ciéncias, o que ilumina o que se
Ve, trazendo questionamentos e procedimentos mais amplos e abrangentes. Nesse
sentido, como diz a autora, os textos ndo sdo autbnomos; ao contrario, necessitam
de outros textos, como uma cadeia de temporalidade, para sua interpretacéo.

Mauad (2004) estabelece trés importantes passos para a analise visual do
texto fotografico: entender os codigos e niveis de codificacdo — estes sdo
elaborados nas préaticas sociais, historicamente determinados; conceber que a
fotografia é processo de construcdo de sentidos, sociais e individuais; perceber
que entre o sujeito que olha e o que elaborou a foto ha sempre um investimento de
sentido, posto que sendo mensagem comunica o que foi previamente eleito, entre
escolhas e ndo escolhas.

Assim, conforme descrito acima, Mauad sugere opc¢des metodoldgicas
para a execucdo da andlise, embasando teoricamente seu ponto de vista, entre
outros autores, com os escritos de Lorenzo Vilches (1984).

Vilches, com seu livro “La lectura de la imagen — prensa, cine e
television” é um autor que tem centralidade no estabelecimento de uma matriz de
anélise das fotos da tese. Baseando-se na semidtica de Roland Barthes, Umberto
Eco, Omar Calabrese, entre outros linguistas e estudiosos da linguagem, o autor
propde um esquema de leitura do texto visual.

Para Vilches, uma imagem é um texto cultural que sugere um jogo que se

realiza através de trés componentes: a manipulacdo das formas e técnicas pelo
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autor da imagem; o produto posto em cena, 0 que constitui o texto; e a recepcao
ativa por um destinatario, o leitor modelo® & moda de Umberto Eco, individual ou
coletivo, do texto (id., p. 9-10). Nessa trama urdida pelo texto visual, a analise do
mesmo se da ao nivel da situacdo comunicativa, de competéncia pragmatica — por
seus aspectos técnicos e formais -e semantica, pautando-se nos aspectos da
significancia das mensagens.

Desdobrando esses trés pontos, Vilches (id., p.11) continua sua dissertacdo
dizendo que, na atividade comunicativa do texto visual ha de se levar em conta:

- a conjuncéo dos pontos de vista do narrador, dos personagens e do espectador;
- a dialética entre o implicito e o explicito postos na imagem;

- as interpelacdes co-referenciais entre personagem e espectador;

- arelagdo entre as estratégias de enunciagao e 0 jogo dos géneros no interior do texto;
- 0 conceito de referéncias de que se valem, tanto o autor quanto o leitor.

Com esses desdobramentos, Vilches reforca a premissa de que “a
fotografia é um traco visivel reproduzido por um processo mecanico e
psicoquimico de um universo preexistente, mas que ndo adquire significacdo
sendo por um jogo dialético entre um produtor e um observador” (id., p. 14). E
ainda que “a imagem tem significacdo porque ha pessoas que se perguntam sobre
seu significado. Uma imagem por si no significa nada” (id., ib.; grifos meus)®*.

Considerando as premissas do autor em questdo, todo cuidado é pouco na
analise do texto visual, e esse Ultimo ponto grifado demonstra fortemente a
necessidade do estabelecimento de uma metodologia de analise bem estruturada
teoricamente para 0 acesso aos textos visuais, fotografias, no caso deste estudo.

Desse ponto em diante, Vilches assume o olhar semidtico como uma

possivel e estruturada teoria de leitura visual. Ele diz que

%3 Cf. Eco, Lector in fabula, 1986.

% Traducdo livre do trecho “la fotografia es um trazo visible reproducido por um proceso
mecanico y psicoquimico de un universo preexistente, pero no adquiere significacion sino por el
juego dialéctico entre um produtor y um observador” (id., p. 14); e ainda que “la imagen tiene
significacién porque hay personas que se preguntan sobre su significado. Una imagen por si no
significa nada” (id., ib.; grifos meus).
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A semioética visual parte de problemas aparentemente banais como
perguntar-se: 0 que acontece para algo se faca visivel? Como
deciframos mundos tridimensionais a partir de superficies planas?
O que significa que um observador, além de olhos, tenha uma
competéncia visual? Esta competéncia visual, supde que existe
una imagem que se I& como um texto? E que tipos de texto sdo o0s
que encontramos em uma fotografia, em um gibi ou em uma
imagem de cinema? (Vilches, 1984, p.15). *

As questdes apresentadas, como aponta o autor, sdo aparentemente
simples, mas quando se pensa em respondé-las é onde se estabelece o confronto, a
necessidade da busca de um escopo tedrico para dar conta delas, ou pelo menos,
tentar algumas pistas de resposta.

Dando continuidade a organizacdo de seu pensamento, Vilches discorre
sobre categorias da uma semidtica visual e apresenta, ao final de seu livro, um

esquema que explora a estrutura textual da imagem e sua leitura (id., p. 228):

% Traducdo livre do trecho “a semidtica visual parte de problemas aparentemente banales como el
preguntarse: ;Qué sucede para que algo se haga visible? ¢Como desciframos mundos
tridimensionales a partir de superficies planas? ;Qué significa que un observador, ademés de 0jos,
tenga una competencia visual? Esta competencia visual, ¢supone que existe una imagen que se lee
como um texto? y ¢ qué tipos de texto son los que encontramos em una fotografia, en un comic o
en una imagen de cine? (Vilches, 1984, p.15).
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Categorias da semidtica visual - Lorenzo Vilches

Figura 15
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Seguindo a trilha dos autores acima citados, Ruggero Eugeni (Eugeni,
2004, p. 10) entende imagem “como objeto concreto, juntamente aos elementos
visuais fixos sobre um suporte através de aparatos teecnicos e portanto disponiveis
a uma atividade de exploracdo visual e interpretacdo pela parte de um sujeito™®.
O autor abarca em sua definicdo, o aspecto da producédo técnica, mas ndo se
descuida de ressaltar que o produto gerado pela técnica é passivel (e possivel) de
interpretacdo por parte de um sujeito, sendo motivo, pois de variadas entradas e
maltiplos pontos de vista.

De acordo com Eugeni (2004, p 10-11), analisar é ampliar o conhecimento
de algo, decompondo o objeto de estudo em varias partes. Nesse caso, uma foto
pode ser “quebrada” em vérios elementos, pedacos, niveis, para que seja melhor
entendida em seu contetdo imagético. O autor continua ressaltando que, a fase de
decomposicdo se segue a fase de recomposicdo do objeto, pautando-se nos
canones e parametros estabelecidos para analise. Assim, ao decompor uma
fotografia em seu conteudo imagético, o leitor da imagem, a partir de regras
estabelecidas — gramaticas de leitura visual -, pode chegar a um modelo de analise
para aproximar-se com mais rigor do objeto de estudo, lendo os significados
contidos no suporte técnico (o papel fotografico, neste caso).

Sendo mais especifica a partir desta definicdo, a fotografia € o objeto de
estudo aqui apresentado: uma imagem fixada em um suporte, com determinada
técnica. No que se refere a parte da interpretacdo de um sujeito, isso ajuda a
justificar que a analise aqui apresentada é uma das tantas possiveis, posto que tive
que fazer opgcbes metodoldgicas para buscar aproximacdes e distanciamentos das
fotografias e a temética retratada.

Eugeni (id., p. 10-11) supde alguns pontos para se estabelecer uma analise:
a — a escolha de um objeto de estudo, entendido como um todo organico (por
exemplo, um rel6gio e uma fabula);

b — a adogdo da idéia de que esse objeto tem um certo funcionamento, que pode
ser confrontado empiricamente de modo imediato (como o mecanismo do rel6gio)
ou entdo que seja traduzido/ entendido por um modelo abstrato (como a fabula,

que ndo pode ser dominada fisicamente);

% Traducdo livre do trecho: “I’immagine come oggeto concreto, insieme di elementi visivi fissati
su um supporto mediante apposite tecniche e pertanto disponibile ad un’attivita di esplorazione
visiva e interpretazione da parte di um soggetto” (Eugeni, 2004, p. 10 — no original).
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¢ — 0 desmonte do objeto para individualizar seus componentes minimos e
primarios, responsaveis por seu funcionamento: o relégio em seu mecanismo; a
fabula, em seus personagens, 0 ambiente, a acdo e seus acontecimentos;

d — a disposicdo em compreender de que modo os componentes individuais
contribuem para aquele funcionamento “remontando” a parte no todo, seja
fisicamente (como € o caso do reldgio: a reconstituicdo da engrenagem permite
entender como as partes produzem, separadamente, as horas), seja mediante a
constru¢cdo de um modelo abstrato (¢ o caso da fabula: recontar suas partes
permite compreender como o0 conto se constitui, por exemplo, em um mecanismo
persuasivo);

e — por fim, a avaliacdo de se a conclusdo pode ser estendida a objetos
semelhantes (os relégios funcionam todos do mesmo modo? E as fabulas?)

A proposta do autor parece tentar conjugar, na analise do objeto, pelo
menos duas dimensGes complementares: uma dimensdo do micro-olhar, da
minucia; e uma dimensao macro, do todo organizado e uno. Pensando numa
fotografia, por exemplo, para empreender uma analise com rigor tedrico, é preciso
estabelecer recorréncias e dissonancias, em um primeiro momento, e, logo apos,
entender se esses parametros estabelecidos repetem-se, reafirmam-se ou, ao
contrario, distanciam-se.

Para Eugeni (id., p. 17), o processo interpretativo joga com trés pontos /
termos;

e 0 estimulo gréfico da imagem;

e 0 universo de conhecimento e competéncia comum a quem construiu a
imagem e ao espectador;

e aatividade interpretativa do espectador.

Assim, ao interpretar uma fotografia h4 de se levar em conta esses trés
pontos que Eugeni sugere. E, pelo menos no segundo e no terceiro ponto que o
pesquisador-intérprete ha de ser mais cauteloso para ndo superinterpretar a
imagem. Para tanto, o autor chama a atencdo para o fato de que, em um “percurso
de andlise” do texto visual, essa analise ndo se faca puramente por processos
subjetivos, porém gue deva contar também com documentos que complementem a
estrutura de analise, dando pistas para o percurso interpretativo. Em suas palavras,
um texto visual € um tecido de signos cujas correlag@es estdo ligadas a um projeto

de interpretacdo voltado ao espectador, ou seja, a analise é arrumada por um
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determinado arranjo que o sujeito-pesquisador-espectador trava com o objeto, no
caso, a fotografia.

Tendo em vista as premissas de Eugeni, levei em conta, na anélise
proposta por mim, a atengdo que o autor sugere que se dé ao dialogo entre o que é
particular e o que é comum, estabelecendo, o pesquisador, uma base de
recorréncias e diferencas que explicam o que se V€. Sdo as pequenas pecas que Sao
enxergadas nas fotos que vao montar a historia de um periodo, tal qual nos sugere

a Escola dos Annales®’ enfatizando que a histdria se faz no cotidiano.

Exemplo 1 Exemplo 2
1911 Presumidamente década de 1910/20

Como um pequeno exemplo do que € apresentado pelo autor no caso das
fotos de turma, a figura da professora esta sempre presente; hd em determinada
época duas professoras para a classe (exemplo 2); nas fotos, as criangas ndo usam
uniformes, o que s0 vai se tornar comum na década de 1920 em diante.

O processo de interpretacdo é ciclico, dindmico e construido passo a passo,
conformando o ciclo do processo interpretativo, que retoma e reelabora as
construcdes dos ciclos precedentes ou do mesmo ciclo, formalizando uma logica
de analise. Por essa idéia, ter a pretensdo de esgotar uma analise em um primeiro e
aligeirado olhar é destinar essa interpretacdo as raias da leviandade, posto que o
processo interpretativo supde aproximacgdes sucessivas do objeto a ser analisado,
instaurando-se ciclos que se complementam e ampliam a franja do olhar. No caso
das fotos objeto de analise da tese, esse ponto ressalta a importancia de apurar o
olhar para os ditos e ndo ditos, que se complementam nas dimensdes e niveis
analiticos, tal qual nos orienta o autor em questao.

Assim, tomemos por exemplo a foto abaixo:

3" Fernand Braudel, historiador da segunda geracdo da Escola dos Annales ressalta que “a partir de
1929 [...] a Historia dedicou-se, desde entdo, a captar tanto os factos de repeticdo como os
singulares, tanto as realidades conscientes como as inconscientes” (Braudel, 1976, p.131).
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Foto 12
Escola Marechal Hermes — 1915
Sem autoria

Em um primeiro olhar, um grupo de mulheres sentadas a frente de uma
entrada, onde se ap6iam em um corrimao, outras trés pessoas. Olhando suas
roupas, pode-se perceber o recato, mesmo para a época da foto, que data de 1915.
Seus semblantes sdo serios, compenetrados; algumas nos olham diretamente,
outras distraem-se, olhando ao longe.

A mesma descri¢cdo, quando agrego a esta a informacéo de tratar-se de um
grupo de professoras, tem outra conotagéo e talvez fique mais claro entender a
seriedade e o recato das vestimentas, pois como figuras de destaque na sociedade
da época, as professoras tinham que simbolizar a ordem para o progresso da nacéo
através da educacdo infantil e, portanto, ndo lhes caberia a veleidade nos
costumes, muito menos aspectos sedutores em suas fei¢des, gestos e vestuario.

Ainda, com a primeira descricdo sendo ampliada, se digo que a entrada
onde as professoras estdo sentadas é a da Escola Marechal Hermes, no Bairro de
Botafogo, Zona Sul da cidade do Rio de Janeiro, primeira escola construida
especialmente para o publico infantil, entende-se com mais clareza que o local
escolhido para a foto foi minuciosamente pensado para posteridade e para ser
lembrado, visto ser esta uma novidade em termos de arquitetura e construcdo de

escolas.
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Poderiamos fazer muitos outros niveis de analise, tal qual nos aponta
Eugeni; esses foram apenas exemplos de como um primeiro olhar, um ciclo
interpretativo, pode ser sistematicamente ampliado em cada volta & mesma
imagem-—objeto de estudo, juntando dindmica e sucessivamente elementos que se
articulam e clareiam a primeira aproximacao ao objeto de analise.

O ensaio de analise apresentado acima apdia-se nas aproximacoes
sucessivas as quais Eugeni sugere. Essas aproximacdes sdo estabelecidas em
niveis, segundo o autor, a saber:

e 0 primeiro nivel de aproximacao é o Nivel Estrutural -> é onde se estuda a

gramatica da foto, no qual se realiza uma leitura da estrutura da foto, buscando
organizar os codigos iconicos, a maneira como sdo arrumados os elementos
fotografados. E um estudo da foto em si, com aspectos da ordem técnica;

e 0 segundo nivel é o Nivel Textual -> nesse nivel, o trabalho é lidar com a
foto como texto visual, buscando respostas que se articulam entre o0s
elementos dispostos: o visivel e o invisivel; o dito e o ndo dito; através do
que é fotografado, também pode-se depreender o que foi deliberadamente
(ou inconscientemente) deixado de fora . E a foto e seu contetido estudado
no contexto de sua confeccdo;

e 0 terceiro nivel é o Nivel Pragmatico -> nesse nivel, o trabalho é articular

e buscar respostas para o projeto de comunicacdo da imagem: qual a
intencdo de comunicacdo dessa imagem? Quem a produziu e para qué?
Qual o projeto ao qual ela serve? Ou seja, 0 propdésito pelo qual a
fotografia existiu e o que esta pretendia comunicar e a quem. Esse é
também um nivel intertextual, onde ha de se pensar as dimensdes
sincrbnicas e diacrénicas do material fotografados, buscando as

permanéncias e mudancas do que ali se mostra.

Em minha andlise, os niveis que Eugeni prop8e sdo bastante interessantes
como estratégia de aproximagdo ao material empirico - as fotos da tese -,
conforme explicitado acima com os pequenos exemplos de anélise.

Em sintese, do que levantei nesta parte relativa as categorizacdes propostas
por alguns autores por mim escolhidos, observei que 0s mesmos tém uma
preocupacdo em buscar uma metodologia da leitura do texto visual, apoiando-se

ou nas caracteristicas materiais da foto ou na fonte dos linguistas, em um primeiro
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momento, mas distanciando-se deles quando reconhecem a especificidade do
material com o qual lidam: imagens, fotografias. Também se nota que esses
autores indicam uma dimensao pragmatica no sentido de operacionalizar a teoria
de base — categorias da semidtica -, oferecendo instrumentos que se colocam
como possibilidades de trabalho com o material da pesquisa, imagens.

Da contribuicdo desses autores pude construir uma ficha de avaliagédo que,
segundo a minha Otica, era adequada aos propoésitos de minha tese e me traria
possibilidades de interpretar as fotos da pesquisa. Assim, confeccionei a ficha de

analise apresentada a seguir:

ASPECTOS TECNICOS CODIFICACAO CULTURAL

| — Quanto a producéo da foto 111 — Elementos explicitos — o visivel

2 — data/ época — cenario
3 —autoria -

4 — de que trata/ assunto -
5 —local -

6 — inscri¢des na foto -

7 — fonte —

1 —tipo - Marcos simbélicos, vestuario, mobiliario,

Il — Descricdo técnica do produto IV - Elementos implicitos -
expressivos

6 — tipo de foto —
7 — recursos técnicos —
8 — enguadramento:
A - Sentido da foto -
B - Direcéo da foto —
C - Distribuicdo de planos —
D - Objeto central, arranjo e equilibrio —

E importante ressaltar que, para a sintese dessa ficha de analise, as
inspiracdes partiram dos autores estudados e referendados ao longo desse texto.
Quanto aos aspectos técnicos, foram balizadores desse campo os autores Boris
Kossoy, Ana Maria Mauad, Ruggiero Eugeni, além de Lorenzo Vilches. Os autores
em questdo ensinam que os aspectos técnicos da foto ddo pistas para a leitura do
texto visual, apontando que também os limites e possibilidades técnicos sédo
reveladores da codificacédo e da leitura que se faz da fotografia e seus elementos.

Quanto a codificacdo cultural, os autores citados também contribuiram para a
escansdo dos elementos. O apoio nos elementos de semiologia, tais quais sdo


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410333/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0410333/CA

83

descritos por Roland Barthes®®, tiveram centralidade na confeccéo da ficha de anélise,

principalmente no campo dos elementos implicitos, aos quais chamo de expressivos.

Segue abaixo um exemplo do uso da ficha de analise:

LEITURA DO TEXTO VISUAL -FOTO Al
PORTRAIT - ESCOLA TIRADENTES
ESPACO DA ESCOLA - FORA DO PREDIO

1* turma elementar da E. Tiradentes - Adj P. Alcina I Mafra - A. Malta.

ASPECTOS TECNICOS

CODIFICACAO CULTURAL

I — Quanto a producao da foto

111 — Elementos explicitos — o visivel

1 -tipo— p&b

2 — data/ época — s/d; provavelmente década de
1910

3 —autoria - Augusto Malta (assinado na foto)

4 — de que trata/ assunto - Turma de alunos com
professora, na parte externa da escola

5 — local - Escola Tiradentes - Centro do Rio de
Janeiro

6 — inscricbes na foto - 12 turma elementar da
Escola Tiradentes da adjunta D. Alcina I. Mafra
(legenda escrita na foto)

7 — fonte — E/ CREP

Marcos simbdlicos, vestuario, mobiliario, cenario

>

YV VYV V V

Uma turma de criangas ndo muito pequenas,
aparentando seus 12, 13 anos;

As meninas usam uma faixa transpassada no peito e
seguram uma bolsinha;

As roupas das criancas e da professora ndo parecem
ser roupas do uso cotidiano;

As criancas e a professora olham diretamente para a
camera.

N&o ha sorrisos nas pessoas da foto

11 — Descricdo técnica do produto

IV — Elementos implicitos — 0s expressivos

6 — tipo de foto — posada-congelamento

7 — recursos técnicos — tipo de técnica da época da
foto

8 — enquadramento:

A - Sentido da foto - horizontal

B - Direcéo da foto — a leitura vai ao encontro
do fundo, que é o ponto de fuga; a turma se
encontra inserida no retangulo

C - Distribui¢do de planos — em primeiro plano
encontra-se a turma; no segundo plano, o fundo
da escola.

D - Objeto central, arranjo e equilibrio — o
objeto central sdo os alunos e a professora, que se
destacam em primeiro plano;

Parece que a turma esta arrumada para alguma festividade
para ser fotografada. A professora destaca-se da turma pelo
tipo e cor de suas roupas. Ela esta de luvas sem dedos, além
de segurar um objeto... Seu cabelo preso em coque também é
uma demonstracdo de sua seriedade, posto que o cabelo s6
era solto na intimidade.... O fato de ndo haver sorrisos deve-
se a técnica fotografica da época ser demorada para registrar
a foto... Assim, seria muito dificil manter o sorriso
espontaneo ou ndo, por todo esse tempo. Ademais, em fotos
oficiais ndo ficava bem mostrar muito contentamento...
Afinal, a escola era o local da seriedade que construiria a
civilizacdo brasileira. Parece ndo haver a intengdo de mostrar
0 entorno... H& a presenga de alunos negros e brancos,
meninas e meninos em uma mesma turma, o que denota ser a
Tiradentes uma escola mista.... Contrariando, de alguma
forma, as estatisticas da época, a presenca feminina na turma
€ maior do que a de meninos. Os Positivistas ja ...

% Os aspectos dos elementos de semiologia de Barthes foram melhor discutidos no capitulo I do

trabalho.
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A confeccdo dessa ficha foi fundamental nos procedimentos de analise que
apresento no capitulo VI da tese, posto que, por este instrumento, pude formalizar
a leitura das fotos como texto visual, tendo a oportunidade de ndo cair no vazio do
“achamento” sem ter, apoiando-me, elementos teoricos suficientemente sélidos
para empreender a leitura. Ademais, como o0s préoprios autores alertam
incessantemente, a andlise do texto visual tem de ser meticulosa, cuidadosa e
criteriosa, mesmo que pareca redundancia retorica, para ndo cair no descredito da
superinterpretacdo, o que poria todo o trabalho a perder. Esses foram os cuidados
tedricos para a confeccdo da tese ora apresentada.

E importante ressaltar que na analise das fotos as vezes houve a
necessidade de agrupar as fotos, seja pelo assunto — jardim de infancia, turmas -,
seja por serem fotos da mesma escola, 0 que complementou e fortaleceu aquilo
que era visto no texto visual.

Quando esse agrupamento foi feito, em alguns casos a analise escandida
dos elementos técnicos nao foi empreendida em todas as fotos, mas naquelas que
julguei mais significativas quanto a esses aspectos.

Além dessa ressalva, algumas vezes complementamos as fotos do estudo
com outras fotos e figuras disponiveis em enderecos eletrénicos devidamente
referenciados ao longo do texto, com outras fotos do E/CREP e do acervo pessoal
da Profd Apparecida Mamede. O intuito foi ampliar a analise apresentada,
referendando os aspectos da leitura empreendida.

Essas observacdes nao invalidam a categorizacdo das fotos apresentada
acima; ao contrario, a categorizacdo do material que eu tinha em mdos foi
fundamental para a escolha das fotos do estudo, além de nortear o estabelecimento
de uma série que fosse significativa do assunto tratado na tese, qual seja, a figura

da professora.
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