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7. Viver, experimentar, escrever

A poética Experimental de Oiticica se abre ao campo enunciativo,
certificando-se em atender a dupla exigéncia critica e poética. Dito de outro modo, a
escrita se impde, no dia-a-dia, como desdobramento de seu experimentalismo e ganha
autonomia ramificando-se em diferentes ‘usos’: desde o manifesto a ficcdo. Hélio
preocupava-se em qualificar e reconsiderar criticamente o estatuto de seu texto e em

sempre renovar a sua dic¢do. Leia-se a nota de 22 de fevereiro de 1961:

[...] este diario € para mim, desenvolvimento de pensamentos que me afligem noite e
dia, mais ou menos, mais ou menos imediatos e gerais. Nao sei se ha fragmentagado

de assuntos e idéias, o que eu sei é que € vivo, ¢ documento vivo do que quero fazer e

do que penso™.

A pratica de escrita entdo se apresenta como anotagdo diaria, recusando o
cardter intelectual do texto e a formulacdo de dogmas e idéias racionais™ . Textos
dirigidos a publicagdio mantém a mesma construcdo improvisada: abordam,
simultaneamente, varios assuntos e evitam o carater abstrato das idéias acabadas. A
ordem fragmentéria do texto quer preservar a mesma dinamica da atividade vital. Por
isso € avessa a disciplina argumentativa e as normas de estilo dos géneros discursivos
regulamentados e tudo que diz ¢ provisdrio. Assume, pois, o modo de
desenvolvimento = proposto  pela  escrita  fragmento  praticada  por
Novalis/Schlegel/Holderlin. Palavras anotadas seriam menos racionais e mais

38 atesta Hélio, ainda em 1961. Assim parece

espirituais [...] cheias de fogo e tensdo
apropriar-se da terminologia romantica que metaforiza o ‘espirito poético’ em energia
vital, aparecendo na imagem do elemento fogo (Novalis/Hdlderlin). Figurado em
elemento igneo, o espirito poético tende a coagular-se em obra formada, nela
persistindo enquanto tensdo ativa pronta a ultrapassar seus limites concretos. Para

Novalis, a parte do fogo ¢ a capacidade de pensar da natureza equivalente ao poetar.

3% OITICICA, H. Nota de 22 de fevereiro de 1961. In: AGL, p 30.
3% Ibidem.
3% Ibidem.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0310349/CA

147

o . 387
A matéria dos corpos seria problema

a ser decomposto por tal energia e/ou
pensamento vivo, e por ela recomposto em outras presencas. Isto procede como se em
uma reac¢ao quimica- Novalis, assessor de minas de sal e cobre, entendia de quimica.
A presenca da energia na matéria solida e na parte sensivel da palavra era paradoxo

8

que nas tradi¢des misticas antigas manifestava um deus™® - e, segundo o escritor-

quimico, aquilo que na antiguidade era religido, entre os modernos deveria tornar-se

. fe 99389
“poesia pratica”

. A mistica romantica da linguagem ja ¢, pois, um pragmatismo.
Préaxis poética legada as varias tendéncias construtivas modernas que, ao inicio do
século XX, sustentaram a ‘ndo-objetividade’ da arte, tida como expressao do
‘espirito’ e/ou da ‘alma cosmica’- vide as poéticas de Kandinsky, Malevich,
Mondrian, Schwitters, que o experimentalismo de Oiticica tem por suas precursoras.
Em anotagdo de 1960, HO explicita que a ordem estrutural da cor que planeja
construir atende a necessidade religiosa®’. Ordem de relagdes autébnoma com
respeito a aparéncia do mundo objetivo, a estrutura-cor alcancaria a sublimidade da
linguagem pura da misica™’. Segundo a descrigdo processo da arte feita nessa nota,
o0 artista conversa com a matéria que estrutura em linguagem, e dialogar com a cor-
musica, seria como brincar e fazer preces® >, Sua escrita anotada entio deseja tornar-
se expressao do vivido e, por ora, de uma vivéncia sublime. Desmedida diante da qual
a analitica do intelecto se mostra inadequada: Chega de intelecto. S6 obstrui a pura
expressdo cosmica, cria leis e preconceitos. Dificulta o sentido do sublime e para
mim toda expressdo de arte aspira ao sublime ***, escreve. Aludindo ao ilimitado da

Y 5 . 394 .
criacdo enquanto processo que nao pode ser mentalizado *°, a arte sublime aparece

7 “Um problema é uma massa solida, sintética, que mediante a faculdade de pensar penetrante é
decomposta. Assim ¢ inversamente o fogo a capacidade de pensar da natureza e cada corpo um
problema”. NOVALIS. Fragmentos I e II, fragmento 4. In: Pélen, p 110. Além de poemas, os escritos
de Novalis compreendem, em sua maior parte, comentarios de suas leituras de filosofia. Ele entende de
quimica, em vista de sua atividade profissional de assessor de minas de cobre e sal na antiga Saxonia.
** NOVALIS. Fragmentos logologicos I e II, Fragmento 9. In: Pélen, p 111.

3% Cf. NOVALIS. Poeticismos, Fragmento 55. Ibidem. p 131.

3% OITICICA, H. Nota (30 de dezembro de 1960). In: AGL, p 25

! Ibidem.

320ITICICA, H. Nota (12 de margo de 1961). In: AGL, p 30.

*BOITICICA, H. Nota (22 de fevereiro de 1961). In: AGL, p 30.

394 «A criagdo ¢ o ilimitado; ndo querer mentaliza-la. A mente tem o poder de aprisionar o que deve ser
espontaneo, o que deve nascer. Dessa maneira s6 consegue atrofiar o movimento criativo”.OITICICA,
H. Nota (11 de setembro de 1960). Ibid. p 22.
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395 ,
. No que estd em acordo

como linguagem movel, eternamente movel, cambiante
com os termos da poesia critica romantica. Impossivel, portanto, abranger esse
horizonte de possibilidades nos limites da forma-objeto ou em demonstragdo analitica
no texto.

A nota de 21 de janeiro de 1961 transcreve palavras de Goethe para expor a
desmedida do sublime: a sublimidade tem que ser informe ou consistir de formas
inapreensiveis **°. No texto atribuido & Goethe™’, a experiéncia do sublime é descrita
como afim ao estado de indeterminagdo proprio da sensibilidade infantil e ndo
cultivada (barbara). Idéia que dialoga, por sua vez, com as cartas de Schiller sobre a
educagdo estética, tratando do jogo estético latente na atitude da crianca e do
selvagem. Vale lembrar que o ‘estado estético’ em Schiller presume o livre jogo entre
sensibilidade e pensamento, na suspensao de limites da experiéncia que tanto o artista
quanto um qualquer formado pela Bildung deve saber construir. Hélio propde
justamente que o artista experimentador desempenhe a tarefa educativa, entendido
que ha somente a ser ensinado o jogo de experimentar o experimental.

A anotagdo ¢ forma inacabada, inconclusiva, do texto, segundo o exemplo da
escrita fragmento conformada em ‘pequena obra de arte viva’ ( Schlegel). Perfeita
nos limites de sua individualidade e multivetorial por conter a atividade critica que a
transporta para além de si mesma, nunca alcanca conformacdo final. Seu
inacabamento preserva sim a tensdo que ativa seu impulso de proliferagcdo em outros
enunciados. Os romanticos alemaes adiantaram que escrita anotada flui no pulso
temporal da poesia metaforizado em tensdo harmonica que, em musica, conduz ao
desdobramento serial dos tons. Assim como cada tom musical contém um acorde
implicito, ambivaléncia e multivaléncia de sentido estd contida em cada anotacdo. Se

a dindmica musical do vivo, percussiva e ressoante, ¢ extensiva a génese do texto,

395 OITICICA, H. Nota (15 de janeiro 1961). In: AGL, p 26.

% Hélio transcreve texto de Goethe em seu diario: “Goethe: mas o certo ¢ que os sentimentos da
juventude e dos povos incultos, com sua indeterminagdo e suas amplas extensdes, sdo 0s Unicos
adequados para o sublime. A sublimidade [...] tem que ser informe ou consistir de formas
inapreensiveis”. OITICICA, H. Nota (21 de janeiro de 1961). In: AGL, p 26.

37 De acordo com Benjamin, o conceito de arte em Goethe difere daquele primeiro romantico e,
sobretudo, ndo admite a critica de arte. Cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no
romantismo alemao, p 71-80.
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fica invalidada a idéia de autoria enquanto expressdo exclusiva de um sujeito

individual. Problema registrado por HO na nota seguinte (25 de novembro 1960):

Preocupa-me o problema da ndo-particularidade da expressdo; ndo de situagdes

minhas, formacdes fechadas, mas tdo cheias de vitalidade cosmica que ndo importa o

autor. A relagdo entre o artista e a obra terd de ser ndo particular, expressao alta,
’ : 398

cosmica.

Este alcance ‘cdsmico’, nunca exclusivamente particular, presume o didlogo
com outros textos e enseja a transformabilidade de suas proposi¢des. Em conjunto de
notas do inicio dos anos 1960, a proposicao cor-estrutura-espago-tempo, substitutiva
da idéia de limitada de forma, ¢ significada ora como vivéncia estética, magica (22
fevereiro 1961)*%° decorrente da necessidade existencial [...] que supera ou se eleva

acima do cotidiano( 12 marco 1961)*”°; ora ¢ indicada a tendéncia dessa cor

expandida em contexto existencial concreto a se corporificar (5 outubro de 1960)*".
Somente para, em seguida, a cor-estrutura aparecer como fendmeno que engaja

matéria e espirito em registro transcendental(17 margo 1962)*

. Este conjunto de
notas aponta uma diversidade de sentidos atribuidos a experiéncia estética,
transitando, entre outras posi¢des, pelo ‘sublime’ de Goethe, a ‘cosmicidade’ da
poesia primeiro romantica, a experiéncia fenomenoldgica de Ponty e por aquela
metafisica®” que, segundo a historia da arte de HO, sobressai nas poéticas dos

construtores modernos do século XX.

* * *

3% OITICICA, H. Nota (25 de novembro de 1960). In: AGL, p 24.

%9 «Assim, para mim, quando realizo maquetes ou projetos de maquetes, labirintos por exceléncia,
quero que a estrutura arquitetonica recrie e incorpore o espago real num espago virtual, estético, e num
tempo que € também estético. Seria a tentativa de dar ao espago real um tempo, uma vivéncia estética,
aproximando-o assim do magico tal o seu carater vital.” OITICICA, H. Nota (22 de fevereiro de 1961).
In: AGL, p 29.

* Qiticica escreve sobre a cor: “Este caréter da cor nasce [...] para emprestar a vida existencial um
climax, um sopro de Vida”. OITICICA, H. Nota (12 de margo de 1961) .Ibid. p 30.

401 «yolto a pensar, novamente, no que vem a ser o “corpo da cor”. OTICICA, H. Nota (5 de outubro
de 1960). In: AGL, p 23.

402 « ] se trata de uma busca da dimensdo infinita da cor, em relagio com a estrutura o espago € o
tempo. O problema, além de novo no sentido plastico, procura também e, principalmente, se firmar no
sentido puramente transcendental ”. OITICICA, H. Nota (17 de marco de 1962). Ibid. p 41.

403 «A posigio da arte em nosso século tende para o Metafisico. E initil querer achar-lhe outro
caminho. Suas expressdes variardo de artista para artista, mas toda ela se encaminhara para o
metafisico”. OITICICA, H. Nota (dezembro 1959). In: AGL, p 16.
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Hélio espera que a palavra anotada preserve sua energia e se apresente na
condicdo de pensamento vivo. Suas primeiras notas e textos dirigidos a publicagdo
preservam ainda a sintaxe convencional e apontam para referéncias de leitura sobre o
tema ‘arte’ e estética. De maneira nada protocolar, no entanto, produz uma
combinatdria de textos de artistas e de escritos criticos de toda ordem e procedéncia.
Mistura discursos da vanguarda artistica e da critica brasileiras ao ‘legado universal’
das artes e letras modernas, em especial, aos textos de artistas construtores como
Kandinsky, Mondrian, Malevicht, Schwitters, etc. Oiticica parafraseia, alude a, e/ou
cita, p. ex., a palavra de Lygia Clark e Ferreira Gullar e também a de Goethe,
Baudelaire, Holderlin, Sartre, Bergson, Merleau Ponty, Nietzsche, etc. Em seu
desenvolvimento, essa escrita chega a dialogar intensivamente com Décio Pignatari,
os irmdos Campos € os nomes que integram o paideuma da poesia concreta
(Mallarmé, Joyce, Ezra Pound, ee cummings). E rouba palavras de Marcuse,
Heidegger, Marschal McLuhan, Gertrude Stein, Marcel Duchamp, Artaud, Cage,
Yoko Ono, etc, sem esquecer as falas dos brasileiros Mario Pedrosa, Sousandrade,
Rogério Duarte, Waly Salomao...

Nao cabe fazer o esforco de completar um inventario de nomes somados no
percurso de uma vida inteira de leituras e/ou de interlocugdes diretas. Importa que a
escrita de Oiticica segue construindo, no dia-a-dia, um labirinto de alusdes e
citacdes sem se fixar no texto desse ou daquele autor ou artista em particular.
Incorpora uma variedade de leituras de acordo com o que ¢, a cada momento,
desejavel ao seu experimento no espago do texto. Leitor combinatdrio que embaralha
referéncias e ‘géneros’, deseja que seu texto experimental seja atravessado por falas
alheias consoantes e/ou dissonantes entre si.

Dito de outro modo, partilha da “sinpoesia” e “sinfilosofia” que, para
Schlegel, caracteriza a escrita fragmento enquanto fazer e pensar conjunto,
processado no didlogo entre quem escreve e quem 1&. “Eu sou tu” *** escreve
Novalis, para dizer do desdobramento da identidade do falante que acontece na
operacao do texto. A abertura a palavra do outro funciona, precisamente, como

dispositivo que faz ressoar/repercutir na escrita de HO a histéria viva da arte e

404 NOVALIS. Fragmentos I ¢ II ; Fragmento 96. In: Pélen, p 140.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310349/CA


PUC-Rio - Certificacé@o Digital N° 0310349/CA

151

literatura modernas e do pensamento critico em torno do tema arte & poesia.
Manobra que lhe confere o estatuto de experimento coletivo na linguagem. Assim sua
escrita dispde-se deliberadamente a participar da totalidade aberta nomeada por
Schlegel poesia universal progressiva e no registro de um ‘tempo sem tempo’. Para

93. campo de

Haroldo de Campos, a poesia-texto estabelece o dominio do simultineo®
coexisténcia entre séries multiplas de escritas e leituras. Romanticos diriam o
mesmo, ao escrever que poesia ¢ dominio musical, onde cada tom permanece em
sincronia com seu outro e todo o desdobramento de sua série harmonica. No
comentario de Haroldo, os escritos fragmentarios da ultima fase de Holderlin
assemelham-se aos Cantos de Ezra Pound, livro interminavel, escrito na sucessdo de
dias e anos assim como a escrita anotada e musical de Oiticica.

Se a linguagem ¢ toda musica, Oiticica ensaia o tipo de performance propria
do cantor-intérprete apto a impor seu timbre e fraseado a qualquer partitura. O que se
convencionou chamar interpretagdo sofre também uma transformag¢do em nossos
dias. Ndo se trata de repetir uma criagdo. Hoje o intérprete pode assumir tal
importancia que sobrepuje a propria cang¢do ou outra coisa qualquer que interprete
46_ escreve. Ao invés de decifrar uma dada partitura, a performance interpretativa a
reinventa na sua dic¢do. Dispensa a fidelidade ao original, atendendo a idéia de
tradugdo criadora comum a Haroldo de Campos ¢ a seus ‘precursores’ (Holderlin,
Novalis, Benjamin, Jacobsen, Ezra Pound).

No percurso intermindvel da escrita de Oiticica, os nomes-conceito se
transformam e as posi¢des marcadas no texto trocam de sentido. Passando, em dado
momento, por um desvio, este experimento textual se desprende da marca do sublime
metafisico, do regime transcendental e ‘esteticista’ da arte-objeto. Nome-conceito

Parangolé vem sublinhar a imanéncia *”” do processo experimental, conectando

linguagem e corpo. A escrita entdo pode aparecer como gesto corporal, a exemplo

405 . . ;- . ~ . ~
“[...] a literatura ¢ o dominio do simultdneo, um simultidneo que se reconfigura a cada nova

interven¢ao criadora”. Cf. CAMPOS, H. de. A operacio do texto, p 21.

4% OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé (1965). In: AGL, p 75.

407 «A danga (Parangolé) também ndo propde uma fuga desse mundo imanente, mas o revela em toda a
sua plenitude — o que seria para Nietzsche a “embriagez dionisiaca” ¢ na verdade uma “lucidez
expressiva na imanéncia do ato”, ato esse que ndo se caracteriza por parcialidade alguma e sim por sua
totalidade como tal”. OITICICA, H. A danca na minha experiéncia (12 de novembro de 1965). In:
AGL, p 74.
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daquele movimento ritmado da palavra que, para Novalis, guia as maos e a lingua do
poeta. Compativel com esse andamento ritmico, conceito Parangolé multiplica-se em
duplo estatuto: ora ¢ dito formulacdo definitiva [...] do que seja a totalidade-obra, ora
principio [...] da ndo-formulagio de conceitos™™, proposta a coexisténcia entre esses
dois enunciados. Parangolé expressa uma totalidade que nao pode estar contida no
conceito intelectual. Enquanto conceito-poema, Parangolé subentende sim o paradoxo
enquanto co-presen¢a de sentidos opostos: o ambiguo, na expressao de Oiticica.

As anotacdes sobre o Parangolé declaram buscar a aproximacao ao ponto de
vista filosdfico, procurando a definicio de uma ontologia da obra®” capaz de
verbalizar sua génese na experiéncia. Motivo porque sdo mencionadas como parte de
(sua) minha obra tedrica*’®. Porém, essa escrita logo evolui para negar a pretensdo
filosofica e/ou tedrica. Em carta a Lygia Clark (15.10.1968), Hélio anuncia outro

desvio, agora relativo a natureza de sua pratica de escrita:

Estou escrevendo muito com certas influéncias: de Rogério (Duarte ), no inicio, do
(Alain) Ginsberg, etc, mas creio que ha coisas no que escrevo: sdo textos poéticos
mesmo quando tratando de arte: ndo gosto mais de teses ou descri¢des filosoficas:
const“rﬁo 0 que quero com a linguagem poética na maxima intensidade segundo o
caso.

A énfase na imanéncia do ato corporal tende a ‘corporificar’ a escrita de HO,
intensificando sua relacdo com universo das letras em geral, em particular com a
literatura*'2. Porém, a énfase na materialidade do texto subverte a pretensdo tedrica
apenas se, por teoria, se entende o discurso argumentativo/demonstrativo e/ou o
conceito enquanto pura abstracdo. Dizer que seus experimentos com a palavra, a
partir dai, localizam-se no campo da literatura, seria confind-los a um alcance restrito,

pois, a negativa da ‘arte’ pelo experimentador se estende a qualquer outro regime

%8 OITICICA, H. Programa Ambiental (julho 1966).Ibid. p 77.

99 1d. Bases fundamentais para uma definigdo do “Parangolé” ( novembro 1964). In: AGL, p 69.

“10 OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade Brasileira (1967).In: AGL, p 98.

T OITICICA, H. Carta a Lygia Clark (15.10.68). In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 43.
412 «Egsa relagdo de Oiticica com o universo da literatura e da poesia — e da escrita em geral — sempre
foi intensa.[...] Ndo é a toa que alguns dos maiores interlocutores de Oiticica durante sua carreira
foram em sua maioria ligados as letras e ao universo da literatura e da critica, como Rogério Duarte
(poeta e filosofo na época)Torquato Neto (poeta, jornalista letrista) Waly Salomdo (poeta ensaista e
letrista) Haroldo de Campos (poeta, tradutor. Critico e ensaista ou Silviano Santiago (poeta, critico,
jornalista, tradutor e ensaista )”. COELHO, F. O. Um escritor em seu labirinto. SIBILA, n°7, p 220.
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especifico de linguagem. Decidindo-se por escrever textos poéticos (sobretudo, a
partir de 1968), Oiticica tem em mente uma espécie de ‘género sem género’ de
escrita. Inventa sim alguns poemas e ‘contos’, a exemplo da seguinte historia curta,
apresentada como “Conto” (1969)*"*, na qual a fronteira entre memoéria de um feixe
de sensagdes experimentadas e prosa poética ¢ indecidivel:

Olho a foto fora de foco o cartdo cor corddo
Rosario e peg¢a e comego a decifrar o que ja

Vi e sei:maracand e mais alem ndo o que
Concentra no estadio-luz mas que o aureola
Coroa formigando a paisagem de cinza calor e
Luz suor: oh, a luz que a noite se vé do morro

E o clamor clardo maracando péo dos olhos e
Barulho de ter mas o que esta aqui é a vida
Diante dos ohos ruas ruas noite e dia se olho
Agora o esqueleto que faco vejo aqui o Esqueleto

A mistura entre o regime do texto e o vivido € recorrente nesses escritos
poéticos que, ndo renunciam a exposi¢ao critica do processo que os produz. Reunindo
no mesmo contexto inveng¢do de linguagem, critica e memoria indicam a transagao
mutua entre ‘experimentar o experimental’ e viver. Durante sua estada como artista
convidado na universidade inglesa de Sussex, em 1969, Hélio rememora via escrita a
génese de seu conceito de cinema conectando sensagdes visuais, olfativas, auditivas e

tateis, que transitam entre tempos e espagos diferentes:

AUTO I:A ponte desce como dos cosmos sob o som folia nas sombras subjetivas ou
no odor que emana ou do morro no som metal dos trens que correm das matas pelo
mar da Central: porque as sombras embaixo sdo sombras ou o que sinto nio sei; €
cedo no ano para que o samba esteja quente, mas as luzes os sons e os tamborins
surdos me atingem [...] o que falo ougo sinto 14 ou agora que penso no 1a no que foi
ou podera vir a ser no falar na voz que ndo ¢ conhecido (mas se tornou)do dia-a-dia:
pra mim era o dia-a-dia e é: ndo ¢ agora por que estou aqui e ndo l4: mas ougo o eco
samba e vejo-me descendo a ponte pra sombra [...] talvez o cinema tenha comecado
pra mim — em alguns desses momentos ponte onde a bananeira e o trem se encontram
na sombra ou o verde do mato alto triste tropico calado e brisante espectante: cheiro
de sumo-fumo nem frio nem quente na noite estrelas bananeiras e luzes se juntam

. . oz 414
num s6 som : cinema ndo ¢ filmado mas essa ponte que desce para as sombras™ .

13 OITICICA, H. Conto (22 de novembro 1969). In: SIBILA, n° 7, p 182-184. A publicagdo nio
informa se o titulo “Conto” foi escolhido por HO e/ou se o texto é versdo integral.
14 OITICICA, H. Conto (14 de novembro 1969). In: AGL, p131.
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‘Momentos ponte’ ¢ conceito-metafora espago-temporal da operagao de
linguagem cinema. Conceito extensivo ao processo de escrita relato, na qual
‘imagens’ descontinuas de sensa¢des memorizadas vem se posicionando lado a lado
em arranjo intervalar. Filme experimentado no corpo, a memoria conecta entre si, em
situagdo presente, imagens de situacdes vividas em tempos € espagos outros.
Momentos ponte evocam o tempo sem antes € depois € 0 espago sem fronteiras,
comuns & montagem do filme, a escrita fragmento e ao fluxo da memoria e/ou do
devaneio. Sombras intermedeiam a luz: intervalos cegos , facilitam o encontro das
imagens luminosas no filme: no recorte sombreado, ‘trem’ e ‘bananeira’ se justapde
como fragmentos avulsos em colagem movel. Nasce no correr do jogo de conexdes
entre imagens-signo uma escrita-cinema-memaoria.

Memoria, fluxo associativo e fragmentagdo comparecem em Barnbilénia*"?
(1971), poema-parddia do Inferno de Wall Street (1877) de Souzandrade. Assim
como o texto ‘original’ do poeta romantico brasileiro, escrito por Oiticica durante sua
estada em Nova York. Desenhos rabiscados a lapis dividem espago com a escrita em
Barnbilonia (ver Figura 23), do qual recortamos essa amostra:

do playground-morte junk bowery

A elridge etc: “ i’min the law”— to o elevador
Up-gaily : luz vermelha instrugoes de voo:
Watch your wallet em branco miridiaco stars
de uma nova cova: rimbaud-hendrix: lola
montes lola by the rinks : lola lalalalola—
blonde afro square gi: man man garra

hoje sdo trés: multisexo © o mundo ndo

é tdo redondo é manhattan-penis

twowaynis

[...]

delicatissimas
sexta of second ave maritma
multitudes expressfillmornistas
while kiss ( or not) you kiss swollen lips
retiddo noturna YMCA skies
eastmundo blank space love-nests
slumundo hey eyey o um’ luv’me

415 OITICICA, H, Nota (23 de janeiro de 1971). In: Catélogo Hélio Oiticica, p 161-165.
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ay

cry the cry

noche
terrible ciudad malassombrindade

Barnbilonia repete o tema da metrdpole caodtica e perversa e a estrutura do
poema Inferno de Wall Street. Na escrita de Souzandrade, os irmaos Campos
observam a fusdo e alterndncia de palavras, personagens e situagdes em arranjo de
shots ou tomadas, em collage ”*'®, provocando a fragmentagdo do texto no espago da
pagina. Esta ‘estrutura mosaico’ ¢ eleita por eles desconhecida ‘precursora’ das
técnicas de Mallarmé, Ezra Pound, Joyce e da poesia concreta, seu impacto no mundo
das letras sendo o de um ‘terremoto clandestino’. Os Campos véem no ambiente

17 movimentando

‘infernal” do poema, um “teatro caleidoscopico em giro”
constantemente cenas e falas. Poema-teatro movel, o Inferno mistura cenas
desempenhadas por personagens histdricos e mitoldgicos e outras de reportagem
sobre habitantes do cotidiano da grande cidade a visdes de novas sintaxes e palavras
em ‘polidiomas’. Texto a ser lido em seqiiéncia aleatoria como escrita de jornal que
apresenta faits divers do dia a dia, dialogando entre si em giro constante. A estrutura-
mosaico da pagina de jornal, ainda segundo os Campos, ¢ solu¢do comum a
combinatéria de fragmentos que faz a colagem plastica cubista ( e dada).
Emoldurando um espago onde coisas se entrelacam em posi¢do de fundo e figura, a
colagem estabelece a contigiiidade entre o plano da fic¢do e o do real, dissolvendo
fronteiras em transacdo metonimica. De modo que, no processo da colagem, o recorte
do real se passa por ficcdo, e vice versa, em efeito de mise en abyme, como bem
observa Rosalind Krauss a respeito dos Papiers Collés de Picasso'®.

Ja no poema Barnbilonia, censurado em sua primeira apari¢gdo na revista-

jornal Flores do Mal, palavras em varias linguas, neologismos, tomadas de cenas e

“6CAMPOS, H & CAMPOS, A. de. O terremoto clandestino. In: ReVisdo de Souzandrade, p 56.
7 Ibidem.
8K RAUSS, R . Os papéis de Picasso, p 52.
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falas alternadas se movem em giro. Fazem convergir personagens do mundo da
literatura, rock, cinema (rimbaud-hendrix, lola montes, Jjoyce,
malassomb(souzand)rdndade, etc) e ‘reais’ vivéncias de Hélio na Manhatan dos anos
1970. Imitagdo de Souzadndrade, Barnbilonia ¢ também amostra de seu universo
misto de referéncias de leitura e de outras poéticas ndo verbais. Quanto a pretensao de
ser poeta-escritor, Waly Salomao, interlocutor préximo de HO, ¢ quem, dentro de seu
texto em prosa-poema Me segura qu’Eu Vou Dar um Trogo( 1972), toma recuo
critico e entrega a manobra ambigua nessa fala:

“Final dessublimador: ndo sou escritor coisissima nenhuma, ndo passo de um escritor
A-pressado B-obo C-alhorda vé desfiando letra por letra o ABC do cretinismo até o
pé de pretencioso, leitor apressa-do, bobo, calhorda [...] pretencioso de Sousandrade
Oswaldandrade Guimarosa, ou seja, um leitor do certeiro corte dos concretos.*"’

Também leitor do ‘corte certeiro’ que os concretos efetuam no universo das
letras, Hélio declara sua vontade de poesia sem renunciar a critica e a apropriacao dos
experimentos de linguagem que encontra nos textos que 1&. Numa carta a Lygia Clark
(janeiro 1972) ele comenta: estou lendo a bega coisas que eles (os Campos) enviam,
fora outras [...] horas a ler Joyce, Pound também [...] além disso, estou
reformulando muitas idéias, retomando outras e montando um texto montagem so de
excertos de outros artistas, escritores, ensaistas™’. Munido dessas leituras, para
certos usos, mantém integra a sintaxe e exposicao argumentativa do texto. Quando a
escrita conceitua experimentos, tende a dar lugar a arranjos sintéticos que
desmancham sintaxe e pontuagdo; funde e justapde palavras, as vezes, organizadas
em blocos dispersos na pagina; inventa nomes e desliza por idiomas e acentua o
aspecto grafico e sonoro dos nomes, rebaixando seu efeito semantico. De novo, Waly
Salomao da a receita: “Cambiar de idioma pour/ Provoquer sistematiquement/ Le

delire” **!

. Adotando o método do delirio sistematico, HO pratica um tipo de escrita
fragmentaria cuja estratégia unificadora absorve todos os géneros e quer ser, a um so

tempo, livre de amarras discursivas e precisa nos conceitos sintéticos que vem propor

19 SALOMAO, W. Me segura qu’eu vou dar um trogo, p 174.
*2 OITICICICA, H. Carta a L. Clark (24.1.1972). In: Lygia Clark Hélio Oiticica: cartas 1964-74, p 219.
21 SALOMAO, W. Op. cit. p 187.
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- escrita critica e poética, improvisada e metodica, semantica e concreta, inventiva e
tradutora.

Escritor-leitor, Hélio se mantém em conversa com outros escritos, a titulo de
experimento coletivo. Maneira ambigua de ‘criar uma linguagem’ e renunciar a
marca do estilo e a obra autoral. Tal experimento no texto € correlato ao seu jogo
comportamental que prevé a muitua incorporacio’ entre falas e identidades,
diferente do que se entende por parceria ou ‘trabalho em conjunto’. Deixando-se
atravessar por falas de outros autores, citados ou nao pelo nome, o texto de HO usa a
citagio (enunciado repetido e enunciagio repetente’”), que toma por um
atravessamento mais amplo: a incorporagdo do outro, capaz de digerir a palavra
alheia e tornad-la propria. Deliberadamente procura a interse¢do de falas, e o
enunciado repetido, mudando de contexto, nunca permanece igual. Na escrita critica
de HO o uso da citagdo regulamentar e/ou da simples alusdo ndo creditada a
enunciados alheios, exibe a opera¢do dual implicita na operacdo do texto. Operagdo
descrita por Antoine Compagnon, ao modo cubista-dada-surrealista, em termos de
recorte e colagem: conjuncdo e disjun¢do, mutilagio e excerto de palavras. A
mecanica da citacdo, nesse viés, age por transposicao entre palavras trabalhando na
materialidade do texto. Dai que citar ndo difere de falar e/ou escrever, a escrita/fala
sendo momento indissocidvel da leitura e da escuta. Enfatizada essa mecanica, o
aprendizado da fala passa por desempenho de mimica e o aprender a escrever por
trabalho de recortar e colar palavras e letras. Desde que automatizado esse
desempenho e manejo, torna-se possivel acessar o ambiente do texto. “Toda pratica
do texto ¢ sempre citagdo, ¢ € por isso que nao ¢ possivel fazer nenhuma defini¢ao da

o~ 5424
citacdo”

, sustenta Compagnon. Origem do texto, situada dentro e fora dele, a
citagdo atua a maneira das ‘sombras’ e/ou dos ‘momentos ponte’ rememorados por
Oiticica como ‘comeco’ de seu texto-cinema: operacdo de colagem-montagem de

imagens-palavras.

422 «Ey ¢ Neville ndo criamos em conjunto, mas incorporamo-nos mutuamente de modo que o sentido
de autoria € tdo ultrapassado quanto o de plagio”. OITICICA, H. Catalogo Helio Oiticica, p 180.

2 Antoine Compagnon escreve sobre a citagdo regulamentar: “tem por fungdes catalogadas atestar
erudi¢do, invocagdo de autoridade, amplificacdo ou refor¢o de um argumento, ornamento do texto”.
Cf. CONPAGNON, A. O trabalho da citacio, p 47.

24 Tbidem, p 31.
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Adaptada ao processo da experiéncia, a escrita de Hélio Oiticica procede por
uma errancia, sempre recolocando criticamente suas posi¢des. Proprio do
Experimental ¢ o estado de invengdo, critico por exceléncia, operando por
deslocamentos progressivos. O problema neoconcreto da expressao, ponto de partida
deste experimentalismo, entdo sera posto no texto, a cada vez, de novas maneiras, tais
como criar, inventar ou performar. Tratando do tema da criagdo, o texto
intitulado “Experimental o Experimental”, repete o enunciado de Yoko Ono, citado
de maneira quase regulamentar: “Quanto a minha arte tenho a dizer: artistas nao sdo
creativos. Que mais se desejaria criar? Tudo ja esta aqui [...] Criar ndo ¢ a tarefa do
artista. Sua tarefa é a de mudar o valor das coisas™*>. Se a linguagem ja esta ai para
ser aprendida, a tarefa do experimentador, para Ono-Oiticica, seria a de provocar
desvios de valor. A operagdo readymade seria exemplo dessa tarefa de apropriagao de
coisas ja existentes. Gesto preciso e gratuito que Duchamp chamou ‘inscricao’,
consistindo em aplicar um titulo a uma coisa. Implicava em transacdo de valores:
troca do valor de uso corrente e/ou do valor monetario da coisa apropriada por seu
valor poético. Previsto por Mallarmé, ¢ o desvio de uso da “moeda corrente da fala”
em favor de seu uso poético. Porém, em sua ‘origem’, toda palavra em uso ¢
readymade, repetindo-se no ato de seu proferimento o gesto de inscricdo de um
significado sobre um significante em um dado contexto.

A vontade de palavra intensifica-se na trajetoria do artista-experimentador, na
medida em que o campo de operatividade do experimental se amplia, assimilando
qualquer material precario, qualquer meio de expressdo, para além da necessidade de
fazer objetos plasticos e mesmo de criar. A proposicao ambiental-vivencial-corporea
define um campo sem limites, por defini¢cdo, hibrido, incluindo todas as
possibilidades expressivas do corpo, da linguagem. Ambiental circunscreve uma
totalidade que nao pode ser segmentada. HO adverte ainda em 1966: Ambiental é
para mim a reunido indivisivel de todas as modalidades de posse do artista ao

2426

criar””". Nesse caso, nem os meios empregados nem o produto acabado desse ato

constituem o essencial do processo: Hd uma tal liberdade de meios que o proprio ato

25 OITICICA, H. Experimentar o experimental, 22 de mar¢o de 1972. Programa Hélio Oiticica <
www. itaucultural > p 5.
26 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé : Programa Ambiental (1965). In: AGL, p 78
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de ndo criar ja conta como manifestag¢do criadora- acrescenta. Importa a progressao
em aberto contida na proposi¢ao capaz de desdobra-la em sua propria negativa.
Reduzida a um quase nada e nada mesmo em matéria de construg¢do técnica,
a proposicdo experimental - mero dispositivo -, por si s6, incentiva a constru¢ao
através da palavra. Lygia Clark detecta com clareza essa solucdo, ponderando, em
carta dirigida ao amigo Hélio: “vocé escreve maravilhosamente e isso eu acho
fundamental, pois, se a arte acabou no sentido pléstico, vocé supera essa perda
através da escrita, que € poética, critica, criadora e tudo mais’***’. Oiticica confirma o
diagnoéstico, considerando que a proposicdo-experiéncia precisa ser relatada por
escrito: a expressdo verbal e escrita da coisa importa mais do que nunca. Ndo basta
o factual: isso e aquilo; as palavras, a escolha dos termos e a construg¢do (como num

428 - . s
. Mais que descricdo do

poema) é que ddo a dimensdo ao relato da coisa.
acontecido, o relato é auténtico acontecimento: uma descoberta e/ou inven¢ao no
texto, desdobramento critico de uma outra proposi¢ao experimental. Hélio escreve:
quem relata (o trabalho) ou quem critica é o artista ou nada &**. Enunciado que
parece ecoar aquela fala categorica de Schlegel : “a poesia s6 pode ser criticada pela
poesia”.

Construido desde dentro do campo poético, o relato é experimento na obra-
propositiva, objeto problema cuja auto-evidéncia ndo esgota suas possibilidades de
aparecimento e significacdo. Assimilado o ‘objeto’ a sua génese estrutural na
experiéncia, fica eliminada a relagdo dicotdmica entre a concepgao e a percepcao do
trabalho. E assim se convoca o envolvimento direto do artista e do espectador-
participador, ambos instados a por em relacdo o perceber e conceber. Internalizada
essa fungdo, a proposicdo Ambiental/Experimental dispensa a tarefa mediadora do
critico especializado.

Entretanto, Hélio ndo deixou de dialogar com a critica especializada ou nao -
motivo porque cita os nomes de Ferreira Gullar, Frederico Morais, Mario Pedrosa,

;o rye . . . . 430
Mario Schemberg que tem por criticos interlocutores que o teriam influenciado™".

#7 CLARK, L. Carta a Hélio Oiticica (6.11. 74). Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-1974, p 255.
¥ OITICICA, H. Carta a Lygia Clark, 11.7.74. In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 227.
429 :

Ibidem.
0 OITICICA, H. Esquema da Nova Objetividade (1967). In: AGL p 98.
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Sua recusa em reconhecer a fungdo do critico profissional teria sido, porém, avalizada
por Mario Pedrosa, cujas palavras ele reproduz, em uma nota de 1978: “EU NAO
SOU CRITICO [...] assim como a critica de arte ndo existe, ndo existe aquilo que se

431 . ., , .
72", Resulta mesmo inadmissivel, no comentario de

vai criticar como uma realidade
Hélio, essa merda de critico na posi¢do do espectador, volta tudo ao antigo™. A
palavra do critico assume aqui fungdo normativa e explicativa, posicionada na
perspectiva de um olhar intelectual. Posto a distancia, esse olhar s6 conseguiria
‘abstrair’ a experiéncia em objeto de ‘representacdo’ formalizado. Imersa na
experiéncia sem qualquer mediacdo, a auténtica posi¢do critica - a do
experimentador-, implicaria, de outro modo, em inevitavel deslizamento. Oiticica
formula sua concepgdo de critica auténtica: E preciso entender que uma posi¢do
critica implica em inevitaveis ambivaléncias; Estar apto a julgar, julgar-se, optar,
criar, é estar aberto as ambivaléncias™’

Ambivaléncia ¢ palavra chave para a compreensdo da estrutura de linguagem
verbal e espaco-temporal em HO. Muito mais que indecisdo, sugere fluidez e
abertura, presumindo um arco polivalente posto no intervalo entre polaridades.
Ambigua ¢ a disposicao critica e poética que ¢ destrutiva e construtiva por sua
estratégia de combate a fixidez do significado e dos limites da forma. Define o
método do desvio que ¢ emblema do modo de operar experimental. A mobilidade de
posicdo ndo deixa de presumir o perspectivismo, desde que abrangendo a
multiplicidade simultdnea de pontos de vista. O artista diz melhor, clareando o
método de desprendimento implicito na ambivaléncia critica: ndo ocupar um lugar
especifico no espago, assim como viver o prazer e ndo saber a hora da preguica é, e
pode ser, a atividade de um ‘criador”™*.

Ambigua ¢ a aptiddio do comportamento, plastico por exceléncia quando

ativado por uma vontade critica e ludica. Se a critica ¢ exigéncia do experimental,

1 OITICICA, H. Nota sob a rubrica para Daniel Mas/Vogue8 de dezembro de 1978. Cf. Programa
Hélio Oiticica www.itaucultural, p 8.

B2 HO diz exatamente em carta a Lygia Clark (11.7.74) : “[...] este pessoal dava certo até o Bicho, mas
agora quando vocé chega nessa dilatagdo aguda e impressionante de todos os comegos ( corpo,
sensorialidade, etc) e ja estd muito além do que poderia pensar, esse pessoal falha.”. OITICICA, H. In:
Ligia Clark Hélio Oiticica: cartas, 1964-74, p 227.

33 OITICICA, H. Brasil Diarréia. In: Catalogo Hélio Oiticica, p 18.

4 OITICICA, H. Crelazer (agosto 1970). Catalogo Helio Oiticica, p 132.
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este convoca, igualmente, uma politica anarquica visando a felicidade: a catalizagdo
das energias nio-opressivas e a proposicio do lazer ligado a elas™. Um otimismo
explicito atua no sentido de comprometer o gesto destruidor das formas e normas do
esteticismo e do comportamento com a promessa de lazer criativo, ndo condicionado.
Trata-se de esquecer a ordem dada, a disciplina técnica, todo esfor¢o dirigido, em
nome da deriva inventiva. A proposicdo Crelazer (1969) nome titulo que contrai duas
proposicdes correlatas: crer no lazer ¢ criar o lazer™® quer alcancar um tipo de
reducdo comportamental: a tabula rasa da experiéncia que necessita ser inventada por
um jogo nada sério. A reducdo do objeto ao acontecimento poético dispensa o
empenho conseqliente de produzir uma obra em sentido estrito. Em contrapartida,
convoca a maxima intensidade das sensagdes, incidindo criticamente sobre o regime
artistico de especializacdo e producdo, sobre a logica das medidas e da finalidade.
Visa o jogo pelo jogo, fruicdo isenta de qualquer outro prémio - a vida em si mesma é
o seguimento de toda experiéncia estética 437, escreve.

Devotado ao lazer, o experimental instala-se em territério que nio estd no
mapa, além dos limites da arte de producdo. Na cartografia de Helio, a deriva
inventiva conduz a tomada definitiva da posi¢do a margem, lugar entre dois, remete
ao atravessamento de fronteiras que ¢ a ambivaléncia e também aquele lugar/ndo-
lugar que ¢ a origem: fim e comeco da linguagem. A deriva recomenda o precario,
valoriza o instante em fuga e dispensa produto e conseqliéncia. Aderindo a
intensidade das sensagdes, reivindica: la vita, malalindavita, o prazer como
realizagcdo, vitacopuplacer. Obra? Qué sendo gozar? Cair de boca no mundo.
Cannabilibidinar [...] marginalibidocannabianismo [...] [’opera morreu™®.
Anunciando o fim da obra, esse relato critico afirma, em contrapartida, o prazer do

texto, a invencdo da lingua, sua poténcia erdtica de instauragcdo. O espaco da escrita,

3 Ibidem, p 137.

% Hélio observa criticamente a proposi¢do Crelazer, perguntando: “O Crelazer ¢ o criar do lazer ou
crer no lazer? — ndo sei, talvez os dois, talvez nenhum. [...] Os que ndo se defrontam com o Crelazer
(ndo podem) crer que se possa viver sem um “pensamento” que vem a priori sempre e que foi a gloria
do mundo ocidental, ja que o oriental sempre olhou com indiferenga ou incompreensdo a “loucura
branca” européia[...]JAdeus andorinhas da critica, ou das casas, ou das frases feitas boas e bonitas]...]
crer no lazer, que bobagem, ndo creio em nada, apenas vivo. Coitados dos que créem...Quero viver!
mas nao quero crer! OITICICA, H. Crelazer (agosto 1970). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 132-133.

7 OITICICA, H. Crelazer, Carta 4 Guy Brett (2. 4. 1968). In: Catalogo Hélio Oiticica, p 135.

8 OITICICA, H. Carta a Lygia Clark. In: Lygia Clark Helio Oiticica: cartas 1964-74, p 55.
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afinal, para Hélio, configura um ndo lugar ou todos os lugares, a margem de todas as

mediagoes.

Atuando desde dentro de um campo poético sem limites, essa escrita modula
pensamento critico e prazer-lazer, experimentando a palavra como corpo-objeto e
corpo-signo. A propdsito, Haroldo de Campos observa que, em Oiticica, o pathos
impulsiona o logos discursivo. Enxerga, entdo, a dupla face ou a face ambigua na
atitude do artista: ora caracterizada pelo “o lado intelectual extremamente elaborado”,

a “formacdo filoséfica”, “a avidez de leitura” **°

- que sendo avidez de palavra,
também o ¢ de escrita- configurando uma vontade racional de ordem; ora, do lado
oposto, motivada pela “celebragdo do acaso, do erotico, do epifanico” comprometida
com o sensorial. Haroldo de Campos logo desarma a armadilha da contradi¢do entre
pathos e logos, posta apenas a titulo de recurso didatico, ao recorrer a frase de

. . 440
Fernando Pessoa: “tudo que em mim sente esta pensando™ ™.

A respeito da vocagdo multipla, o nome de Pessoa imediatamente alude ao
desaparecimento da identidade do autor. Seus heteronimos, personagens autores
inventados, ficcionam a autoria, de tal maneira que o autor Pessoa encarna a
impessoalidade da poesia, demonstrando que a persona do poeta ¢ efeito do poema.
Na escrita experimental de HO, a marca da ambigiliidade rejeita a posi¢dao fixa do
autor, favorecendo a 1idéia de uma subjetividade, movel, transformavel,
constantemente deslocada por acontecimentos poéticos dentro-fora de si. Sua pratica
antropofagica de recorte e colagem, acontecendo na materialidade do texto, faz a
critica do sentido de obra ‘original’ e de autoria : o uso acidental e deliberado da
apropriacdo justamente singulariza sua escrita poema .

Repercutindo a particdo feita por Haroldo de C., o texto abaixo de Waly

Salomao faz de Oiticica um personagem fragmentado entre extremos:

9 CAMPOS, H. de. Asa Delta para o Extase. Depoimento a Lenora de Barros ( 1987). In: Catélogo
Hélio Oiticica, p 139.
0 Tbidem.
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“Hélio Oiticica, esse homem-poliedro em estado de permanente intensidade,
amalgamou cosa mentale ¢ transe instintivo genital em que a obra espelha o
paroxismo do prazer, danca do intelecto e dilaceracdo dionisiaca [...] num todo
maltiplo, totalidade indivisivel vida-obra™**'.

Ora personagem de aspecto organizado, geométrico: “homem poliedro” de
muitas faces bem recortadas; ora informe: “feixe de convergéncias e divergéncias,
bolide de ambivaléncias e contradi¢des milionarias [...] VORTEX”**. Na mecanica
do vértex, o centro vazio € tangenciado por matérias-forcas em giro que o organizam.
Ao invés de construir personas ficcionais, a escrita de Hélio prefere revelar a tensao
entre palavras forgas diversas como constitutiva da operagdo poética - € joga com o
jogo de Pessoa de falar a partir da posicdo de um outro. Quanto ato de dizer, o texto
Geléia Geral (1 de fevereiro de 1972), transcreve um fragmento do texto de Gertrude
Stein, The Gradual Making of the Making of Americans, incorporando as palavras da

escritora americana:

EU COMO GERTRUDE STEIN = Nao consigo me ver sem estar falando o tempo
todo e desse modo sentir que quando estava falando estava observando ndo estava
somente ouvindo mas observando enquanto falava ao mesmo tempo a relagio entre o
saber-me falando e os a quem estava falando e incidentalmente a quem estava
ouvindo e que me vinham dizer e dizer-me a sua maneira tudo que os constituia*”. (
ver Figura 24)

Aqui o ato de fala se desdobra em falar/ver, agir/observar, dizer/ouvir e
comparecem em  posicdo de agentes ativos €  passivos 0s
falantes/ouvintes/observadores misturados no mesmo espago. Stein oferece a Oiticica
o relato de uma percepcao Ambiental do ato de fala, o qual compromete varios
sentidos do corpo do falante/ouvinte e descreve o deslizamento literal e qualitativo de

sua posi¢do ( lugar do ativo-passivo, falante-ouvinte, observador-observado, sujeito-

' SALOMAO, W. HOmmage. (1992) In: Qual é o parangolé e outros escritos, p 126.

*2 Tbidem, p 125-126.

3 OITICICA, H. Geléia Geral (1 fevereiro 1972). In: SALOMAO, W. Me segura q’eu vou dar um
troco, p 205. Luciano Figueiredo testemunha sobre essa apropriagdo de Stein realizada dentro e fora
do texto: “ele se apropria de trechos de Gertrude Stein em uma de suas obras, o penetravel Filtro,
incluindo a voz dela gravada dizendo: “Nao consigo me imaginar sem estar falando e pensando ao
mesmo tempo”. Ele se identificava muito com essa formulagdo, com essa fala sobre a simultaneidade”.
Cf. Na trilha da navilouca. Entrevista de Luciano Figueiredo a Eucanda Ferraz e Roberto Conduru.
In: SIBILA, n°7, p 209.
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objeto, etc.), marcada a simultaneidade entre esses lugares. Estaria contida no ato de
fala a figura do ‘si mesmo’ e seu jogo de espelhamento em outras imagens, o texto

sendo espaco dessa progressao.

% % %

A escolha do termo relato - significando, literalmente, a memoria do
acontecido-  para designar a elaboragdo critico-poética de uma proposi¢cdo
experimental no texto, sugere que essa escrita ndo atua no sentido de obter um
fechamento conclusivo dos experimentos. Em seu processo de escrever-se, o texto-
relato abre possibilidades inéditas, ndo vislumbradas, de experiéncia. Seu carater
experimental esta, por assim dizer, processado nos apontamentos da proposi¢do

Bodywise (1973) junto a idéia de performance:

[...] s6 o relato dela ( da performance) resulta como representagdo mas ndo esgota ou
cria limite para essa experiéncia: porque s6 a possibilidade que esta no relato q €
proposta de q o event ndo se reduza ao periodo de tempo e de local-situagdo-agao-
propoésito expostos no programa guia da experiéncia mas q se abra como
possibilidade descontinua corpo-perfomance ja abre esse relato a um imponderavel q

se assemelha a experiéncia em si e q re-fragmenta a unidade dessa relato como algo

auto suficiente em um novo feixe de possibilidades ndo determinadas**.

No curso mesmo dessa escrita, Hélio parece ir descobrindo que o texto-relato
ndo toma a experiéncia como objeto de representacdo. Nem mesmo conclui tal
experiéncia, ao lhe emprestar, em definitivo, um significado. Ao invés de arrematar a

5
nos termos de uma

experiéncia, produz sim nova abertura para o pensamento®
proposicdo aberta. Exatamente por atuar como se fosse memoria, entendida como
producdo atual, per-forma, improvisa sua trama processual de tempo-espago. A
sabedoria do corpo (Bodywise) compreende que idéia de relato abre-se ao
indeterminado somente ao se ‘corporificar’ o texto.

Durante a estada de Oiticica em Nova York nos anos 1970, sua atividade de

escrita integra-se definitivamente a idéia de performance assimilada a pratica

cotidiana do artista experimentador. Guy Brett considera dificil categorizar as

*“4OITICICA, H. Apontamentos para Bodywise (5 de outubro de 1973). Programa Hélio Oiticica,
www.itaucultural, p X
3 Tbidem.
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atividades novaiorquinas de Hélio, alegando ser impossivel “distinguir uma carta de
um texto teérico, “uma ‘obra’ artistica de um papo prolongado com um amigo™**.
Informa que “cada um de seus textos trazia enderego data e hora enquanto ele
rondava por Nova lorque e voltava ao conglomerado de Babylonest em seu
apartamento, numa existéncia de 24 horas de dia a dia experimentalizado, como ele o
chamava**’. Mais que registro de uma situagdo geografica, a sigla NY ( New York),
posta junto a data e ao titulo dos textos que escreve, parece assinalar um campus
singular de experiéncia que favorece a atividade de escrita.

Morando em Nova York, Oiticica escreve também fluentemente em inglés e
projeta publicar um livro enciclopédico, as vezes, referido como Conglomerado,
reunindo escritos seus desenvolvidos sob o conceito global Newyorquaises e textos
de artistas brasileiros**®. A escolha do possivel titulo para o livro, alids, nunca
terminado, sugere massa heterogénea formada por reunido de fragmentos. A carta de

HO enviada a Neville de Almeida (21 de julho de 1973) comenta o interesse pela

escrita e seu projeto de livro:

tenho escrito muita coisa em apontamentos e textos enormes (tenho varios cadernos
escritos.[...] muita coisa estou excertando para a tal publica¢do q vou fazer) [...] o que
decidi foi o seguinte : uma série de textos e assuntos que sdo especiais e de dificil
publicacdo em midia brasileira vou publicar aqui, junto com essa grande minha: seria
assim um  volume separado sob o titulo DOCUMENTOS DE
EXPERIMENTALIDADE BRASILEIRA: textos, fotos, excertos como sinais
espaciais escritos, poético-espacial-fotoimagem,etc, no mesmo teor q o livro, como
um apéndice, mas s6 em portugués, ou com algumas coisas de referencia e
informacdo em inglés: mas o material deverd interessar mais a quem estd ligado

nessas experiéncias ai **.

A opcao pela escrita lhe aparece como escolha coerente com a
experimentalidade de ordem negativa que nao resulta em obra-objeto. Escolha afim a

experimentalidade existencial, cuja radicalidade critica desloca a pratica inventiva

“¢ BRETT, G. Notas sobre os escritos. In: Catdlogo Hélio Oiticica, p. 207.

*7 Ibidem.

8 Guy Brett informa que a publicagdo contaria com “cerca de quatorze capitulos, dos quais um seria
Block Experiments in Cosmococa; outro capitulo sobre Brazilian Experimentality (trabalhos de outros
artistas); outro ainda chamado Bodywise, incluindo suas proprias propostas sobre transexualidade,
Nostalgia do Corpo de Lygia Clark, e uma colegdo de escritos sobre o corpo”. Cf. BRETT, G. Notas
sobre os escritos. In: Catalogo Helio Oiticica, p 208.

9 OITICICA, H. Carta a Neville D’ Almeida. Projeto Helio Oiticica www.itaucultural.org.br
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para territorios extra-artisticos, contando com experimentos coletivos em registro de
mutua incorporagdo. Prescindindo de resultados produto, os escritos Newyorquaises
dedicam-se a elaboracdo de projetos e programas in progress em forma de texto, dos
quais as Cosmococas (1973-74) sdo exemplo. Funcionando como manual de jogo a
ser interpretado e executado por terceiros, a proposi¢do-programa prescreve regras
minimas e improviso performatico. Programa Cosmococa cumpre a proposta de
aproximagao a outras poéticas efetuadas por Hélio em seus escritos novaiorquinos.
Além das aproximagdes que explicita, fica facil reconhecer o parentesco entre a
Cosmococa e a Manhatan-mosaico do poema [Inferno de Wall Street - esse ‘teatro
caleidoscopico em giro’, na palavra dos irmaos Campos.

Essa escrita novaiorquina convoca a experimentacao coletiva também a partir
de uma extensa correspondéncia, que discorre sobre faits divers, vida pessoal, suas
experiéncias e conceitos criticos. Didlogo por escrito, a carta denuncia
inequivocamente a presenga de um outro. Nos chamados Heliotapes, HO decide
registrar sua fala em um tape recorder K-7, meio técnico mais agil que escrita para
captar a aceleragdo de fluxo verbal. Meio apto a acolher a digressdo, as mudancas de
ritmo ¢ dic¢do da fala, realcando a textura sonora dos nomes e o timbre da voz.
Permite ainda o registro do texto em °‘carta falada’ enderecada a um ou varios
ouvintes (irmdos Campos, Nelson Motta, Waly Salomao) e/ou de vozes em conversas
e entrevistas (Hélio registra conversas suas com Carlos Vergara e entrevista com
Haroldo de Campos, p. ex.). Longe do Brasil, distante de seu circulo original de
interlocutores, os Héliotapes cumprem a funcao de fazer ouvir a voz performatica de
Oiticica, atualizando em nova maneira sua estratégia de compor com outros textos e
falas até entdo praticada na escrita.

No dia a dia experimentalizado em Nova York, sua escrita anotada insiste no
experimento cotidiano sempre recomec¢ado, no qual todo conjunto de seus textos
progressivamente se refaz. O Heliotape enviado a Waly Salomdo, comenta a escrita
progressiva do amigo, procurando um nome para seu regime de escrita comprometido

com o passar do tempo: biblioteca do dia a dia *°.

0 OITICICA, H. Héliotape (transcrito). In: Me segura qu ‘eu vou dar um troco, p 203
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De acordo com Catherine David, os programas in progress de Oiticica podem
ser equiparados a partituras musicais a serem interpretadas. Em especial, partituras “a

451 . - .
”'- vide a composi¢cdo musical

maneira de certas composi¢des de John Cage
silenciosa 4’33 (Four Minutes Thirty Three Seconds), pronta a ser ‘executada’ tanto
pelo intérprete quanto pelo ptblico, ambos convidados a experimentar coletivamente
o siléncio. De acordo com Cage, ndo hé, a rigor, como obter a auséncia de som, a
audi¢@o sendo povoada de ruidos ambientais e pulsos do proprio corpo: no minimo, o
ouvido ouviria seu proprio pulsar como 6rgado. Este siléncio esperado nao € acustico:
implica em maneira de ouvir, demandando a suspensdo da intencionalidade na
atencio descentrada®™?. Trata-se de alcancar um estado no qual se dispersam as
determinacdes do sentido. Adepto do Zen, Cage explica que tal estado coincide com a

experiéncia paradoxal do vazio pleno. Na indiferenca Zen pela distingdo, cada coisa ¢
outra e tudo que soa ¢ musica, em alternancia entre cheios e vazios sonoros, tempo e
contratempo. HO providencia sua defini¢cdo desse silenciamento: “condi¢do como a
definida em Zen como satori, que ¢ quando se ¢ ‘tocado’ de maneira forte e
fundamental ¢ se ‘descobre’ como revelacdo uma nova totalidade entre ser e mundo,
onde sensacdes totais flutuam sobre os opostos™°. Acima da razio dualista, o estado
Zen descobriria o ambiguo e/ou indeterminado enquanto propriedade da vida mesma.

Capaz de conter todos os ruidos e sons harmdnicos, o siléncio cageano
convoca um tipo de audicdo ativa, cabendo ao ouvinte ‘performar’ ambientes
sonoros. Forty Minutes-Thirty Three Seconds consiste, portanto, em proposi¢cdo de
uma musica ambiental ou ndo intencional. O silenciamento ¢ estado necessario a
escuta da musica continua do mundo- “Music never ends” escreve Cage, sugerindo
que o som pulsa em qualquer tempo e lugar. Sobre a relagdo entre arte e vida,
sentencia: “Art is not a scape from life but rather um introduction to it”*?,
Arte&musica, no seu viés pragmatico, deveriam servir ao consumo do corpo,

atendendo a sua vitalidade assim como servem o ar e os alimentos.

SIDAVID,C. O grande labirinto( 1992). In: Catalogo Hélio Oiticica , p 258.
2 CAGE, J. Kostelanetz, R. Entrevista a John Cage, p 50.

33 OITICICA, H. Nota de 1969, Apéndice. In: AGL, pagina sem niimero.
434 CAGE, J. In: Entrevista a Kostelanetz : Cage, p 21.
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Proposicao aberta ao comportamento, essa partitura silenciosa de Cage visa
instaurar uma situacdo e convida o corpo a performar. Se Hélio propde propor no
registro da anti-arte, Cage apresenta a anti-musica expandida em tempo-espago
ambiental. Integrando os escritos Newyorquaises, a proposigdo-texto Experimenta o

Experimental transcreve palavras de Cage:

“Enquanto que, de outro lado, a aten¢do se move para a observagdo e audicdo de

muitas coisas a0 mesmo tempo, incluindo as que sdo ambientais — torna-se inclusiva

ao invés de exclusiva — sem a preocupacgdo de criar estruturas compreensiveis /o

acidental / pode surgir (seriamos turistas) , e entdo a palavra “experimental” ¢

apropriada, ndo para ser entendida como descritiva de um ato a ser julgado em termos
de sucesso ou fracasso, mas como um ato cujo resultado é desconhecido. O que foi
determinado?”*’,

Musica experimental, em Cage, coincide com acontecimento ambiental,
inclusivo e acidental espelhando a poética Experimental de Oiticica e vice versa. A
atencdo descentrada do turista, da qual fala Cage, apesar de voltada aos monumentos
que espera visitar, a cada instante, ¢ despertada por uma multiplicidade de pequenos
detalhes acidentais, evocando a experiéncia ndmade, sem foco determinado ou
intento de totalizar o ambiente que percorre. Atencgdo ‘turista’ passeia por qualquer
detalhe e se oferece a des-territorializagdo. Praticar a habitagdo do mundo como se
fosse viagem sem destino de chegada ¢ convite da poética Ambiental/Experimental.
Fazer da viagem um abrigo resulta em expediente para intensificar a vitalidade.

‘Desabrigo’ serve a condigdo moderna, na palavra de Hdlderlin, sendo o
poeta/artista um desabrigado (“E poeticamente que o homem habita essa terra, pois
para o homem, tudo ¢ conquista”). Sem estar enraizado em parte alguma, despojado
de sua individualidade finita, o poeta acolhe o vir a ser realizado no expediente de
perder-se, no deixar de ser. (“Eu ndo sou quem sou’). Ser moderno impde assumir a

. 1456
tarefa de devir o que se ¢

. Tarefa do poeta-artista moderno, para Oiticica, consiste
em performance ¢/ou auto-teatro, convite feito ao corpo para uma danca. Leia-se no
texto-proposi¢do Mundo Abrigo (Newyorquaises, 21 de julho de 1973), o jogo com a

mobilidade de posi¢des e identidades:

33 OITICICA, H. Experimentar o Experimental (1972) Programa Helio Oiticica, www.itaucultural.org.br ,
436 Cf. CAVALCANTE, M. S. Pelos caminhos do coracdo. In: Reflexdes:Holderlin, p 15
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Terra tornado Shelter; Gimme Schelter; Shelter tribalizado;
AFRICALOURIFICHAUSEN como diria / Campos/ negro/ branco tribalizado/
alemao/ JIMI HENDRIX assim como Jazz / ndo sdo nem NEGRO- NEGRO / nem
NEGRO-BRANCO ( africano tornado performer) / sdo sintese de Ritmos
UNIVERSAIS / o que seja/aspiragdo/cole¢do de aspiragdes/ritmo-corpo-/DANCA/
harmonia play. **’

Desejando adequar-se a dinamica do processo, a escrita de Oiticica opta pela
forma improvisada da anotacdo e do relato. Invariavelmente, porém, seus textos
assinalam lugar, dia, més, ano - as vezes, hora, em que foram escritos e nome do
caderno de notas a que pertencem. Participa dessa escrita um minucioso sistema de
fichas que nomeia, classifica e numera seqiiencialmente o conjunto de suas
proposi¢des através de uma sistematica de arquivo. Tal Arquivo organiza um
complexo sistema de titulos, géneros e ordens conceituais classificados por ordens
maiores e primarias. As maiores (Nucleo, Bolide, Parangolé, Cosmococa, etc.)
englobam as primdrias (Caixas, Estandartes, Capas, Tendas, etc. ) em razdo de sua
abrangéncia conceitual e proporcao espacial. Cada proposi¢ao estd numerada, datada
e localizada em uma ordem (p.ex.: titulo: Nocagions (CC4); género: Programa in
Progress Quase Cinema, ordem: Cosmococa. Totalizando um conjunto de
‘experimentos’ relacionados entre si, o Arquivo € constru¢do sempre expansivel e
mantida coesa por sua logica operativa.

Cada ordem, género e proposicao singular esta aberta a novos desdobramentos
e implicada com aquelas que a antecederam, ainda que nao exista entre elas um nexo
causal. Por essa logica operativa, as ordens experimentais existentes, € aquelas que
ainda virdo por vir, derivam do desenvolvimento imprevisivel, de uma idéia-nacleo
e/ou de uma célula, proposto em lance inicial. A totalidade das ordens nasce entdo da
evolugdo progressiva da primeira idéia-nucleo em séries divergentes. Transformada
no tempo, essa célula prolifera e nunca permanece a mesma: repete-se diferindo.

Repetidas vezes, HO rememora no texto a génese de suas proposi¢des-
experiéncias, de cada ordem, sempre se retomando criticamente o que ja foi

experimentado. Relatando o nascimento da proposicdo Ambiental, descobre a

7 OITICICA, H. Mundo-Abrigo (1973). Programa Hélio Oiticica www.itaucultural,
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posteriori 0 mesmo carater seu em outras proposi¢des anteriores: No meu programa
nasceram Nucleos, Penetraveis, Bolides e Parangolés, cada qual com sua
caracteristica ambiental definida, mas de tal maneira relacionados como que
formando um todo orgdnico por escala®®. A proposicio desenvolvida em maior
escala ndo alcanca a superacdo das outras que a precederam, somente um grau maior
de amplitude capaz de abriga-las em seu espago e conceito. Todavia, cada proposicao,
cada ordem, guarda sua poténcia propria, imprevisivel, de transformagdo. Proposi¢des
Nucleo, Penetravel, Bolide, Parangolé, Cosmococas, etc. nunca estardo
definitivamente acabadas, permanecendo em experimento continuo. Cada uma delas
comporta-se como totalidade autonoma e esta contida no todo aberto da série, re-
configurando as demais.

Bolide (1962) tera sua significacdo experiencial explicitada no programa
Contra-Bélide (1979), descrito como contra operagdo poética da q gerou o Bolide-
Vidro e o Bolide-Caixa (1963). Objeto Bolide passa a ser uma espécie de programa-
obra in progress q pode ser repetido [...] e revelaria a cada repetigdo [...] o cardter
de concre¢io de obra génese **°. Parangolé tem dois momentos distintos Parangolé-
Mito (1964) e Parangolé-Play (1972): o primeiro propde o retorno ao mito, no ritual
coletivo da danga, ato fundador de um cosmo-linguagem; o segundo, desmistifica a
danca ritual ao traduzi-la em performance-play improvisada e nada pretende fundar.
Apresentada primeiro como totalidade-obra, a proposicao Ambiental (1964) tem seu
problema invertido na Cosmococa programa em progresso (1973) dando lugar a
obra-génese. Sobre esse funcionamento experimental, Hélio diz: cada abordagem é
ao mesmo tempo nega¢d0460, dito de outro modo, cada proposicao poética construida
acolhe sua destruigao critica.

Entdo experiéncias e conceitos somente se repetem para espelhar-se em outras
imagens, ganhar novos nomes, novo alcance conceitual, partindo da mesma célula-
proposi¢do. O Arquivo Experimental opera como estrutura-planta, de modo que o
diagrama que desejasse expressar seu desenvolvimento deveria dispersar-se

multivetorialmente em rede sempre expansiva dita raiz aberta .

38 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé : Programa Ambiental( julho 1966 ). In: AGL, p 78.
439 OITICICA, H. Nota s/ ContraBolide (1 de janeiro 1980). In: Catalogo Helio Oiticica, p 202.
40" OITICICA, H. Pape: ovo (1973). In: Gavea de tocaia, p 300.
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Imagens orgénicas, vegetativas - niicleo, célula, semente, raiz - associadas as
proposic¢des, retomam as metaforas organicas em uso na escrita de Novalis/Schlegel,
figurando a linguagem-poesia como todo vivo no tempo. Escrevendo sobre a
performance Ovo ( 1973) de Lygia Pape, Hélio esclarece o uso das imagens organicas

que, nesse texto seu, ndo querem passar por metafora:

A referencia nome OVO ¢é magistral e erradamente tomada: o que importa nio ¢ a
metafora germinagdo-casca cheia e depois esvaziada: o que importa é que OVO ¢
nucleo-problema e passagem-transformacdo: ao contrario da metafora que acentua o
carater objeto-ovo e as referencias superficiais dai decorrentes. OVO ndo tem lugar
como algo estatico no espago e no tempo: ¢ processo: vital e inconclusivo.*'

Nomes como nucleo, célula, raiz, semente - assim como o Ovo de Pape-, ndo
querem mesmo evocar morfologias naturais. Se Ovo indica algo que esta sempre no
comego *** & que a poesia, como no viés romantico, guarda a poténcia de variacio de
uma célula viva. Os critérios que regem o Arquivo de HO, podem diferir no tempo,
mas os nomes-conceito Nucleos, Penetraveis, Bolides, Parangolés , Cosmococas
expoem, de fato, diferentes aspectos de uma poética em metamorfose continua.
Designam proposicdes enquanto feixes de conceito e sensacdo que se estimulam
mutuamente, gerando novos nucleos-problema. Toda proposicao se fragmenta em
outro sentido e conformagdo, por isso cada Parangolé nunca ¢ o mesmo Parangolé,
Boélide nunca o mesmo Bolide e sempre outra a Cosmococa.

Waly Salomao decifra o significado da palavra Parangolé no contexto dos
anos 1960-70: giria do morro carioca, com uma “multiplicidade imensa de
significagdes, variando, dangando conforme os conformes™®. Nada designa com
precisdo e sugere tudo, inclusive, o que ¢ mais desejado e s6 pode ser nomeado de
maneira obliqua. Na fala de Salomdo, a giria “instaura na lingua um ambiente

1 464

escondidinho-penetrave alusivo aos espacos abrigo propostos por HO. Espaco

improvisado no territdrio oficial da lingua, a giria constroi ambiente precario, de

41 1d. Tbid. p 300.

2 Tbidem.

403 «(a giria) ¢ o verbo em ere¢do, uma tonalidade sugestiva da fala, o léxico ourigado. O nio
plenamente articulado nem desarticulado, o ndo sistémico: o poder da sugesta”. SALOMAO, W. Qual

¢é o parangolé. In: Qual é o parangolé e outros escritos, p 37-38.
44 Tbidem.
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circunstancia: auténtico campus experimental, onde sobressai a matéria do nome e o
sentido transita s6 de passagem. Aquilo que se diz da giria vale para a proposicao-
poema, palavra sempre no comego. Passada a circunstancia de época, hoje Parangolé
¢ nome-dispositivo figurando a mobilidade das proposi¢des em danga-musica
experimentada no corpo.

Se a linguagem ¢ toda musica, cada imagem-signo e/ou proposicao contém
um acorde implicito fragmentando-se no tempo. Problema-nucleo proposto na escrita
dos romanticos alemaes que ressoa/repercute nas poéticas criticas do século XX afins
ao experimentalismo de HO: de Novalis a Mallarmé, de Kandinsky ao Dada, de

Mondrian ao Surrealismo, de Joyce aos poetas concretos, de Duchamp a Cage...
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