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3. Experimentalismo e critica

3. 1. Critica romantica e poesia em progresso

Retomando o partido adotado na tese de Walter Benjamin, O Conceito de
Critica de arte no Romantismo alemdo, este capitulo-bloco focaliza ndo o contetido
de uma teoria romantica da critica de arte, mas sua terminologia’® proposta na escrita
de Friedrich Schlegel e Novalis. Manobra que incentiva a aproximacgdo a ser feita
aqui entre o conceito de poesia critica, expresso na escrita dos romanticos, € 0s
termos da poética Ambiental/ Experimental construida no texto de He¢lio Oiticica.
Examinando as ‘teorias’ desses romanticos, Benjamin trata, precisamente, de sua
forma de exposi¢do no texto, identificando seu conceito de conceito a Idéia: algo da
ordem do ‘espiritual’ figurado em vida e/ou energia expressa no corpo da linguagem,
ou seja, em suas formas concretas.

Relativa a Idéia-energia, a critica estaria implicita na génese da obra

roméantica/moderna enquanto sua poténcia de “reflexio””

em progresso no tempo. A
‘criticidade’ seria, por assim dizer, condi¢ao de existir da obra moderna. Nada tem a
ver com um juizo de valor aplicado por um sujeito sobre um objeto, dizendo respeito
ao fluxo sensorial-conceitual que faz da obra de arte uma instancia da critica ¢ da
critica expressdo da obra mesma. Nesse viés, o refletir ndo ¢ especulacdo de um
sujeito (de um Eu) e sim auto conhecimento da obra: a uma s6 vez, pensamento que
94 .
se apresenta ao engendrar sua forma  de exposi¢do e pensamento da forma

perceptivel apresentada. Dinamica vital da linguagem, a reflexdo conecta, pois, o

expresso a sua forma de expressao.

2 Cf. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo aleméao, p 58.

3 Segundo W. Benjamin, o conceito primeiro romantico de critica de arte implica a “reflexdo”, dada
como movimento de potenciagdo da obra de “carater temporal inacabavel”. Em suas palavras, “ambos
(Schlegel e Novalis) compreenderam a infinitude da reflexdo como infinitude realizada do conectar:
tudo nela deveria se conectar de uma infinita multiplicidade de maneiras. Importa que, na leitura de
Benjamim esses roméanticos separam a reflexdo da figura do eu: “ [...] A reflexdo, no sentido dos
romanticos, ¢ pensamento que engendra sua forma [...]Jo ponto central da reflexdo ¢ a arte e ndo o Eu.
[...]A reflexdo livre-do-Eu é uma reflexdo no absoluto da arte [...] Schlegel interpretou-a como forma
estética, como a célula originaria da idéia de arte.” Cf. BENJAMIN, W. Ibid. p 36-48.

% Ibidem, p 39.
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. 95 4
Por um movimento de “passagem que deve ser sempre um salto” ~°, €

Friedrich Schlegel quem adverte, a reflexdo conecta a imagem sensivel da obra, seja
visual/sonora/tatil, etc., a imagem verbal do conceito. Novalis atesta quanto a essa
passagem: “Duplice atividade de criar e conceber, unificada em um Gnico momento.
Uma perfeigdo reciproca da imagem e do conceito, intro e extro agir, através do qual,

o . . ~ 96
num atimo, o objeto e seu conceito estdo prontos”

. Refletir ou conectar implica,
pois, em deslocamento mutuo ou transporte simultaneo: salto de/para e vice versa
em movimento de mao dupla entre o aspecto sensivel e o suprasensivel da obra.
Oiticica, por sua vez, anota sobre a transposicdo entre o sensorial e o verbal em
processo na obra mesma: “A cor é [...] significag¢do, assim como os outros elementos
da obra; veiculo de vivéncias de toda espécie [...] a génese da obra de arte é da tal
modo participada pelo artista que ja ndo se pode separar matéria de espirito”™’.
Evoca, pois, a cor-palavra, assimilando sua aparéncia visual - sempre relativa ao
espaco em torno ¢ dependente dos efeitos instaveis da luz no ambiente-, a
significados de toda espécie. Na escrita de Hélio e no texto dos romanticos a génese
da obra se processa na linguagem, sem que ‘matéria’ e ‘espirito’ possam unir-se ou
separar-se por completo ou resultar em imagens-conceito definitivamente acabadas.
Indissociavel da nogao de poiesis enquanto fazer, a critica, no viés romantico,
¢ reflexdo essencial a operagdo de linguagem que constroi a obra de arte enquanto
imagem-conceito. ‘Poesia’ consiste em livre fazer/conceber *° destituido de regras e
de todo carater normativo, de maneira que se conciliam a atividade produtiva e a do
pensamento enquanto por-em-obra. “Pensar e poetar constituiriam uma mesma

99

coisa”’, insiste em dizer Novalis. Toda poética serd teoria poética, mediadas por

imediatez e/ou por experiéncia de contato a atividade sensivel e a conceitual: um

> SCHLEGEL, F. Jugendschriften 11, p 176, citado por Benjamin.

% Cf. NOVALIS. Carta a August Schlegel (12 de janeiro 1978). In: Pélen, p 125-126.

o7 OITICICA, H., Cor, Tempo e Estrutura, s.d. In: AGL, p 49.

% Novalis escreveu: “A linguagem toda ¢ um postulado. Ela ¢ de origem positiva, livre. Foi preciso
fazer um acordo de, por ocasido de certos signos, pensar certas coisas, construir em si propositalmente
algo determinado”. Cf. NOVALIS.Fragmentos I e II, Fragmento 141. In: Pélen, p 154.

9 NOVALIS. Schfriten, org. Minor 111, p 14, citado por Benjamim.
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intervalo a ser transposto as separa e reune. Poesia romantica consiste em saber
estético transformavel exposto em um niimero virtualmente ilimitado de formas'®.

Assim o primeiro romantismo alemdo propds o conceito ilimitado de arte-
poesia enquanto linguagem: dominio propositivo ativado na reflexdo poética, pela
qual, em um movimento circular, formas perceptiveis constroem-se junto ao
pensamento de si. Pressuposto assumido pelos chamados construtores modernos do
século XX, entre os quais Oiticica se inclui. A propésito deste pensar-fazer
simultaneo, vale repetir sua frase ja citada: ndo existe idéia separada do objeto,
nunca existiu. Dito de outro modo, ndo existe idéia separada de sua forma de
exposicao. Para os romanticos, na condi¢ao de signo fraturado em forma e conceito, a
obra de arte individual, seja plastica, literaria, musical, etc., dd-se como aberta,
fraturada, incompleta, sua poténcia de fazer-significar participando do todo dinamico
da arte, da linguagem. Por sua incompletude'®'somente, esta obra-proposicdo aberta
estd apta a ativar o processo reflexivo que a transforma progressivamente em outras
proposi¢des e de qualquer natureza. Dai que a forma-obra romantica seja dita
fragmentaria, parcial, figurando um aspecto singular no todo linguagem. Nao se trata
de parte discreta articulada as demais em ordem mecanica, seqiiencial, de
encadeamento. Em sua abertura, a forma-fragmento assinala um momento-lugar no
processo inacabavel da linguagem e conecta-se, pela via energética do conceito
critico, a todas as demais existentes e/ou ainda por existir.

Nas palavras de Schlegel - escritas no fragmento 116 do Athenaeum-, a
conexao primeira entre o fazer/conceber da obra, multiplica-se “nas asas da reflexdo
poética, como em uma série infinita de espelhos” . Recorrendo a metéfora visual,
Schlegel indica que tais passagens acontecem, como por efeito de espelhamento,

entre uma imagem e outra: a propagac¢ao de luz refletindo entre superficies distintas

19«0 romantismo fundou a sua teoria do conhecimento sobre o conceito de reflexdo, porque ele
garantia ndo apenas a imediatez do conhecimento, mas tb, e na mesma medida, a particular infinitude
do seu processo”. BENJAMIN, W. O conceito de critica de arte no romantismo alemio, p 32.

11 Leia-se Novalis sobre a produtividade do incompleto: “S6 o incompleto pode ser concebido - pode
levar-nos mais adiante. O completo ¢ apenas fruido”. NOVALIS. Fragmentos I e II, Fragmento 151.
In: Polen, p 154.

12 SCHLEGEL, F. A poesia romantica [...] é a que mais pode oscilar, livre de todo interesse real e
ideal, no meio entre o exposto ¢ aquele que expde, nas asas da reflexdo poética, sempre de novo
potenciando e multiplicando essa reflexdo como em uma série infinita de espelhos”. SCHLEGEL, F.
Athenaeum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 64.
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em movimento de dispersdo e circularidade. O refletir ou conectar aparece
igualmente enquanto transporte através do movimento de ‘asas’, recebendo novo
impulso a cada pouso. Nesse transporte que ¢ o refletir as imagens-signo ja nascem
dobradas e prontas a se desdobrar ao infinito em outras novas. Se o conceito
romantico de conceito pode ser exposto na imagem de um impulso de voo e/ou de
espelhamento, ¢ porque sua produtividade acontece no deslocamento préprio da
operacdo metafora. Deslocamento que ocasiona afastamento (v0o) e, a0 mesmo
tempo, resulta em contato (pouso), tal como acontece na transagdo metonimica. Em
qualquer caso, metafora e/ou metonimia, trata-se de mutua trans-posi¢do entre
diferentes figuras de linguagem.

Na operacdo romantica, a obra singular projeta-se para fora de si no
“absoluto” da arte, o qual, em contrapartida, condensa-se dentro nos limites da obra

103 AL
”°, o absoluto romantico

individual. Designado por Benjamin “medium de reflexao
circunscreve a totalidade da poesia, da linguagem e figurada em tempo e lugar. Para
Schlegel, o absoluto espago-temporal da poesia seria “espelho de todo o mundo
circundante”, superficie ativa onde, pela reflex@o “livre de interesse real e ideal”'™ as
imagens de épocas multiplicam-se. Benjamin reitera seus termos ao dizer que o

) N . ;. 105
romantismo alemao concebeu o “continuum das formas artisticas”

, medium no
qual, pela via da operagdo critica que ¢ o refletir, todas as formas particulares se inter-
relacionam. Continuidade estabelecida na passagem entre formas e/ou dimensodes
descontinuas, ou seja, por ‘saltos’, ‘voos’ ou ‘espelhamentos’. Ambiente uno, a arte-
poesia permanece sim em fragmentagdo progressiva no tempo, produzindo diferencas
virtualmente ilimitadas, embora separadas por intervalos transponiveis. Progresso,
nesse caso, nao ¢ melhoria, mas, mudanca, transformabilidade, mobilidade entre

signos-imagens. Mundo-linguagem em fragmentagdo, a poesia romantica € terra

sacudida por terremoto constante € em expansao.

e BENJAMIN, W. “Através de sua forma a obra de arte é um centro vivo de reflexdo. No medium
de reflexdo, na arte, formam-se sempre novos centros de reflexdo”. Benjamin, W. O conceito de
critica de arte no romantismo alemao, p 80.

104 «A poesia romantica [...] somente ela pode se tornar [...] um espelho de todo o mundo circundante,
uma imagem da época.” SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 64.
105 «A Idéia romantica da unidade da arte assenta-se na idéia de um continuum das formas”. Cf. W.
Benjamin. O conceito de critica de arte no romantismo aleméo. p 94-95.
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Por essa logica operativa da fragmentagao, refletir/espelhar/conectar significa
também “traduzir” uma solucao poética individual (e/ou uma lingua) em outra, por
um deslocamento reciproco. Novalis aponta para esse sentido abrangente de traducao
enquanto metamorfose ou passagem entre proposicdes singulares, ao escrever: “ndo
meramente livros, tudo pode ser traduzido™!®. Acontece, pois, a traducdo entre
sensivel e conceito, assim como entre signo-plastico e signo-musical, poema e
musica, desenho e escrita - e assim por diante, quantas poéticas houver ou estiverem
por ser inventadas.

Motor de dobra ¢ desdobramento de sua conformac¢do limitada em n outras
conformagdes, textuais ou ndo, para os romanticos, a ‘criticidade’ da obra romantica
consiste em sua atividade primaria e seu devir produtivo. Ainda no fragmento 116 do
Athenaeum, F. Schegel apresenta a progredibilidade como caracteristica essencial da
poesia, da linguagem: “A poesia romantica ¢ poesia total progressiva [...] o tipo
romantico de poesia ainda esta em devir; esta ¢ sua Unica esséncia, ele eternamente

10 . . .
197 conclui. Essa poesia coincide com

pode tornar-se e nunca ser de modo perfeito
um mundo linguagem em processo de transformacao, mobilidade literal e qualitativa

que sua condig¢do critica e/ou temporal providencia.

3.2. Poesia, tempo & cinetismo

Hélio Oiticica aponta, precisamente, o fempo como dimensao essencial a obra
nao-representativa ou construtiva, na seguinte nota de maio de 1960: na arte ndo
representativa é o tempo o principal fator [...] sem duvida alguma o tempo é a nova
caracteristica da nossa época em todos os campos da criacdo artistica'®, escreve. A
assimilacdo do espaco ao tempo, segundo ele, garante a atualidade da obra moderna

em todas as artes. Afim a arte moderna ndo representativa seria o tempo duragdo (que

1% NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 69. In: Pélen, p 73. Leia-se também “Lingua
¢ expressdo do espirito. Linguas individuais. Linguogenia. Prontiddo para traduzir para e de outras
linguas”, Fragmentos I e II, Fragmento 164. Ibid. p 156.

"7 SCHLEGEL, F. Athenacum, Fragmento 116. Dialeto dos fragmentos, p 65.

1% Cf. OITICICA, H., Nota (maio 1960). In: AGL, p 18.
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. 109 . .
se basta por si mesmo) ~, de qualidade diferente daquele tempo abstrato e/ou
mecanico, conversivel a medida. Oiticica apropria-se do conceito de ‘“duragdo”

0 a partir da dicotomia tempo-espaco. Nada existe a

estabelecido por Bergson
priori; o tempo tudo inicia e tudo faz. Para o artista “o fazer-se” |...] que ultrapassa
as condigoes do faciendi material, é que constitui sua principal condi¢do criativa. A
criacdo se faz, nunca deixa de se fazer''!, ele escreve, rememorando o conceito de
tempo uno e criador que define a qualidade transformavel do vivo, segundo a
metafisica bergsoniana. Enquanto fazer-se, a criacdo dispensa o gesto intencionado e
confunde-se com a atividade desse tempo duracdo. Partilhado na experiéncia pela
subjetividade e pelo objeto-em-obra''?, s6 apreensivel pela intuigdo direta. “Havera
tdo somente o tempo impessoal, onde se escoardo todas as coisas” ", escreveu
Bergson, para falar de um tempo-mudanca interno ao pensamento e as coisas, figuras
diferenciadas do vivo. Parecendo aludir a duragdo bergsoniana, Oiticica chega a
afirmar que toda arte moderna & metafisica ( a posi¢cdo da arte em nosso século tende
totalmente para o Metaﬁsico)“4 supde-se que por sua aspiracdo a qualidade
autopoética do organismo vivo, capaz langar-se no tempo sempre para além de si
mesmo. Vai firmar-se, contudo, na poética Ambiental/ Experimental, a idéia de
espago temporalizado enquanto ‘fazer-se’ progressivo em tempo imanente - ‘fazer-se’
similar aquele anunciado na poesia critica romantica se descartada sua vontade
mistica.

Inseparavel do sentido de tempo e mudanga proprio do vivo, o conceito
romantico de poesia traduz-se nas poéticas modernas das primeiras décadas do século

XX, p.ex., na idéia do poema sem comego nem fim Lance de Dados de Stéphane

Mallarmé. Jogo de relacdes estruturais dindmicas entre palavras situadas no espaco

1% Tbidem.

10 Oiticica trata da relagio espago-tempo citando o nome de Bergson: “O espago existe nele mesmo, o
artista temporaliza esse espago nele mesmo e o resultado sera espacio-temporal. O problema é, pois, o
tempo e ndo o espaco, dependendo um do outro. Se fosse o espaco, chegariamos novamente ao
material racionalizado. A nog¢o de espaco é racional por exceléncia, provém da inteligéncia e ndo da
intuicdo (Bergson)”.Cf. OITICICA, H. Nota (dezembro 1959).1bid. p 16.

"1 Cf. OITICICA, H. Nota (maio de 1960). In: AGL, p 18.

"2 OITICICA, H. “[...] o homem nio mais medita pela contemplagio estatica, mas acha seu tempo
vital 2 medida que se envolve, numa relagdo univoca com o tempo da obra”. HO, Cor, Tempo,
Estrutura, s.d. In: AGL, p 47.

"3 DELEUZE, G. Bergsionismo, p 65.

"4 OITICICA, H.. Nota (dezembro 1959).Ibid. p 16.
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tempo da pagina, o poema de Mallarmé obtém, por ‘lances’ sucessivos de leitura
resultados previstos/ imprevistos de ordenacao e sentido das palavras, presumida sua
mobilidade ainda que circular. As artes visuais, por sua vez, tal como Oiticica
ressalta, subvertem a nogdo estdtica de forma ao integrar o tempo/movimento ao
espaco plastico. A partir dos experimentos de Kandinsky e Mondrian, as varias
tendéncias construtivas pensam a linguagem plastica enquanto estrutura dinamica de
relagcdes entre linha, cor, plano, volume, significacdo. Naum Gabo, construtivista
russo, assegurava que a estrutura traduz-se sim em ‘“corrente de imagens-concep¢ao

. 115
sempre cambiantes”

. Sua leitura particular, contudo, atribui esse fluxo cambiante
ao trabalho intencional da consciéncia-diferentemente da poesia romantica, correlata
a idéia ‘mistica’ de critica como “vida” da linguagem, da palavra - equivalente da
energia, essa vida ndo pode ser concebida, mas experimentada.

De maneira 6bvia, os exemplos da chamada arte cinética integraram o
tempo-movimento ao espago plastico, seja fazendo empréstimo ao modo da colagem
cubista de tratar a forma por justaposicdo e amalgama de aspectos parciais, ao
processo de colagem-montagem cinematografica e/ou ao método ideogramico
aplicado a escrita poética. A integragdo de espago-tempo acionando o cinetismo esta
entdo em pauta em varios experimentalismos de vanguarda: desde os Complexos
plasticos motorumoristicos (1915), escultura mecanica do futurista Giacomo Balla;
passando pela Construgcdo cinética n°l de Naum Gabo (1920), que, segundo o
proprio, traz o tempo e o movimento real para dentro dela''®; até os Rotorelevos
(1923) de Marcel Duchamp: maquinas giratorias produzindo diferentes efeitos
opticos conforme a variacdo de seu impulso de aceleracdo. A maquina-Optica

117

construida por Duchamp deriva para o seu Anémic Cinema (1926)""" explorando

15 O , .
Naum Gabo escreve: “E impossivel [...] perceber, arranjar ou atuar sobre o mundo e sobre nossas

vidas, a ndo ser com a constru¢do de uma corrente sempre cambiante de imagens-concepcio”.Cf.
RICKEY,G. Construtivismo: origens e evolucdo, p 58.

16 Cf. RICKEY, G.Ibid. p 188.

""" Duchamp diz a respeito de dessa experiéncia com a imagem-cinema: “O cinema me interessava,
sobretudo, pelo seu lado dptico. No lugar de fabricar uma maquina que gira como eu havia feito em
Nova York , disse a mim mesmo: por que ndo rodar um filme? Seria muito mais simples. Nao me
interessava o cinema enquanto tal, era um meio pratico para chegar a meus resultados dpticos.Quando
as pessoas me dizem : vocé fez cinema, respondo ndo, ndo fiz cinema, foi um jeito comodo - hoje
sobretudo me dou conta disso -, de chegar onde desejava”. DUCHAMP, M. Entrevista a Pierre
Cabanne. Engenheiro do tempo perdido: Marcel Duchamp, p 118.
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efeitos visuais semelhantes aqueles dos Rotorelevos, mas valendo-se agora do
movimento da imagem-filme.

Além de Duchamp, Fernand Léger investigava a imagem em movimento no
seu Ballet Mecanique (1924), assim como os dadaistas Hans Richter (Rhythmus 21,
1921) e Man Ray (Le Retour a la Raison, 1923), dentre outros experimentadores do
cinema. Os inventos mecanico-Opticos da arte cinética sdo, pois, contemporaneos dos
experimentos cinematograficos de vanguarda mais interessados na plasticidade do
movimento - € na mobilidade da imagem- e menos na narrativa. Preconizada pelo
surrealista André Breton, também a escrita automatica organizava-se em livre fluxo
associativo entre imagens, inspirada na maquinag¢do organica do sonho e da memoria.
O programa da “revolugdo surrealista” convocada por Breton consistiria justo em
reconciliar a experiéncia espago-temporal movel propria do sonho e da memoria com
a experiéncia de vigilia, esta ganhando o aspecto de supra-realidade (surréalité)’’®.
No que diz respeito a escrita, também o poema concreto, na formula de Décio
Pignatari, tem “o problema do movimento, estrutura dindmica, mecanica qualitativa

»!9 " Enunciado que reconcilia na

como uma de suas principais caracteristicas
estrutura do poema, aberta a diversos caminhos de leitura, a oposi¢do entre o
movimento mecanico e a mudanga qualitativa do sentido verbal.

A partir de 1959, o experimentalismo de Oiticica focaliza o problema do
tempo e a cada vez com mais énfase. Sua nocao de cor-tempo modifica o sentido de
estrutura plastica limitada ao plano do quadro : a estrutura gira entdo no espago,
passando ela também a ser temporal'®®, esclarece. A presenca ativa da_ estrutura-cor-
tempo rompe os limites do quadro assumindo amplitude ilimitada. Incluido o fator
tempo, a pintura perde antigas caracteristicas e toma outras de artes diferentes'".

Deriva em proposi¢des situadas no espago concreto e denominadas Ambientais:

abrangem desde os primeiros Nucleos, Penetrdveis e Bolides até Parangolés,

18 Cf. BRETON, A. Manifeste du Surréalisme (1924). Manifestes du Surréalisme, p 24.

"9 Cf. PIGNATARI, D . Arte concreta: objeto e objetivo (1956). In: Teoria da poesia concreta, p 39.
120 «Com o sentido de cor-tempo tornou-se imprescindivel a transformagdo da estrutura. Ja ndo era
possivel a utilizagdo do plano, antigo elemento de representagdo, mesmo que virtualizado, pelo seu
sentido a priori, de uma superficie a ser pintada. A estrutura gira entdo no espago, passando ela
também a ser temporal”.OITICICA, H. Cor, Tempo e Estrutura, s.d. In: AGL, p 44.

2L OITICICA, H. Inter-relagio das artes (1960), Ibid. p 19.
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Cosmococas, etc., ¢ textos-proposicdo que escreve. Em qualquer caso, sempre
estruturas espago-temporais em movimento literal e qualitativo.

Nucleos e Penetraveis convidam o espectador-participador a percorrer com o
corpo seu espaco. Objetos-Bolide podem ser manipulados, abrindo-se e fechando-se
em seu todo ou em partes, sejam construcdes em forma de caixas, vidros, e outros
tipos de recipientes contendo pigmentos de cor; sejam capas de tecido e plastico
(Capa-Bolide) para vestir/despir e/ou camas-compartimento (Cama-Bolide) de/para
onde ¢ permitido entrar e sair. Essas proposi¢des figuram a passagem entre diferentes
situagdes espaciais: aberto-fechado, dentro-fora, interior-exterior, estatico-dinamico,
etc. Parangolé, primeira proposicdo dita Ambiental, ¢ relativa ao movimento do
corpo, inclusive em ritmo de danga. Descrito por Oiticica como estrutura
transformavel-cinética, o ambiente Parangol¢ abrange a imobilidade das coisas
(Tendas, Capas, e Estandartes usados na ambientacdo) e a dindmica fisica e
qualitativa do ato corporal. A danga, em especial sintetiza a idéia de

transformabilidade associada ao corpo, diz a nota de 1966:

A experiéncia da danga (o samba) deu-me, portanto, a idéia exata do que seja a
criacdo pelo ato corporal, a continua transformabilidade. De outro lado, porém,
revelou-me também o estar das coisas, ou seja a expressdo estatica dos objetos [...]
posso considerar hoje o Parangolé como uma estrutura transformavel-cinética pelo
espectador, mas também o seu oposto, ou seja, 0os objetos que estdo fundem uma
relacdo diferente no espaco objetivo, ou sejam, “deslocam” o espagco ambiental das
relacdes Obvias ja conhecida. Eis ai o que eu chamo de “ arte ambiental: o
eternamente movel, transformavel, que se estrutura no ato do espectador e o estatico
que ¢ também transformavel a seu modo, dependendo do ambiente em que esteja
participando como estrutura '** (Ver texto Figura 8) .

Explorando o movimento corporal, Parangolé admite sua posicao estatica na
alternancia entre atos de assistir a danga e vestir a capa e dangar. Propde a troca de
posicao relativa entre o lugar de ator dentro da cena performadtica e o de espectador ,
situado fora da cena. Gera assim um fluxo ritmado de imagens do corpo em
movimento e repouso e atitude ativa e contemplativa. Sobre a Capa-Parangolé,

Oiticica adianta ndo se tratar de um objeto plastico, mas de um processo de

122 OITICICA, H. Anotagdes sobre o Parangolé (1966). In: AGL, p 75-76.
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experimentacdo'® durante o qual nenhuma imagem permanece fixa. Através dos
atos de vestir /despir e nos gestos da danca as imagens da Capa e do corpo tornam-se
outras em aparecimento/desaparecimento constante, assim como acontece na duragao
de um filme. Inventadas sob o conceito Quase Cinema, a proposicdo Cosmococa
(1973-74), mantém o foco no movimento literal e qualitativo do todo imagem (visual,
tatil, auditiva, verbal) experimentado no corpo. Aqui inagdo e acdo performatica
alternam-se em ambiente fechado, espécie de sala de cinema aonde a imagem do
espectador-ator faz parte da cena, interagindo com outros tipos de imagens: séries
fotograficas, trilhas musicais, impressdes tateis , p.ex., produzidas por elementos
presentes naquele espago.

Entre as varias proposi¢des Ambientais/Experimentais hd continuidade e
ruptura. Transforméveis entre si, traduzem os mesmos problemas em outra estrutura e
diccdo. Mantém aquela dindmica reflexiva que separa e reune cada proposi¢dao
lancada em mutuo espelhamento com outras proposigdes, tal como anunciava a

poesia em progresso romantica.

3.3. “Experimentar o Experimental”’ é um criticismo

Na palavra de Walter Benjamin, a reflexdo critica romantica atua como

“experimento”'**

na obra de arte, o que diz de sua qualidade-poema , ou seja, de sua
poténcia de transformacdo. Tal experimento concerne ao conceito operativo da obra:
processo de se auto-formar dentro de certos limites, implicando ja sua
‘ultrapassagem’ no conmtinuum da arte/poesia em outras formas virtualmente
incontaveis de exposi¢do. A proposicao Experimental em Oiticica compartilha dessa

mesma condigdo critica. “Experimentar o Experimental”’?’ (ver texto Figura 10) ¢

' OITICICA, H., Nota sobre Parangolé s. d. Ibid. pagina sem ntumero.

124 Benjamin assim define a critica como inseparavel do pensar-fazer experimental contido na ‘obra em
progresso’ romantica: “Critica é entdo como que um experimento na obra de arte, através da qual a
reflexdo desta é despertada e ela é levada a consciéncia e ao auto-conhecimento de si mesma.[...} 0
sujeito da reflexdo é fundamentalmente a conformacgéo artistica mesma e o experimento consiste nao
na reflexdo sobre uma conformagio, que, como esta implicito no sentida da critica de arte romantica,
ndo poderia alterd-la essencialmente, mas no desdobramento da reflexdo [...] em uma conformagao”.
BENJAMIN, W. Op cit. p 74.

125 «“Experimentar o experimental” é titulo de artigo escrito em 22 de margo de 1972 para revista
Navilouca :Almanaque dos Aqualoucos, projeto editorial que teve um unico nimero langado no
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titulo de artigo escrito por HO (22 de mar¢co de 1972) para ser publicado em
NAVILOUCA: Almanaque dos Aqualoucos, revista de artes & letras da qual participa
como colaborador. O nome Experimental lhe serve para re-nomear seu conceito de
anti-arte apropriado do vocabulério dadaista, sendo relativo a um tipo de proposicao
poética destituida do esteticismo que concerne ao objeto-obra formalizado. O
experimental ndo tem fronteiras para si mesmo, é a meta-critica da ‘producdo de
obras’ dos artistas de produgﬁo”126, escreve HO para, novamente, esclarecer esse
ponto. Aspira sim a intensificar os ritmos de passagem entre sentir/conceber, em
lugar de formalizar uma obra, coagulacdo da poesia que tem aqui o sentido negativo
de estancamento de fluxo sensorial-conceitual. Destituida a func¢do especializada do
artista-criador de objetos-obra, a tarefa do experimentador ganha plena mobilidade:
sua a¢do consiste apenas em motivar praticas para liberar fluxos de linguagem
Deixando de ser atividade intelectual e/ou artesanal, o experimental nao conta
nem com uma ciéncia da arte que determine seu conceito, nem com procedimentos
técnicos controlados visando o acabamento de um produto. Ao invés de concluir
objetos-obra, reduz seu investimento a estruturas sintéticas, elementares, que justo
por sua condicdo ‘atomistica’ estdo aptas a arranjar-se em multiplas conexdes. Dito
de outro modo, a proposi¢do de elementos em estado ‘cru’ impulsiona a atividade
critico/poética que ¢ foco do experimental. Dialogando com o conceito de poesia em
Novalis/Schlegel, Friedrich Holderlin observa que os modernos, diferentemente dos
antigos, tém por instinto originario dar forma ao informe “a ponto de o homem
nascido para a arte, preferir, sempre e com naturalidade, o cru, o ndo cultivado, o
pueril a toda matéria ja formada, essa que ja teria elaborado previamente o que ele
pretende formar” '?7. Para esses romanticos, o estado informe motiva o impulso de
formagdo caro aos modernos. Ndo cabe deté-lo em obra formada ja que sua forca

alimenta a produtividade da poesia. Equivalente a forca impessoal da energia, o

mesmo ano. Sobre a participacdo de HO na revista, Luciano Figueiredo testemunha: “Foi uma
participagdo grande e muito importante. Ele preparou paginas e paginas especiais com seus textos,
imagens e fotografias. H4 poemas visuais, a publicagdo das maquetes do Central Park e um texto
escrito especialmente para a revista, chamado “Experimentar o experimental”. Cf. Na trilha da
navilouca, entrevista de Luciano Figueiredo & Eucanda Ferraz ¢ Roberto Conduru. In:SIBILA n.7, p
193.

126 OITICICA, H. Experimentar o Experimental (22 de margo 1972). Projeto Hélio Oiticica,
www.italicultural.

27 HOLDERLIN, F.O modo de proceder do espirito poético s.d. In: Reflexdes: Holderlin, p 21.
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impulso de formar tem privilégio sobre a disciplina especializada e a consecugdo de
um fim realizado em um objeto-produto. Estd em jogo aqui a tarefa de autoformacao
(Bildung): construg¢do inacabavel de si enquanto experimento comportamental que
cabe ao poeta-artista romantico. Nem génio nem virtuose, a energia rege seu
comportamento maledvel, atento as circunstancias de cada momento. Schlegel diz
sobre o carater plastico do poeta-artista experimentador: ‘“‘seus projetos sdo
inumeraveis ou nenhum” '**,

Oiticica deixa claro: o experimental néio é arte experimental '*°. Por coincidir
com um experimento na forma, a metacritica (critica da critica) da arte/produto opera
por reduzir-la a elementos residuais. Estes probelementos, elementos ‘pobres’ e/ou
elementos ‘problema’, se prestam a um jogo agil de relagdes de resultados, em boa
parte, inesperados. No registro experimental, o problema de formalizar uma obra,
problema de limite e medida, ¢ transposto a desmedida de uma operagdao de
linguagem em sua condi¢@o de abertura e indeterminacdo. HO convoca as palavras de
outro sobre o mesmo problema: o ‘exercicio experimental da liberdade’ evocado por
Mario Pedrosa ndo consiste na ‘criacdo de obras’ mas da iniciativa de assumir o
experimental®®, escreve. Exercicio de improviso de uma linguagem nio-padronizada,
livre de gramatica e vocabulario especifico. Serdo sua medida de alcance imediato os
meios e arranjos eventuais dos quais se servir nas circunstancias do cotidiano. Na
recusa da obra, pois, a funcdo totalizante do experimentador descortina um campo
poético sem limites.

A abertura desse campo ¢ profetizada, segundo HO, pelo procedimento
estrutural dos artistas-construtores modernos. Enxertado em “Experimentar o

experimental”, o seguinte enunciado ¢ atribuido a Décio Pignatari, sem meng¢do a seu

texto de origem: a visdo de estruturas conduz a anti-arte e a vida, a visdo de |...]

128 Schlegel observa sobre o privilégio concedido pelos modernos ao impulso de formagdo: “O
virtuose, o homem genial quer conseguir um fim determinado, dar forma a uma obra etc. O homem
enérgico sempre utiliza apenas o momento, estd preparado para qualquer situagdo e ¢ infinitamente
flexivel; tem inumeraveis projetos ou nenhum; pois energia ¢ de fato, mais que mera agilidade, é forca
eficiente atuando determinadamente para fora, mas for¢a universal, por meio da qual todo homem se
forma e age”. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 375. In: Dialeto dos fragmentos, p 122.

2 Cf. OITICICA, H. Experimentar o Experimental (1972). In: Programa Hélio Oiticica
www.itaucultural

B0 OITICICA, H. Experimentar o experimental (1972). Programa Helio Oiticica www.itaucultural
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131 A - .
. A dindmica pluridimensional da

obras conduz a arte e ao distanciamento da vida
estrutura, incluindo o tempo, procede por conectar progressivamente diversos
elementos e/ou dimensdes em novos arranjos, dai sua implicagdo
comportamental/critica/poética. Veja-se a estratégia pela qual a escrita critica dos
artistas chamados construtores modernos relacionou o sentido da visdo aos demais
sentidos, inclusive, o verbal, entendido que essa passagem descontinua participa do
processo da vida mesma. Superar a vocagdo esteticista do estruturalismo da arte
abstrata fazendo-o crescer para os lados como uma planta, até abarcar a idéia de
liberdade do individuo '** &, porém, propésito imensuravel do experimental.

Ao reinventar o procedimento estrutural construtivo, leva as ultimas
conseqiiéncias suas potencialidades: projeta construir novos territorios de experiéncia
a margem dos terrenos sedimentados pelos comportamentos cotidianos e usos das
linguagens candnicas. Esse construtivismo reinventado aplica-se em oferecer objetos
e recintos-proposicio (pobrecintos) '>* como abrigos as sensagdes e significados
ndémades . E, sobretudo, em sugerir ao outro a possibilidade ilimitada de invengdo de
si por um ato de inscrigdo territorial: Habitar um recinto é mais do que estar nele, ¢
crescer com ele, dar significado a casca-ovo"*, explicita HO sobre esse ato. Assim
indica que a experiéncia de habitar um lugar doa sentido, mesmo que circunstancial,
sendo assim construido um espaco de acolhimento provisorio ja destinado a desercao.
Pobrecinto faz contraponto aos modelos estéticos da casa total, recintos-obra

privilegiados'> que HO exemplifica na estrutura neoplasticista de Mondrian aplicada

B HO atribui a Décio Pignatari a frase inserida citagdo de reforo ao seu argumento. OITICICA,

H.Ibid. p 3.

132 Cf. OITICICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967).In: AGL, p 103.

133 0 texto HO assim constroi a oposi¢io entre obra e proposigdo-casa :“a volta da proposicio da casa
total ou recinto-total, mas para ser feita pelos participantes que ai encontram os lugares-elementos
propostos: o que se pega, o que se vé e sente, onde deitar para o lazer criador. Entdo o conceito de casa
total ou recinto total, poder-se-ia substituir pelo de recinto-proposicdo ou probrecinto”. HO. A obra,
seu carater objetal, o comportamento ( 1969?). In: AGL, p 120.

4 Tbidem

1% “De Mondrian em diante, passando pelo problema da absor¢io ambiental das velhas categorias de
arte para o da proposic¢do aberta o caminho foi grande e chegamos como que ao oposto do que ele se
propunha: na verdade Mondrian e Schwitters com seu Merzbau propunham a casa-obra como a
realizagdo estética da vida, ou seja, a aplicagdo de uma determinada estrutura, que seria a mais
universal possivel ( a ortogonal de Mondrian) , levando a um comportamento adequado ai adquirido,
ou que fosse o resultado de um comportamento estético na vida, o bricolar de coisas
achadas”.OITICICA, H. Ibid. p 119.
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a arquitetura e na casa-Merzbau de Kurt Schwitters, visto que ambas ainda se incluem
no regime da arte.

Diferente da casa-obra, um recinto-proposigdo € lugar de passagem: ambiente
de mediacdo arbitraria ou casual entre paisagens de conceito e sensagdo. Mundo-
linguagem a ser habitado enquanto arquitetura problematica, sem fundagdes,
inseparavel dos movimentos e pulsos experimentados no corpo. Em escalas distintas,
os Penetraveis, Capas e Tendas Parangolé, Cosmococas , etc., atuam como extensoes
da pele. Membrana que define o limite do corpo, recortando seu espago interno, assim
como sua abertura ao espaco que lhe € exterior. Portanto, essas proposigdes
posicionam-se contiguas ao 6rgdo mais extenso e permeavel do corpo: a pele, sua
superficie de separacdo e contato com o ambiente em torno.

Se comparada ao alcance da mobilidade do corpo a visdo ¢ desmedida e cega
ao contato corporal direto. O olhar toca as coisas mais ou menos afastadas por
aproximagao abrangente e hipotética, enquanto a proximidade excessiva prejudica a
acuidade da percepcao visual. Em contrapartida, a pele-tato ¢ o sentido-limite que
singulariza a presenca concreta do corpo e o dispde a relagdo intima, em grao e
temperatura, com a superficie das coisas particulares. Nas proposi¢cdes de HO, tal
como ele observa, O CORPO E A MEDIDA |[...] distancia e visdo-luz se incorporam
ao tato, d presenca do corpo como constatagio mdxima"®. Desobrigadas da
primazia do visual, as roupas e recintos-proposicdo que inventa oferecem a
experiéncia do limite e ultrapassagem da medida da pele: sdo anexos que o corpo
veste/desveste, variando sua relacdo com a medida do ambiente. CLOTHING: pele-
play: veste-desveste: ventosa q revela e quebra a solidez-fusao CORPO-AMBIENTE:
play — o dentro e o fora [...] O CORPO SE REAMBIENTIZA PELO TATO
REINCORPORANDO-SE", escreve HO para falar do jogo entre corpo e espago.
Clothing (vestuario-roupagem) e housing '**(habitagdo/moradia) participam, pois, do

mesmo jogo de relagdes ambiental, da constru¢do e des-constru¢do do habito.

3¢ OITICICA, H. Apontamentos para Bodywise (22 junho 1973). Programa Helio Oiticica,
www.itaucultural

57 Ibidem. p 3.

8 Para tratar de proposi¢des Ambientais/Experimentais, sempre ligadas ao comportamento, HO
apropria-se do titulo do capitulo “Clothing and Housing”, pertencente ao livio de McLuhan,
Understanding Media, citado em seu texto Cf. OITICICA, H. Mundo Abrigo (28 de julho de 1973)
Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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Penetraveis, Bolides, Capas, Tendas, Cabines, Cosmococas, etc., nomeados extensdo-
corpo elou programa-jogo"*’, reinventam as estruturas-fungdes do corpo afetando sua
mobilidade no espaco e mecanica qualitativa. Assim como os recintos & vestimentas-
proposicao, em HO, a linguagem escrita e falada ¢ anexo-programa do corpo: abrigo
e extensao potencialmente ilimitada. Aquela proposi¢do que serve de abrigo ao corpo,
serve também ao seu deslocamento : se usa como roupa/casa € asa.

Na poética Ambiental/Experimental de HO, o efeito circunstancial de
territorializacdo a ser alcangado depende de um impulso de voo, do desprender-se da
terra enquanto solo do habito. Terra ¢ imagem do lugar de uso comum, da forca de
atracdo dos modelos ja formados. Inserida no texto Geléia Geral (1972), a frase de
HO soa como abreviatura de sua poética que dispensa qualquer solo fixo: o poeta a

. - . 140
mercé do espago ndo necessita de nada ™.

3.4. Escrita experimento : a poténcia germinativa das proposicoes

Se a obra romantica esta sempre por tornar-se € nunca concluir-se de modo
perfeito e definitivo, a poesia critica enquanto texto ¢ igualmente inconclusiva ou
experimental. Enuncia-se no registro de uma escrita fragmentaria, sempre destinada a
ser re-lida e re-escrita. Em regime de texto, o conceito critico da obra coincide, pois,

S . x 141 coyrgs
com sua denominacdo, a ser progressivamente renovada pela reflexdo ™ .“Vérios

59142

nomes sdo proveitosos a uma idéia” ", escreve Novalis, para dizer da possibilidade

continuada de enunciar, aberta a partir da ‘criticidade’/reflexividade inerente a cada

. .~ 143
conceito-proposicao .

*? OITICICA, H. Ibid.

140 OITICICA, H. Geléia Geral, Eu como Gertrude Stein (fevereiro 1972). In: Salomdo, W. Me
segura qu’eu vou dar um trogo, p 205.

1" Novalis diz sobre o refletir: “Onde o genuino pendor ao refletir, nio meramente ao pensar deste ou
daquele pensamento, ¢ dominante — ha ai progredibilidade.[...] Em muitos esse pendor dura apenas por
um tempo- Cresce e diminui- Muito frequentemente com os anos- frequentemente com a descoberta de
um sistema”. Cf. NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 45. In: Pélen, p 63.

"2 NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 36. Ibid. p 59.

' Ver o texto de Novalis sobre o carater dindmico da linguagem: “Nossa linguagem ¢é, seja, -mecanica
— atomistica — ou dindmica. A linguagem genuinamente poética deve, porém, ser organicamente viva.
Quio frequentemente sentimos a pobreza das palavras — para atingir as idéias de um sé golpe”.
NOVALIS. Observagdes Entremescladas, Fragmento 70. Ibid. p 69-70.
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Para F. Schlegel & Novalis, o fragmento ¢ modalidade sintética e inacabada
de escrita exigida pela critica: ¢ a forma moderna do texto que poderia, efetivamente,
ser dita ‘anti-forma’. Nao definindo um género ou estilo, mas um estado do texto,
aparece como aforisma, anotagdo, carta, didlogo, ensaio, poema, romance. Seu
aspecto mais caracteristico ¢ a série de textos curtos, dialogando entre si em seu
conjunto, a partir de um tema partido em n facetas, multiplicadas entre si suas
possibilidades de conexdo como acontece na atividade dos atomos. F. Schlegel
comenta sobre a escrita de Novalis: “Ele pensa elementariamente. Suas frases sdo

9144

atomos E adianta que cada fragmento ¢ limitado e multivetorial em sua

»1%5 sua conformagdo critica

singularidade “como uma pequena obra de arte
apontando para a emergéncia iminente de novas correlacdes de forma e sentido. A
exigéncia fragmentaria ¢ correlata ao conceito Witz, significando ironia, chiste (mot
d’esprit) e nela existe humor, alegria. Ainda na fala de F. Schlegel, Witz designa a
operagdo descrita como “a composicdo de elementos heterogéneos, a sintese absoluta
de antiteses absolutas, a constante permuta auto-engendrada de significados™'* -
portanto, remete a dinamica mesma da linguagem. Esse conceito operativo expoe a
deriva que o produz: seu fazer/conceber evolui no texto ‘nas asas da reflexdo
poética’, tomando impulso de desdobramento a cada pouso, a cada sintese produzida.

F. Schlegel adianta ainda que o escritor sintético nao deseja produzir no leitor
um efeito determinado, mas fazer “com que surja passo, diante dos olhos aquilo que
inventou, ou o induz a que invente por si mesmo” . Engaja, pois, escritor e leitor na

”148: um

constru¢do do texto, enlace a que chama “sinfilosofia e sinpoesia
conceituar/fazer simpatico que envolve o didlogo no sentido de co-experimentacao e

mostra a experiéncia da linguagem como permuta entre falas. Mesmo o conceito

144 CF. TORRES, R. F., Novalis, 0 Romantismo estudioso. In: Pélen, p 15. O comentario de Friedrich
Schlegel, feito em carta (margo 1798) ao seu irmdo August Wilhelm Schlegel, é citado por Rubens
Torres Filho.
'3 F. Schlegel escreve sobre a forma-fragmento; “um fragmento tem que ser como uma pequena obra
de arte, totalmente separado do mundo circundante e perfeito e acabado em si mesmo como um porco
espinho”. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 206. In: Dialeto dos fragmentos, p 82.
146 Cf. SCHLEGEL, F. Fragmento 121 do Athenaeum. In: Dialeto dos fragmentos, p 66.
7 F. Schlegel afirma a diferenca entre o escritor analitico e sintético: “o escritor analitico observa o
leitor tal como ¢; de acordo com isso aciona suas maquinas para nele produzir o efeito adequado. O
escritor sintético constroi para si um leitor tal como deve ser; ndo o concebe parado € morto, mas vivo
le4§eagind0”. SCHLEGEL, F. Fragmentos criticos, Fragmento 112 do Lyceum. Ibid. p 38.

Ibidem.
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romantico de escrita-fragmento, correlato aquele de poesia critica, € co-inventado por
F.Schlegel e Novalis, e convoca ainda outras interlocu¢des. Na revista-manifesto
Athenaeum, parte dos textos/fragmentos publicados ndo tem a marca de autoria que ¢
a assinatura. Dai o cardter de experimento coletivo na linguagem que essa escrita
abreviada vem expressar.

Oiticica empenha-se igualmente em sublinhar o carater de experimento
coletivo de suas proposicoes em geral. Em regime de texto ou de qualquer outra
modalidade de linguagem convida o leitor/espectador, a PARTICIPACAO COMO
INVENCAO: EMBARALHAMENTO DOS ROLES com JOY.."*| para dissolver o
sentido de obra autoral. Sua poética mantém ainda outras afinidades com o modo de
operar da escrita fragmentaria dos romanticos: se a proposicdo experimental ¢
linguagem elementar, problematica, a forma-fragmento na escrita ¢ proposta como
tarefa ou problema'™: “uma questdo indeterminada/ questio para a qual muitas

151 . oo
”27, quer Novalis. Ao invés de convocar

respostas sdo possiveis/€ um problema
resposta ou efeito esperado, deflagra a dobra/desdobra do texto em experiéncia de
leitura que ja re-escrita. Tarefa pela qual a proposi¢do enquanto conceito nomeado ¢
continuamente re-proposta enquanto problema-poema. Diferente da questdo de cuja
formulacdo deduz-se uma resposta correta, o problema nao se esgota em formula.
Sem atingir resolugdo final, insiste em ser re-proposto.

Novalis nomeia seus escritos fragmentarios por “pensamentos soltos/comecos
de interessantes seqiiéncias de pensamentos/textos para o pensar /sementes

9152

literarias Descreve, pois, uma linguagem a deriva no tempo, por sua

organicidade, aberta a qualquer determinacdo futura. Remete, pois, a vida orgéanica

19 OITICICA, H. Newyorquaises (1973). In: catalogo Helio Oiticica, p 181.

50" Torres pergunta sobre a forma-fragmento: “Que poderia significar para Novalis, a forma
fragmento? Ele proprio oferece uma indicagdo bastante precisa ao dar a uma das coletdneas mais bem
cuidadas que deixou, o titulo de Fragmente oder Denkaufgaben (Fragmentos ou tarefas do
pensamento) A palavra Aufgabe refere-se a algo que ¢ proposto (aufgegeben) como tarefa ou
problema”.Problematico se diz em alemao fragwiirdig (digno de questionamento) e ndo tera escapado
a Novalis, com a afinadissima consciéncia do significante que pde a mostra em seus textos [...] ,
associar a palavra Fragment [...] com o verbo alemao fragen (perguntar, questionar). Cf. TORRES, R.
F. Novalis: o0 Romantismo estudioso. In: Polén, p 19-20.

I NOVALIS. Fragmentos I ¢ II, Fragmento 66. In: Pélen, p 136.

132 Novalis ¢ citado por Torres: “(Novalis) ele chamara ainda essa escrita de pensamentos soltos,
“comegos de interessantes seqiiéncias de pensamentos — “textos para o pensar” numa carta a August
Coelestin Just.” TORRES, R. F.Ibid. p 20.
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das palavras. Dai o titulo dado a sua coletanea de fragmentos: Pdlen (1798),
sugerindo graos de texto dispersos cujo jogo semantico ¢ abreviado, ganhando
evidéncia a granulacdo dos nomes, literalmente, sua textura. Funcionando como
epigrafe a série de fragmentos Pdlen estd o seguinte convite a experimentagdo
coletiva dirigidos aos leitores/interlocutores: “Amigos, o chdo esta pobre, precisamos
espalhar ricas sementes /Para que nos medrem colheitas apenas modicas™'>>.

Na poética de Oiticica a exigéncia fragmentaria diz-se como proposi¢do
aberta integrada ao ambiente coletivo da linguagem. Nao por acaso, seu texto
apropria-se de figuras da poética conceitual romantica: mesmo a imagem-metafora da

idéia como semente a germinar, proposta por Novalis, re-aparece transformada em

seu texto e em mais de um lugar. Em carta a Guy Brett ( 2. 4. 1968), HO anuncia:

sinto que ja ndo estou no processo de digerir coisas, mas no ponto de derramar sobre
o0 meio, o mundo como totalidade e suas forcas criativas, como se as idéias fossem
sementes que germinam, tomam forma e crescem como uma grande arvore sobre a
topologia da terra'>*

A forma-fragmento dos romanticos, do mesmo modo que a férmula aberta
propor propor, aponta para a virtual infinitude de solugdes poéticas deflagradas a
partir de uma imagem-conceito elementar. O enunciado: As proposi¢ées nascem e
crescem nelas mesmas e noutras’, metaforiza o processo da poesia em
desenvolvimento organico celular e/ou vegetativo. Probjetesséncia, conceito proposto
por Hélio e derivado de Probjeto, compartilha o carater essencial, elementar, da
escrita fragmento. E, sobretudo, sua criticidade em progresso, pronta a desdobrar-se
em outros nomes-conceito. Dai o carater de experimento de uma escrita, cuja
estrutura aberta €, por assim dizer, labirintica. Convidando a sintese e permuta do
heterogéneo, o jogo de propor propor figura o processo inventivo na linguagem em
imagem de circularidade e espelhamento. Probjeto/Probjetesséncia, nomes nascidos
da fusdo de palavras distintas, sdo exemplos de conceitos sintéticos, sem maior
desenvolvimento discursivo, aludindo ao fluxo sensorial-conceitual que um arranjo

de linguagem fragmentario/problematico ¢ capaz de fazer brotar.

'35 NOVALIS. Epigrafe em Polen. In: Pélen, p 36.
3% OITICICA, H. Carta a Guy Brett (2.4.1968). In: Catalogo Helio Oiticica, p 135.
135 OITICICA, H. As possibilidades do Crelazer (1969), In: AGL p 115.
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No artigo “A Trama da terra que treme” (1968), Oiticica empresta outra
conformacdo ao partido Probjeto/Probjetesséncia, sublinhando sua poténcia
germinativa: “a obra acabada ndo existe como tal e sim estruturas abertas ou
puramente “estruturas germinativas” na qual a participagdo individual é a propria
criagdo, seja ela imediata ou pela imaginacdo que sobre ela se cria e modifica™®. A
trama da terra, solo de uso comum, ‘treme’ sim no experimento de linguagem que € o
germinar de idéias e atos semente. O artigo em questdo trata, em especial, do sentido
de vanguarda do grupo baiano, embora, sublinhe o carater grupal da pratica
vanguardista. Evoca sim “um estado geral cultural onde contribui o que poderia até
parecer o oposto - Jose Celso (Martinez), Glauber (Rocha), concretos de Sdo Paulo,
Nova Objetividade do Rio, grupo baiano™’. Nio se refere, portanto, a uma Unica
linguagem ou tendéncia.

A alusdo ao titulo do filme de Glauber Rocha, Terra em Transe, ¢ quase
6bvia, direta, no contexto da época. O ‘tremor de terra’, porém, diz respeito antes ao
fendmeno em curso de globalizacdo poética geral™, ndo pretendendo significar a
soma das artes em uma ‘obra total’. Soma creditada ao projeto romantico como o
enunciado de Novalis parece, a primeira vista, sugerir: “Obras de arte plastica nunca
deveriam ser vistas sem musica- obras de arte musicais, em contrapartida, s6 em
saloes belamente decorados. Obras de arte poética, porém, nunca fruidas sem ambos
ao mesmo tempo”'>’. De acordo com conceito romntico de poesia, na ‘cena’ acima
descrita acontece o mutuo espelhamento entre cada dessas manifestagdes, resultando
sim em fusdo. Tendéncia internacional nos anos 1960-70, o tal fendomeno de
globalizag@o poética aponta para o rompimento efetivo das linhas de fronteira entre as
linguagens artisticas (poesia, artes plasticas, teatro, cinema, musica, danga, etc.).
Qualidade de mistura que ja ndo convoca beleza e acabamento das formas, mas novos

registros perceptivos e comportamentais - alids, sempre mutuamente implicados. Do

136 OITICICA, H. A Trama da Terra que treme: o sentido de vanguarda do grupo baiano (1968). In:
Catalogo Tropicalia: uma revolucdo na cultura brasileira, p 252.

T OITICICA, H. p 247.

18 Ibidem. p 249.

13 NOVALIS. Poeticismos, Fragmento 59. In: Pélen, p 132
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Experimental, Hélio diz ser como uma trama que se faz e cresce etapa por etapa: a
trama vivéncia'®. Isso treme, pois, caminha por impulso de fragmentaco.

Ainda no mesmo artigo, tratando do sentido de vanguarda, HO o significa por
pensamento e/ou atitude que ndo busca o novo por si mesmo, mas a transformagdo

11 Faz tremer o que estd

[...] virar a mesa, com o que nela estd posto, virar a pele
bem assentado, portanto, provocando ‘giros’, movimentos de ruptura com certo
estado de coisas: a posi¢do do avesso vira direito. Deliberadamente violento, o
movimento de ‘virar a mesa’ ou ‘virar a pele’, ndo deixa, contudo, de repercutir, por
um angulo obliquo, o ritmo sutil do bater das ‘asas da reflexdo poética e de seu
pouso’ e/ou do ‘o espalhar dos grdos de pdlen sobre a terra e o seu germinar’.
Imagens pertencentes, respectivamente, as figuras da terminologia de Schlegel e
Novalis sugestivas do fazer-se ritmado da poesia progressiva. Nas poéticas de
vanguarda do século XX as imagens romanticas de mobilidade perdem em leveza e
ganham forga de aceleracdo. De tal modo que a criticidade chega, bruscamente, a se
sobrepor, de fato, a obra formalizada. Ultrapassagem que ocorre, de fato, no regime
da “anti-arte” proposto por certas vanguardas historicas e/ou na globalizagdo poética
dos anos 1960-70 - tal como pressentiram os romanticos alemaes que concederam a
‘criticidade’ maior valor que a obra formada.

Por seu teor imagético e reflexivo, a proposicdo Ambiental/ Experimental
espelha aquele conceito romantico de poesia critica. Semelhanga que estd no modo de
considerar a linguagem como “poesia em progresso” na experiéncia € no uso de
certas imagens textuais. A pratica inventiva de Oiticica procede sim a apropriagdo
critica (ou ‘de-formadora’) do conceito romantico de poesia ¢ de outras tantas
poéticas modernas e suas contemporaneas que re-aparecem transformadas em suas
proposi¢des. Haroldo de Campos confirma isso ao escrever: “A obra do Hélio ndo ¢
apenas a obra do Hélio. Entdo ao se apropriar dessa tradicdo que constituiria os
“signos em rotagdo” de um codigo universal, o Hélio colocou nessa apropriagdo e

nessa manipulagdo o seu timbre singular”.

' OITICICA, H. A Trama da terra que treme, o sentido de vanguarda do grupo baiano. Op. cit. p 248-
254.

1! Tbidem, p 245-246.

162 Cf. Campos, H. de. Asa Delta para o éxtase. Depoimento a Lenora de Barros (1987). In: catdlogo
Hélio Oiticica, p 220.
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Maneira de dizer que sua poética, ao invés de ‘criar’, re-inventa o que antes

foi inventado, assim como se fosse processo de rememoracao da linguagem.

* * *

3.5. O experimental como linguagem-poesia e projeto de modernidade:

\

Atendendo a ‘criticidade’ que atribui a linguagem, o primeiro romantismo
alemdo propds, enquanto projeto a ser realizado, a poesia universal progressiva.
Exposta no fragmento 116 do Athenaeum, atribuido a F. Schlegel, a poesia romantica

¢ aspiracao totalizadora descrita assim:

“Sua destinag@o ndo ¢ apenas reunificar todos os géneros separados da poesia e por a
poesia em contato com a filosofia e retérica. Quer e também deve ora mesclar, ora
fundir poesia e prosa, genialidade e critica, poesia-de-arte e poesia-de-natureza,
tornar viva e sociavel a poesia , e poéticas a vida ¢ a sociedade[...] Abrange tudo o
que seja poético, desde o sistema supremo da arte , que por sua vez contém muitos
sistemas, até o suspiro, o beijo que a crianga poetizante exala em cancdo sem artificio
[...] O género poético romantico estd em devir; sua verdadeira esséncia é de que
somente pode vir a ser, jamais ser de maneira perfeita e acabadal...] O género poético
¢ o0 tnico que ¢ mais do que um género e ¢, por assim dizer a propria poesia; pois,
num certo sentido, toda poesia é ou deve ser romantica””’®.

Projeto a se realizar a partir de a¢des significativas concretas, essa poesia nao
tem tragos demarcados: ¢ sem regra e sem medida. Destina-se a suspender os limites
que separam as linguagens das varias artes entre si e da filosofia, comportamento e
politica. Em perspectiva de renovacdo permanente no tempo, esse projeto poético-
critico esta comprometido com o sentido do moderno enquanto modo: agora mesmo.
Aproximando os processos temporais que regem a natureza as formas da linguagem,
portanto, as formas historicas de comportamento, a poesia progressiva ¢ mais projétil
sem alvo do que langamento a um fim determinado. Seu método ¢ o de um
fazer/pensar sem objetivo cujo sentido imediato reside na conformagdao que da aos
meios que disponibiliza. Da poesia, Schlegel adverte, “ndo se pode dizer o que foi no

55 164

passado ou o que €, mas o que deve ser - maneira de dizer que a poesia esta por

tornar-se, variando seu conceito em cada tempo e lugar. A expressao “em progresso”

' SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 116. In: Dialeto dos fragmentos, p 64-65.
14 Cf. SCHLEGEL, F. Athenaeum, Fragmento 114. Ibid. p 63-64.
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diz de seu carater movel e expansivo. A poesia em progresso romantica aplica-se,
pois, a construir experimentalmente as formas de saber & agir e a paisagem do
mundo, sendo, por assim dizer, construtiva ¢ ambiental.

Morando na cidade de Nova York, Oiticica registra em seu caderno de notas
seu conceito experimental de arte & poesia Ambiental/Experimental aplicado
literalmente ao tempo e lugar onde vive explicitado na proposi¢do-texto Mundo-
Abrigo (1973) (ver texto Figura 9). Integrada ao comportamento cotidiano, a pratica
experimental dedica-se a inventar espagos de habitacdo. Ninhos, estruturas
penetraveis instaladas no apartamento(s) onde vive em NY, que, em seu todo, ¢
Ninho também - sdo descritos no relato abaixo que menciona a aspiragdo ambiental

romantica, ainda que seja para marcar uma diferencga de perspectiva:

NINHOS BABYLONEST (nome dado tendo ainda como fascinio facil New York
como Babilonia — ndo q ( vejo e quero hoje) seja de todo inttil: é proposicao de jogo-
luxo-prazer q ndo mais aqui ligados a sonhos romanticos de aspiracdo a aristocracia
utépica (_saldo de cristal luzes de seda) mas pratica de experimentalidades ndo
formuladas [...Jmeu ninho conjugado a tv ainda ¢ espaco-sala conjugado e ndo
dinamicamente mutavel: por preguiga, ¢ claro: adiar ¢ meu dia-a-dia: adiar até¢ a
morte: mas como ter tempo e fazer do abrigo o abrigo sonhado? — mesmo a relagéo
dentro-fora com a rua agora mudei: coloquei o cobertor amarelo numa, o lengol
branco noutra janela: filtros q quebram a luz e positividade de dia q comega sol e
quente 1tz)ysy: moéveis: ndo ter que aceitar o nu permanente da janela q abre para a
rua/...].

Quando semelhantes as camas-beliche, os Ninhos sao espagos construidos em
dois niveis, acolchoados e cobertos por véus de tecido ou fios de plastico
transparentes, e vazios em seu interior. Areas de lazer, descanso e meditacdo,
oferecem a alternativa entre modos de habitagdo mais terrestres ou aéreos conforme
estdo rentes ao chdo e/ou elevados. Ninhos-apartamento, por sua vez, sio ambientes
de habitacao e recolhimento que se singularizam com respeito aos padrdes de morar e
ocupar o espaco. A partir de espacos concretos pré-existentes - apartamento e/ou loft
novaiorquino-, € do improviso com materiais prontos e pobres, HO quer construir
mundos-abrigo inventados e, até certo ponto, ascéticos. Em sua singularidade de casa
e decoracdo improvisada, os Ninhos Babylonest ndo deixam de rememorar outros

projetos ambientais construtivos: podem ser vistos como espécie variante de

195 Cf. OITICICA, H. Nota (12 de junho de 1973). Programa Helio Oiticica www.itatcultural
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Merzbau, casa-obra em processo de Kurt Schwitters, resultante da escolha e arranjo
em colagem de materiais e objetos encontrados. Porém, estruturados em linhas retas
ortogonais cumprindo a redugdo neoplastica do espaco proposta por Mondrian. E
buscam os efeitos espaciais da cor-luz nas cortinas de tecido a maneira do
monocromo suprematista de Malevich - mas sempre diferentes de todos esses
modelos exemplares da histéria da arte. Comparados aos “saldes de cristal” que
Oiticica diz atenderem a aspirag¢do “aristocratica” dos romanticos, o luxo dos Ninhos
Babylonest ¢ o do jogo de improviso aplicado aos recursos minimos que tem a mao e
a referéncia as poéticas desses ‘construtores modernos’. Tecido e plastico
transparente, cobertor amarelo e lengol branco usados como véus que modulam o
espaco e/ou como filtros de luz, tudo isso concorre, na medida de valor estético, com
as “luzes de seda” dos saldes aristocraticos. Esses Ninhos atendem, pois, ao programa
de uma poética critica dada-construtiva aplicada ao espaco da vida cotidiana, seu
conceito ¢ o improviso de meios e relacdes através do livre jogo associativo.
Merz/Merzbau, como diz o dadaista Kurt Schwitters, consiste em estratégia “artistica’
de “criar relagdes entre todas as coisas do mundo” e, por sua escolha, sobretudo, as
mais banais e insignificantes. A opera¢do readymade faz exatamente o mesmo,
contudo, como quer Duchamp, no registro da anti-arte. A atencdo a matéria do
cotidiano concedida pelo Dada em geral, ¢ possivel dizer, teria sido antecipada pelo
conceito romantico de poesia.

Derrubando barreiras entre saber pratico e teorico, entre ficgdo e realidade
cotidiana, a poesia romantica anunciava um programa comportamental individual e
coletivo. Programa aplicavel ao agir e pensar cujo partido estd na valorizagdo do
sensivel enquanto dimensao partilhada por todas as formas de linguagem - sensivel
cuja presenca ¢ capaz de abrigar o sentido em sua mobilidade. Dissolvendo a
hierarquia entre arte, poesia, filosofia, ciéncia, estética, politica, este partido parece
ser, ao contrario do que Hélio entdo supde, mais democratico do que aristocratico.
Sobre o programa romantico, Jacques Ranciére, em A Partilha do sensivel, adianta ter
construido um paradigma estético na arte & poesia contra o paradigma mimético,
extensivo a todas as demais formas de acdo e pensamento. Paradigma romantico

capaz de fazer ulteriormente coincidir a idéia vanguardista de revolugdo estética com
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~ s 166 . . .
a de revolugdo politica *". Nas palavras de Novalis, o verbo “romantizar” equivale a
conectar opostos e todo o espectro de diferencas qualitativas entre eles, atuando por

~ . . 167
“elevacao e rebaixamento reciprocos” .

O fragmento 116 do Athenacum deixa
claro: se um “canto sem arte” entoado em voz infantil eleva-se a condicao de poesia,
a ‘arte’ deixa de ter estatuto superior e se rebaixa ao valor das agdes cotidianas. O
programa romantico visa sim tornar sua pratica e teoria acessivel a todos a partir de
uma concepgao estético-poética do viver.

Preconizada a Schlegel e Novalis por Friedrich Schiller, em suas cartas sobre
A Educacgao Estética do Homem (1795), a “educacao estética” ¢ tarefa de formagao
do comportamento a ser conduzido no “livre jogo” entre a receptividade sensivel e a
atividade de pensamento. Jogo que ¢ paradigma da arte moderna dita autbnoma (ndo
‘mimética’) e auto-reflexiva, extensivo a todas as instdncias da sociabilidade. Para
Schiller, somente o “estado estético”™'®® dispde ao exercicio de liberdade enquanto

1:’169

“algo absoluto e suprasensivel” ™, ao projetar o pensamento ao infinito além do

sensivel sem abdicar dele - dai seu carater absoluto. Dotado pelo luxo das for¢as'”® da

natureza, o estado estético schilleriano equivale a aptiddo natural que prové “a
) q p que p

99171

alegria com a aparéncia, a inclinagdo para o enfeite e para o jogo” ' . Latente no

gosto infantil pelo jogo brincadeira e/ou no gosto do selvagem pelo acessorio e

maquiagem estaria o pressentimento da arte e da sociabilidade futura. Deste estado

172

natural, Schiller chega a deduzir a constru¢do do Estado’’* moderno democratico

166 Ranciére nio menciona nominalmente os romanticos de Iena, mas, outras vertentes do romantismo
alemao, creditando, a Friedrich Schiller o langamento desse paradigma no seu conceito de “estado
estético”. Ele escreve: “Foi assim que o estado estético schilleriano se tornou o programa estético do
romantismo alemdo, programa resumido em rascunho redigido em comum por Hegel, Holderlin e
Schelling [...] e foi esse o paradigma de autonomia estética que se tornou o paradigma da revolugdo e
permitui ulteriormente o encontro dos artesdos da revolucdo marxista e dos artesdos das formas da
nova vida”. RANCIERE, J. A partilha do sensivel: estética e politica, p 38.

17 Cf. NOVALIS. Fragmentos I, Fragmento 105. In: Pélen, p 142.

1% Schiller escreve na sua XX VI carta: “A disposicio estética da mente d4 nascimento a liberdade e é
um dom natural. Cf. Schiller, A educacéo estética do homem, p 129-130.

19 Cf. SCHILLER, F. Carta XXV. In: A educago estética do homem, p 128.

170 «A natureza mesma ¢ dotada e dota o homem de forgas luxuosas [...] onde somente a atividade leva
a fruicdo e a fruicdo a atividade [...] onde a imaginacao escapa eternamente da realidade e, no entanto,
nunca perde a simplicidade da natureza — somente ali os sentidos e o espirito, as forgas receptivas e
formadoras poderdo crescer num equilibrio feliz, que é a alma da beleza e condigdo da humanidade”.
Cf. SCHILLER, F. Carta XXVI. Ibid. p 130.

" Tbidem.

172 eia-se o trecho da carta XXVII: “No Estado estético, todos- mesmo o que é instrumento servil- sdo
cidaddos livres que tem o mesmo direito que o mais nobre, e o entendimento, que submete
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enquanto “obra de arte”. Obra correlata ao pressuposto de ‘igualdade, liberdade,
fraternidade’ cujo estatuto ¢ de artificio a ser construido no jogo estético, ja que ndo
correspondente a esséncia natural dos individuos. No viés de Schiller, a autonomia do
jogo estético anula sim a contradicdo entre aparéncia e verdade, entre o regime

173

ficcional da arte e o vivido ", entre arte, brinquedo e jogo politico.

Reiterando o programa educativo schilleriano, Novalis esclarece: “A poesia ¢

. 174
a base da sociedade”!’

. Por conseguinte, a sociedade estaria por ser inventada no
exercicio da liberdade individual e coletiva coincidente com o projeto romantico de
modernidade. Projeto tendo por base a partilha comum do mundo sensivel enquanto
campo aberto a invengao artistica e comportamental ilimitada. Acolher a novidade do
momento €, para os romanticos, permanecer em estado de infancia, de barbarie, capaz
de precipitar o acontecimento poético. Modo poético-artistico de habitar o mundo
que, a uma so vez, ¢ poténcia natural e artificio que a educacdo estética ensina a
realizar. Infancia e barbarie subentendem a disposi¢do permanente ao recomecgo da
obra, cara aos modernos. Novalis acrescenta sobre essa infancia artificialmente

175 .
77 visto que

adquirida: “o homem maximamente formado ¢ tdo semelhante a crianga
exercicio de formagdo pela educagdo estética nunca se da por acabado. Oiticica nao
se esquece de rememorar esse nexo estabelecido pelos romanticos entre o
comportamento infantil e o agir poético sem outra finalidade sendo o prazer do jogo:
(agir) como uma crianga que vé tudo pela primeira vez ¢ essencial para descoberta

do senso, sentir e crer na existéncia dos sentidos: a procura do prazer no imediato

violentamente a massa docil a seus fins, tem aqui que pedir-lhe o assentimento. No reino da aparéncia
estética, portanto, realiza-se o Ideal da igualdade, que o fandtico tanto amaria ver realizado em
esséncia.Cf. Schiller, F. A educacfio estética do homem, p 141.

173 «A nogdo shilleriana de “educagio estética do homem” [...] definiu um estado neutro, um estado de
dupla anulagdo em que atividade do pensamento e receptividade sensivel se tornam uma unica
atividade. E esse modo especifico de habitagio do mundo sensivel que deve ser desenvolvido pela
“educagdo estética” para formar homens capazes de viver numa comunidade politica livre. Sobre essa
base, construiu-se a idéia de modernidade como tempo dedicado a realizagdo sensivel de uma
humanidade ainda latente no homem.” Cf. Jacques Ranciére, A partilha do sensivel: estética e
politica, p 39-40.

174 “poesia ¢ a base da sociedade, assim como virtude é base do estado. Religido ¢ uma mescla de
poesia e virtude — adivinhe-se portanto, qual base? NOVALIS. Poesia, Fragmento 37. In: Pélen, p 122.
175 «“Cada grau da formagdo comega com uma infancia. Por isso o homem terrestre maximamente
formado ¢ tdo semelhante a crianga”. Cf. NOVALIS. “Fragmentos Logologicos”, Fragmento 48. Ibid.
p 65.
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que ¢ o momento'’®, escreve. Nascido da sensacdo, esse agir conduz ao ‘bom senso’
préprio do experimental, no que concilia saber e prazer.

Difundido pelos mais diversos romantismos e assimilado aos modernismos
artisticos no século XIX e as chamadas vanguardas historicas do XX'”, o paradigma
comportamental schilleriano sera traduzido em politica da arte que projeta objetos e
ambientes destinados, na medida de sua radicalidade, a revolucionar e/ou reformar
comportamentos. Exemplo de entrelacamento entre arte e politica comportamental ¢ a
vontade de uma “nova barbarie” futurista que investe violentamente contra o legado
insigne da histéria e da alta cultura materializado nos museus, para valorizar o
cotidiano caotico da grande cidade e a velocidade das maquinas modernas, inclusive
das maquinas de guerra; o readymade duchampiano ironizando o estatuto do objeto-
arte ao reduzi-lo ao gesto poético de apropriacdo capaz de re-significar qualquer
objeto-produto utilitdrio ou ndo; a vontade de harmonia existencial e social em
Mondrian, a ser providenciada na expansao da estrutura neoplastica a arquitetura e ao
ambiente urbano - figura do equilibrio harmdnico, essa estrutura deveria modelar o
comportamento individual e coletivo; o Suprematismo vermelho'”® aproximado por
Malevich a cor-emblema da revolugao russa de 1917, empenhado na invengdo de
formas ndo elitistas de arte demandando a revolucdo das sensibilidades e dos habitos;
o projeto-escola Bauhaus regulador da industria do design, da arquitetura e
urbanismo pelos parametros €ticos e racionais da arte, visando com isso a reforma do
ambiente social; a ‘revolugdo surrealista’ de André Breton segundo o proprio,
aplicando o método da dialética marxista-hegeliana ao “problema do amor, do sonho,
da loucura, da arte e da religiﬁo””g; a antropofagia de Oswald de Andrade enquanto
poética brasileira singular e estratégia de afirmagdao de uma nacionalidade ‘barbara’

no concerto das nagoes.

"¢ OITICICA, H. carta a Lygia Clark, 15.10.68 In: Hélio Oiticica Lygia Clark: cartas 1964-74, p 53.
177 «Foi assim que o estado estético schilleriano se tornou o programa estético do romantismo alemdo,
o programa resumido em rascunho redigido em comum por Hegel, Holderlin e Schelling|...]E foi esse
paradigma de autonomia estética que se tornou o paradigma da revolugdo, e permitiu ulteriormente o
breve, mas decisivo, encontro dos artesdos da revolu¢do marxista ¢ dos artesdos das formas da nova
vida.” Cf. RANCIERE, J. A partilha do Sensivel: Estética e Politica, p 38.

178 «O vermelho do sangue ¢ a Revolugédo, o vermelho do comunismo”. MALEVICH, K. In: J. Simmen
& K. Kohlhoff, Malevich: vida e obra, p 48.

179 Cf. BRETON, A. Second Manifeste Surrealiste (1930). In: Manifestes Surrealistes, p 89.
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Em conversa constante com modernismos & vanguardas, a poética de HO
rememora o anuncio romantico de uma politica cujo programa ¢ a ‘“educagdo
estética” na proposi¢do Ambiental/ Experimental e em varios outros nomes-conceitos
que enuncia. No texto intitulado “O aparecimento do Supra-sensorial na arte
brasileira” (1967), HO falava de um estado de disponibilidade atento ao momento e
decidido ao improviso: a derrubada de todo condicionamento para a procura da
liberdade individual™. Sem fazer referéncia explicita, o Supra-Sensorial sugere a
livre apropriacdo do termo idéntico empregado por Schiller para definir a liberdade
adquirida no jogo estético. Alcangada essa liberdade, no programa comportamental
de Oiticica so restara da arte passada o que puder ser apreendido por emog¢do
direta'®'. Restara, portanto, aquilo que puder ser , de imediato, fruido pela
sensibilidade, assim sendo levado a sua realizagdo ultima o projeto romantico-
moderno de poesia. Schiller testemunha isso ao escrever: “ao procurar uma saida do
mundo material e uma passagem para o do espirito, o livre curso de minha

: o A . 182
imaginagdo levou-me ao proprio bojo deste” ™.

180 Cf. OITCICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967). In: AGL, p 102-105.
81 OITICICA, H. Aparecimento do Supra-sensorial na arte brasileira (1967). Ibid. p 105.
182 SCHILLER, F. Carta XXV. In: A educacio estética do homem, p 126.
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