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Reinventar os inventores

Neste estado preliminar, que é criagdo e ndo nascimento.

Henry Miller

A declaragdo de Guerra surpreende Luca durante uma visita a Paris.
Acompanhado de Gellu Naum, consegue retornar a Bucareste no dia 26 de julho
de 1940, onde toma conhecimento dos pogroms que estavam sendo perpetrados.
Em 1941, ap6s um curto periodo de relativa neutralidade, a Roménia acabou por
se unir as Forcas do Eixo. Por motivos até hoje pouco esclarecidos, o governo
romeno de fon Antonescu hesitou quanto & deportagio da populagio judaica e
acabou nao aderindo a politica de envio aos campos de exterminio, preferindo
manté-la em territorio nacional, numa espécie de exilio interior. Pelo que se sabe,
Antonescu fez varios planos para deportacdes em massa de judeus e comunistas
da Valaquia, Transilvania e Moldavia, mas nunca os colocou em pratica. Foi
assim que Luca, um “privilegiado” num contexto de exterminio”, se viu
expatriado dentro do proprio pais, vivendo numa situacdo precéria e num drastico
isolamento intelectual, tendo sido inclusive submetido aos trabalhos obrigatorios
conforme a exigéncia das politicas anti-semitas de entdo. Durante algum tempo,
Luca parece ter interrompido completamente suas atividades poéticas, entretanto,
a interrup¢do ndo foi total, pois sdo de 1942 as prosas incluidas em Un loup a
travers une loupe e em 1945 surgem outros dois livros determinantes para sua
produgdo: L’inventeur de I’amour / Inventatorul iubirii e La mort morte / Mortea
moarta, nos quais elaborava, poeticamente, as atividades ndo-edipianas € o que
chamava de combate contra as representacdes paralisantes da morte. Em 1947,
publica Le vampire passif, escrito ao longo de 1941, mas remontando a
acontecimentos de 1940. E nesses anos que a escrita de Luca dialoga mais
intimamente com as propostas de Breton e do surrealismo francés, criando uma

intertextualidade polémica e desabusada que, num primeiro momento, dilata as

*Em junho de 1941, ocorre a maior carnificina da histéria romena, conhecida como massacre de
Jassi (lasi), cidade que hoje pertence a Moldavia. Os judeus foram mortos e largados nas ruas, a
populacao local aproveitou para saquear os cadaveres.
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propostas surrealistas para, em seguida, criar um desvio que extravasa o0s
“protocolos” do movimento.

Os primeiros grupos da vanguarda artistica romena se formaram em torno
do construtivismo abstracionista alemdo (Hans Richter, Hans Arp, Eggeling) e do
futurismo italiano do grupo de Marinetti, acolhendo, um pouco mais tarde, as
idéias da Bauhaus de Gropius. Ainda que o modernismo romeno fosse bastante
eclético e afeito aos sincretismos, o surrealismo, na verdade, teve uma penetracao
dificil nesse contexto. Visto como um movimento retardatario, em 1930 o escritor
Ilarie Voronca referia-se ao surrealismo como uma “desintegracdo doente e
romantica” (Pop, 2006, 70). Entretanto, ja nos anos 30, comegariam a germinar
posigdes criticas em relagdo ao carater formalista do construtivismo e ja se
pronunciava em vdrias revistas a defesa de praticas estéticas mais organicas e
frenéticas. O espirito surrealista foi transmitido sobretudo pelos textos de Sasa
Pana, Benjamin Fondane e Geo Boza, mas, seu maior difusor foi a revista Unu
que defendia abertamente uma literatura livre do utilitarismo construtivista.
Entretanto, para essa geracao de poetas, a relacdo com o surrealismo nunca se deu
como adesdo a escola de Breton, mas como movimento paralelo que partilhava
com o surrealismo a revolta anti-burguesa ¢ a idéia de uma escrita fora dos
padrdes racionais e realistas.

Provavelmente o primeiro contato de Luca com os ideais surrealistas tenha
se dado através da poesia de Geo Bogza™, cuja influéncia na sua atitude poética
dos primeiros anos ¢ bastante visivel. Bogza defendia uma “exasperagao criadora”
cujo apice poético deveria ser “um espasmo de riso, o mais abjeto”. Nota-se
também na sua poética a questdes presentes na escrita de Lautréamont, inspirando
a ruptura com a biologia fixa do homem e com uma natureza natural, “natura
naturata” para os romenos. O locus amoenus era substituido pela visdo de forcas
devastadoras, das quais o amor ndo ficava de fora. Uma defesa mais explicita do
surrealismo de Breton surge num manifesto publicado precisamente na revista
dirigida por Bogza, Viata imediata, publicada em 1933. O texto era assinado por

Ghérasim Luca, Paul Paun e S. Perahim e partia da constatacdo de que a poesia

% Em 1931, Geo Boza publicou na revista Unu o texto-manifesto “A exasperagio criadora —
escrevo porque a vida me exaspera” que atacava o desejo de satisfacdo, reconhecimento e
dignificacdo dos escritores, ¢ defendia a literatura como “ato panico”. No mesmo ano, Boza
elaborou um outro manifesto — propondo a reabilitagdo do sonho como trabalho subversivo, como
“uma sifilis do inconsciente”.
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morria por excesso de poesia. O manifesto convocava os poetas a estabelecer um
contato mais brutal com os dramas do presente. Em 1940, Luca e Gellu Naum
fundaram o grupo surrealista romeno sob a constatacdo de que os escritores da
revista Unu ndo chegaram a atingir um surrealismo auténtico. Mas, ja em 1945,
em colaboracdo com o poeta Dolfi Trost, Luca escreveria uma mensagem ao
movimento surrealista denunciando o perigo de uma captura precoce do
movimento. Temendo a transformagdo do surrealismo em Escola, em tema
universitdrio ou ainda em mera corrente de revolta artistica, os dois poetas
sugeriam que o surrealismo s6 poderia continuar a existir sob a condicdo de
conseguir manter contra si mesmo uma oposi¢ao ininterrupta.

E ao longo desses anos que a escrita de fluxos transfiguradores e de
imagens feéricas passa a se organizar em torno de algumas figuras, porta-vozes
cujas atividades reivindicam um novo corpo perceptivo, uma nova forma de
inscri¢do subjetiva na linguagem. Menos do que personagens nos quais o autor
depositaria qualidades, defeitos e vontades, os seus porta-vozes exasperam as
relagdes entre discurso ¢ imagem. Nao-Edipo, Andréide, Andrégino, A mulher
ndo-nascida, Vampiro Passivo estdo todos, cada um a seu modo, envolvidos no
trabalho interminavel de reinvencdo do desejo. O que dizem e fazem ndo se
inscreve na ordem do acabado ou das invengdes secretamente concluidas que
aguardam apenas o frisson da anunciagdo, pelo contrario, a for¢a de sua voz reside
no seu carater performatico e mutante. Todos eles falam desde o ponto de vista de
uma existéncia que ndo se pacificou numa fisionomia, seu modo de figuracdo ¢
experimental e desprovido de garantia: “E por isso que os meus gestos parecem /
interrompidos, minhas palavras sem continuidade / meus movimentos muito
rapidos ou muito lentos / contraditérios, monstruosos, adoraveis™! (14, 15), diz o
Nao-Edipo. Desses gestos interrompidos surgird mais tarde uma lingua que
também se interrompe produzindo uma tartamudez bastante singular. E preciso
notar que a falta de continuidade nao ¢ o mesmo que falta, a poesia de Luca nao
endossa a logica do vazio ou da falta como estrutural do sujeito, mas como lacuna,
lapso, fenda, tudo aquilo que curto-circuita os sistemas de transmissdo do saber ou

que esburaca a solidez dos corpos. Assim, o erotismo e o “gosto pelo horror”, a

3 . .
C’est pour cela que mes gestes semblent / interrompus, mes paroles sans suite / mes

mouvements trop lents ou trops rapides / contradictoires, monstrueux, adorables.
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que se refere Baudelaire em Mademoiselle Bistouri’?, reaparecem nessas figuras
associados ao humor, e talvez assim impedindo que a linguagem erdtica acabe por
se converter numa intensidade demasiado familiar, para ndo dizer, numa nova
tradigdo. Significa que, para Luca, o humor ndo ¢ apenas a busca de um efeito de
comicidade, mas uma das operagdes fisicas que se deve exercer sobre a linguagem
para retira-la da “ordem do discurso”, usando a expressdo de Michel Foucault.
Para esquivar-se da arrogancia auto-afirmativa, a escrita ri daquilo que ela mesma
enuncia.

Os porta-vozes, num certo sentido, sdo o contrario dos protagonistas do
romance moderno, nas suas figuras apaticas, auto-reflexivas, anti-herdicas por
exceléncia, assujeitadas as regras do jogo do mundo, desiludidas ou entorpecidas
pelo proprio tédio. Nao significa, porém, que os porta-vozes da poesia de Luca
intervenham no destino do mundo a maneira das grandes personagens é€picas,
pois, mesmo que seus gestos sejam desmesurados, eles nao intervém num plano
histérico ou mitico coletivo, pelo contrario, movem-se numa solidao drastica, as
vezes intensificada por uma auto-referencialidade ndo menos deletéria, mas
sempre apostando que a grande forga transformadora deve ser buscada ali, no seu
cérebro infernal, numa insisténcia erdtica e satanica, na produg¢do de um
pensamento que nunca foi pensado, em atos simples — mas nada inocentes — como

respirar, caminhar, tocar um corpo:

(..

no momento em que meus aparentes semelhantes
se entre-suicidam lamentavelmente

por idéias abstratas como o belo, a justica ¢ a honra
eu me desperto s6

s6 em meio a um vasto cemitério

sem saber se

ao tocar esses cadaveres frescos

minha mao lhes traz

uma solu¢do miraculosa

32 “Mademoiselle Bistouri” trata do encontro fortuito entre o narrador ¢ uma jovem moga, cuja
perversdo sexual se organiza em torno da fantasia de se entregar como vitima cirurgica, ferida
pelas maos de algum médico que venha visita-la com seus bisturis, e de preferéncia um pouco sujo
de sangue: “Eu gostaria que ele viesse me ver com o seu estojo € o seu aventual, ¢ mesmo com um
pouco de sangue por cima!”, exclama Mademoiselle — ¢ esse “o gosto pelo horror” a que se refere
Baudelaire no texto. (Baudelaire,1994,173).
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ou se simplesmente imita

o tremor lascivo do necrofilo

(..

au moment ou mes semblables apparents
s’entre-suicident lamentablement
pour des idées abstraites

comme le beau, la justice et I’honneur
je me réveille seul

seul au millieu d’un vaste cimetiére
sans savoir si

a toucher ces cadavres frais

ma main leur apporte

une solution miraculeuse

ou si elle ne fait qu’imiter

le tremblement lascif du nécrophile (/4, 36).

Como sugere o trecho acima, ndo ¢ no plano das idéias (honra, justica,
belo) que essas vozes circulam. Nem fantastico, nem histérico, nem puramente
ficcional trata-se de um plano de experimentagcdo que exige do leitor um outro
tipo de aproximacao das questdes que o texto articula. Ao afirmar que essa escrita
nao ¢ ficcional, ndo estou sugerindo que dela esta excluida a imaginag¢ao, mas que
ela opera muito mais por proposigdes do que por representagdes. E uma escrita
performatica e, desse modo, procura sempre oferecer a imaginagdo como um
processo que o leitor acompanha, € ndo sob a forma de uma cena ja dada,
previamente constituida. A fabulagdo poética que caracteriza os textos Luca opta
pelo carater propositivo da enunciacdo as formas representativas de que a escrita
literaria dispde.

Nota-se também que nos poemas de Luca as imagens provocam sua
propria ruina. Parece que s6 por meio desses constantes desmoronamentos lhe é
possivel manter a escrita num processo continuo de criacdo. Portanto, ndo ¢ a pura
metamorfose que essa linguagem aspira. Os processos metamoérficos minam a
autopreservacao, bem como a linearidade e a fisiologia funcional dos corpos ¢ das
palavras. Os porta-vozes trazem uma novidade que diz respeito também ao

proprio modo de pensar, introduzindo a “vida entre as idéias” (CC, 95).
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Inicialmente informado pelo pensamento dialético, o raciocinio de Luca, longe de
se submeter docilmente a dialética, tenta o salto acrobatico que o liberta de
qualquer sistema, inclusive do racionalismo marxista. E ajudando a fazer esse
salto para fora da dilética ha a o fou rire (riso louco), alegremente cruel.
Dominique Carlat afirma que esse humor nio ¢ acessorio, nem ornamental, mas
“se exerce no interior do proprio discurso, € torna iluséria qualquer identificagdo”
(Carlat, 1998, 18). A heterodoxia de L ‘inventeur de [’amour ¢ de La mort morte
foi censurada pelos colegas de Luca do grupo surrealista de Bucareste que, ja
entdo engajados no comunismo, viram no texto um anacronismo. Para eles
haveria no poema uma insisténcia perniciosa na contradicdo entre o ritmo
biografico do individuo e o ritmo da liberagdo histérica, danosa para a marcha
revolucionaria que a época demandava. E bastante provavel que Luca intuisse e

até mesmo desejasse provocar uma tal censura:

mas jamais me perdoardo

a areia movedica dos meus gestos maleaveis
atrozes e vertiginosos como os vulcdes

os deslizamentos de terreno

de um encontro a outro

essa confusdo vibrante

de mulheres fragmentadas

apenas conhecidas ou totalmente desconhecidas

mais jamais on ne me pardonnera

le sable mouvant de més gestes souples
atroces et vertigineux comme les volcans
les glissements de terrain

d’un rencontre a I’autre

cette confusion vibrante

de femmes fragmentées

a peine connues ou totalement inconnues (/4, 51-52).

A marcha politica a qual aderiu o movimento surrealista sera francamente

abandonada por Luca a favor de um demoénio ambulatério, de um ritmo de
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tropecos, ou de um passeio: “Os teus passeios quiromanticos nas linhas da minha

vida me projetam num futuro que é meu Gnico presente™ (LL, 15).

5.1

Figuracdes

Figuragdo, nessa poesia, nao significa o processo de passar do informe a forma,
ou de delinear um corpo naquilo que se apresenta de modo cadtico. Na verdade, a
figuracdo aqui significa exatamente o seu oposto, e talvez fosse mais correto
chamar de desfiguragdo a esse gesto que tenta tirar as maximas conseqiiéncias do
abandono das identidades e das fisionomias estaveis. Mas, insistindo ainda na
palavra figuracdo, posso dizer que a entendo como um processo figurativo de
decomposicdo e recomposi¢do infinitas que implica tanto os corpos figurados
quanto a linguagem que os engendra — o corpo da linguagem. Os corpos que Luca
cria devem ser entendidos como uma dinamica de forgas em tensao que nunca se
estabilizam. A escrita se converte num paradoxal operador de continuidade que
mantém os corpos em constante estado de estranhamento. Até os anos 50, Luca
esta voltado para essa dindmica de corpos e objetos, mas, a partir do livro Héros-
Limite, o foco de atencao se desloca para o corpo da linguagem propriamente dito;
as figuracdes praticamente desaparecem, mas o principio de composi¢do-
decomposic¢ao e a atividade ndo-edipiana que o animava permanecem em Vigor.
No texto Androide contre Androgene, Luca explicitava o seu interesse pelo

processo de figuragcdo como parte da atividade ndo-edipiana:

O andréide classico dava vida e forma humana ao informe, ao objeto. O andrdide
nao-edipiano faz o caminho inverso: transforma a forma humana em disforme,
em objeto em plena formacdo, efervescente, livre, indiscernivel. Cria o objeto
surpresa com o corpo vivo da mulher.

L’androide classique donnait vie et forme humaine a I’informe, a 1’objet.
L’androide non-oedipien suit 1é chemin inverso: il transforme la forme humaine
en informe, en objet en pleine formation, effervescent, libre, indiscernable. I crée
I’objet surprise avec le corps vivant de la femme. (Espdlio, GLH, ms 13).

33 . . . . . . .
Tes promenades chiromanciennes dans les lignes de ma vie me projettent dans un avenir qui est
mon seul présent.
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O que Luca busca na desfiguracdo do mito de Andrdide e de Androgino ¢é
a proposicdo de um desejo irredutivel as formas amorosas codificadas,
“contrariando a uniformidade congelante do amor refletido” (Idem, espolio). A
reinvencdo implica uma tor¢do radical das figuragdes cléssicas, vivificadas pela
atividade ndo-edipiana. Desse modo, a desfiguracdo se inscreve naquilo que
Blanchot descreve como sendo o combate pela possibilidade, assumindo que “o
homem, cada vez que ele ¢, a partir da possibilidade, € o ser sem ser. O combate
pela possibilidade ¢ o combate contra o ser” (Blanchot, 2001, 92). No texto, Luca
faz questdo de esclarecer que a atividade ndo-edipiana ndo oferece um novo mito
que asfixia o mito original, nem novos personagens para o teatro do mundo, mas
que se dedica a combater o achatamento do desejo através da producdo de
contrapoderes, ou, como ele mesmo chama, ndo-seres e contra-criaturas™*: “Nio-
ser: ser Nao-Edipo: sonambulos, sonhadores em agdo, carne de um fantasma,

sticubos vivos e afaveis”™.

5.2
O N&o-Edipo

Como o funambulo
SUSpenso por sua
sombrinha

eu me agarro
ao meu proprio
desequilibrio

Ghérasim Luca

O Nio-Edipo é o fora de série que arrasta a série consigo. No inicio dos
anos 40, Luca chegou a escrever um manifesto nao-edipiano que, segundo
Dominique Carlat (1998), foi consultado por Deleuze na Biblioteca Nacional da
Franca, mas hoje esse texto ndo consta entre os seus arquivos. Entretanto, a perda
do manifesto ndo impede uma articulagdo em torno dessa figura que aparece de

forma bastante nitida no livro L inventeur de [’amour, um poema conduzido pela

3 “Contre-créature” é o titulo que Luca d4 a uma das sessdes de Héros-Limite que contém os
seguintes poemas: ‘“La morphologie de la Métamorphose”, “Le Triple” e “L’écho du corps”.
Principalmente nos primeiros, fica bastante evidente o aproveitamento que Luca fez, em Héros-
Limite, dos textos escritos anteriormente como o proprio Androide contre Androgyne.

3 (Idem, espdlio).
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proposta ndo-edipiana de reinvengdo do amor. L 'inventeur de I’amour ¢ um longo
poema no qual Luca desenvolve estratégias para escapar a prisdo das relagdes
edipianas através da intensificacdo erotica do encontro amoroso. Nao se trata
portanto da simples sugestdo de transformagdo dos valores amorosos, o texto
realiza, em atos de linguagem, as atividades de destrui¢cdo do “eu” através do amor
erdtico.

E claramente contra a identidade fixa que bloqueia o movimento da
criacdo de novas formas de vida que o poema de Luca se opde. O seu Nao-Edipo é
uma intensidade fisica e emotiva que argumenta a favor de um novo homem, no
sentido de um novo estado tonico, intensivo e desejante. Todo o poema se

desdobra em torno do ntcleo central: “tudo deve ser reinventado” (/4, 11):

Sou obrigado a inventar
uma maneira de me deslocar
de respirar

de existir

num mundo que nao € nem agua
nem ar, nem terra, nem fogo
como saber de antemao

se € preciso nadar

voar, andar ou arder

Inventando o quinto elemento

0 sexto

sou obrigado a revisar meus tiques
meus habitos, minhas certezas

pois querer passar de uma vida aquatica

a uma vida terrestre sem mudar a destina¢do
do seu aparelho respiratorio

¢ a morte

(..

Beijo uma mulher na boca
sem que ela saiba

se foi envenenada

trancada mil anos numa torre
ou se adormeceu com

a cabeca sobre a mesa

Tudo deve ser reinventado

ndo ha mais nada no mundo

Je suis obligé d’inventer
une fagcon de me déplacer
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de respirer
d’exister

dans un monde qui n’est ni eau
ni air, ni terre, ni feu

comment savoir d’avance

si I’on doit nager

voler, marcher ou briler

En inventant le cinquiéme élément
le sixiéme

je suis obligé de réviser més tics
mes habitudes, mes certitudes

car vouloir passer d’une vie terrestre
sans changer la destination

de son appareil respiratoire

c’est la mort

(..

J’embrasse une femme sur la bouche
sans qu’elle sache

si elle a été empoisonée dans une tour
ou si elle s’est endormie

la téte sur la table

Tout doit étre réinventé
Il n’y a plus rien au monde (/4, 9-11).

Contudo, seria um equivoco reduzir a sua necessidade de reinvencdo ao
mero experimentalismo estético. O perpetuo reinventar ndo toma como alvo a arte
(e a poesia) como historia das formas, mas a vida em suas relagdes com a
linguagem e o pensamento. E nesse sentido que sua poesia nio se esgota no fato
poético e aposta numa aproximacgdo entre o trabalho de linguagem e a reflexdo
teodrica, aposta que, alids, vem baguncar a partilha entre pensamento e poesia na
cultura ocidental. A escrita ¢ encarada como sustentacdo de um campo
sensivel de questdes, a sua linguagem poética resulta da intimidade com a
reflexdo tedrica, porém nunca tomando o saber como o lugar absoluto da verdade.

Sobre as relagdes entre poesia € pensamento, Maria Zambrano observa:

Mesmo se em alguns felizes mortais, poesia e pensamento puderam aparecer
conjuntamente e paralelamente, e mesmo se em outros ainda mais felizes, poesia
e pensamento puderam se mesclar em uma tnica forma de expressao, ¢ verdade
que pensamento e poesia se opdem muito profundamente através de toda nossa
cultura. Cada uma reclama para si a alma que habita. E essa dupla tensdo pode ser
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a causa de algumas vocagdes malogradas e de uma grande e interminavel
angustia afogada na esterilidade (Zambrano, 2003, 15).

Toda vez que o tema da relagdo entre poesia e pensamento vem a tona,
invoca-se 0 nome de Nietzsche. Sua producdo constitui talvez o exemplo mais
intenso de perturbagdo da linguagem no interior da filosofia, todo o seu
pensamento se articula a uma escrita poética e deliberadamente dramatica. Como
observa Foucault, Nietzsche “multiplicou os gestos filosoficos” (Foucault, 2005,
33) para além da propria filosofia, antecipando a heterologia e heterodoxia dos
saberes na época contemporanea. Diferente de Nietzsche, o percurso de Luca tem
como ponto de partida o poema, mas incorpora a for¢a inventiva do pensamento
na tentativa de produzir uma escrita que vai muito além do verso de circunstancia.
Em comum com Nietzsche had na poesia inicial de Luca a elaboracao de figuras
intempestivas que tém como funcdo precisamente amalgamar pensamento e
palavra poética. Basta lembrar que é da convergéncia entre o poeta e o pensador
que surgem as figuras nietzschianas de Zaratustra e do Anticristo. Em relacao a
Zaratustra, caberia perguntar por que Nietzsche foi buscar na figura de um profeta
iraniano do século VII a.C. um corpo que desse voz as suas teses filosoficas? Em

Ecce Homo (1979), o proprio Nietzsche responderia:

Nunca me perguntaram, como deviam, qual é, na minha boca, na boca do
primeiro imoralista, o significado de Zaratustra: pois bem, o que constitui o
carater grandioso e singular deste persa na historia, ¢ precisamente o contrario do
que pode observar-se em mim (...) (Nietzche, 1979, 136)

r

O Zaratustra ¢, portanto, um Anti-Zaratustra. A esse respeito, Pierre

Héber-Suffrin esclarece:

(...) o papel do Zaratustra historico consistiu, com efeito, na invengdo de um
dualismo de inspiragdo moral, dualismo que explicava todas as coisas pela agdo
de dois principios em luta, dualismo moral para o qual um desses principios ¢ o
Bem e outro o Mal. Essa invengdo, Zaratustra a fez — segundo Nietzsche —
extrapolando nossa experiéncia moral humana do bem e do mal, dando-lhe uma
dimensao teoldgica (hda um Deus Bem e um Deus Mal) e cosmoldgica (no
universo tudo se explica pela a¢do ou desses dois principios, ¢ por sua rivalidade)
(Héber-Suffrin, 1991, 31-32).
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Pois ¢ precisamente a recusa desse moralismo e desse dualismo que vao
caracterizar a reinvengdo do Zaratustra. Mas a recusa ndo ¢ uma simples negacao;
Nietzsche faz com que o proprio saber do Zaratustra historico volte “o ferrdo
contra si mesmo” (Nietzsche, 2003, 69), ou seja, retira de dentro do proprio

Zaratustra o reverso do seu saber.

Zaratustra tem mais coragem que todos os pensadores juntos. Dizer a verdade,
saber disparar o arco, ¢ a virtude persa. Compreendem-me? A vitoria da moral
sobre si propria, a vitéria do moralista sobre si proprio, para vir terminar no seu
contrario, ou seja <<em mim>>, eis o que significa na minha boca Zaratustra
(Nietzsche, 1979, 164).

Do mesmo modo que o profeta de Nietszche, o Nao-Edipo de Luca parte
da premissa de que o homem precisa ser superado. Zaratustra possui a mais
temivel percepcao da realidade, “a mais abissal reflexdao”, mas ndo vé nela uma
objecdo a existéncia, pelo contrario, parte dela para a invencao de novos valores.
Zaratustra entende que a grandeza do homem “€ ser ponte, € ndo meta”, pois o que
se pode amar nele ¢ “ser uma transicdo e um ocaso” (Nietzsche, 1989, 31). A
experiéncia de transpor o abismo através da danga dionisiaca supde o arriscar e ir
além, acima (ziber) dos homens. Por isso o Zaratustra, pela boca de Nietzsche, ou
vice-versa, opde-se ao sentido conservador da existéncia, que caracterizava, para
Nietzsche, a atitude do “dltimo homem”, aquele que ndo acredita em correr riscos
e age para preservar a felicidade que acredita ter encontrado. Assim também a
escrita (literaria ou filoséfica) deve tornar-se uma maldi¢do dancante para transpor
as belas leis, o discurso obediente, a benevoléncia de uma razdo decadente. Como
o Zaratustra, o Nao-Edipo sabe que estd ameagado por seu proprio colapso: “(...)
eu me arrisco a perder, ndo somente / a minha lucidez tedrica mas / também o

suporte fisico mais elementar™®

(MM,109). Seria posséivel identificar uma série
de semelhangas entre o espirito de auto-superagdo de Zaratustra e a flria inventiva
do Nao-Edipo Luca. O livro L inventeur de I’amour ofereceria ao leitor varios
exemplos, inclusive o do fundmbulo suspenso sobre o abismo. Mas o que
interessa aqui ¢ também fazer uma distingdo entre ambos, pois o que em

Nietzsche ¢ dionisiaco e dangante em Luca comeca a ratear, torna-se trémulo ¢

precario.

3(...) je risque de perdre, non seulement / ma lucidité théorique mais / méme le support physique
le plus élementaire.
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Zaratustra precisa reverter e transvalorar o legado do dualismo e da moral,
cabe entdo perguntar, qual Edipo deve ser transvalorado pelo Edipo de Luca? Nao
é contra o mito de Edipo perpetrado na tragédia de Sofocles que Luca ird se
insurgir, mas contra o complexo de Edipo, contra 0 homem complexado tal como
foi sintetizado por Freud (1989) em “O sepultamento do complexo de Edipo”, de
1924. O Nio-Edipo propde o exercicio da invengdo de um outro desejo para um
outro corpo, mas corpo ¢ desejo que ja ndo seriam mais assombrados pelas
representacdes opressoras da morte e da falta. Para sair dessa realidade edipiana, ¢
preciso desmontar o homem axiomatico, “cheio de reldgios, de registros / de

amores perfeitos / de complexos fatais / de limites” *'(14, 13).

521

N&o-Edipo e Anti-Edipo, um encontro

Se a idéia de uma atividade nao-edipiana pode parecer familiar aos ouvidos
contemporaneos, isso se deve sobretudo & filosofia do Anti-Edipo elaborada por
Deleuze e Guattari. A aproximacao do texto de Deleuze e Guatarri a poesia de
Luca pode revelar de que modo a sua contra-criatura pode ter instigado os dois
autores na elaboracao de uma nova formulagao tedrica sobre o desejo. A invengao
da atividade ndo-edipiana de Luca surge num momento em que a psicandlise ja
era uma pratica bastante difundida, basta lembrar que a Sociedade Internacional
de Psicandlise ja completava mais de 40 anos de funcionamento quando Freud
morreu. Diversos livros e revistas faziam circular o debate tedrico provocado
pelos textos de Freud, falava-se em “freudismo” do mesmo modo que se falava
em “marxismo”. Luca se interessou fortemente pela produgdo discursiva de sua
época, mas metabolizava tudo de modo a ndo se deixar moldar pelo dogmatismo
dos sistemas de pensamento fortes, realizando sempre um duplo movimento de
retomada e desligamento dos mesmos. Esse ¢ o jogo de forcas em tensdao que
Luca procura ativar nos seus dois textos de 1945, L’inventeur de I’amour e La
mort morte. Numa carta de 1947, enderegada ao historiador e romancista Sarane

Alexandrian®®, Luca escrevia:

STplein de montres, de registres / d’amours toutes faites / de complexes fatals / de limites.
*¥Sarane Alexandrian (Franga, 1927). Ensaista, romancista e historiador, fundador da revista
Supérieur inconnu que dirige ainda hoje. Autor dos livros André Breton par lui-méme (1971), Le
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Perdoe a minha megalomania aparente, mas te asseguro que esta ¢ a primeira vez
que o amor ENCONTRA livremente a Revolug@o e se eu me permiti dizer que o
Amor foi inventado em 1945 ndo é por desejo de escandalizar. O mundo
dilematico, amor unico e libertinagem, a psicopatia sexual e a psicologia dita
normal, a alma e o corpo, o sentido e o coragdo.. e sua reconciliagdo
ABSTRATA cessaram de existir no plano do comportamento nao-edipiano. No
que se refere a ultima palavra, nao tenho duvida, a luta mitica entre a liberdade e
o seu contrario se d4 atualmente entre Edipo e Nao-Edipo. A inviavel vida
cotidiana, furiosamente mas exatamente descrita pelos sistemas (marxismo,
freudismo, existencialismo, naturalismo...) deve ser loucamente ultrapassada por
um pulo formidavel, uma espécie de vida na vida, de amor no amor, indescritivel,
indiscernivel e irredutivel a linguagem dos sistemas™. Eu falo da vida e da morte
ndo-edipianas (acessiveis pelo comportamento surrealista seguido até o exagero),
isto é, da negacdo absoluta do corddao umbilical nostalgico e regressivo, fonte
longinqua de nossa ambivaléncia e de nossa tristeza. (Em: Raileanu, 2004, 143-

44)

O Anti-Edipo de Deleuze e Guattari foi escrito na seqiiéncia, e sob a
inspiracdo direta, dos acontecimentos de Maio de 68, momento em que a
psicanalise, a0 menos na Franca, gozava de amplo prestigio, exercendo
consideravel influéncia sobre a producdo tedrica da época. Apesar da presenga
renovadora de Lacan no debate teorico, de modo geral, a Psicanalise havia se
acomodado. O encontro com Guattari marca o abandono, por parte de Deleuze, de
uma certa conceitualizacao psicanalitica com a qual ele operava até entdo em seus
textos. A partir do encontro Deleuze passa a desenvolver conceitos proprios que
articulam uma nova teoria do inconsciente ¢ do desejo, tendo como nucleo

organizador ndo o complexo de Edipo, mas o delirio esquizofrénico:

Eu s6 trabalhava nos conceitos da psicanalise, e, ainda, timidamente. Guattari me
falou daquilo a que ja chamava as maquinas desejantes, toda uma concepgao
tedrica e pratica do inconsciente maquina, inconsciente esquizofrénico. Tive a
impressdo de que era ele que estava adiantado. Mas com o seu inconsciente-

surréalisme et le réve (1974), Histoire de la littérature érotique (1989). Foi muito amigo de Victor
Brauner através de quem Luca o deve ter conhecido.

3% “Acontece que no centro dos males / que nos rasgam / nenhum poderia ser pior / que o balsamo
mesquinho / do qual o operario é o terno fetiche / que ora por nossa boa consciéncia”. (Il se trouve
qu’au centre des maux / qui nous déchirent / aucun ne pourrait étre pire / que le baume mesquin /
dont I’ouvrier est le tendre fétiche / qui veille sur notre bonne conscience) (PS, 84).
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maquina, ele falava ainda em termos de estrutura, de significante, de phallus, etc.
Era forcoso, visto dever tanto, a Lacan. Mas eu pensava que isso iria ainda
melhor se encontrassemos os conceitos adequados (...) e renuncidssemos a nogoes
como estrutura, simbdlico ou significante (Deleuze, 2002, p.47-48).

Deleuze e Guattari se desfazem do paradigma triangular do complexo
edipiano e, a0 mesmo tempo, retiram a esquizofrenia do confinamento autista a
que teria sido relegada. Isso porque, segundo os autores, a esquizofrenia
ofereceria um outro modelo de producdo de desejo, um modelo inteiramente ndo-
edipiano, ndo-neurdtico, nao-territorializado. Ao invés de trabalhar com a
categoria do sujeito, operam com a nog¢do de formas de subjetivacdo, formas
resultantes do intermindvel jogo entre poderes, formacdes discursivas e
agenciamentos libidinais. Em A4 historia da sexualidade — a vontade de saber
(1977), Foucault ja mostrava como a psicandlise de Freud conseguiu driblar os
fantasmas do sangue e do poder disciplinar, mas revelava igualmente como Freud
reuniu em torno do desejo e no interior da propria sexualidade a nogdo de lei.
Nesse sentido a psicandlise se mantinha afastada do fascismo, mas permanecia
atrelada a uma hipétese repressiva®’ .

Apesar das investidas violentas contra o modelo interpretativo de Freud, o
que orienta os ataques tedricos de O Anti-Edipo é a elabora¢io de uma nova
concepe¢do de inconsciente, capaz de incluir o que h4 de brutal no desejo. Dai os
autores questionarem a centralidade do complexo de Edipo e da castragdo na
teoria psicanalitica, insistindo na critica ao privilégio dado a neurose ¢ a
“marginaliza¢ao” dos estados psicoticos. A esquizofrenia se tornava interessante
por se situar no que eles chamavam de limiar do capitalismo, no ponto em que ele
comegava a se desfazer. “A esquizofrenia, ¢ a producdo desejante como limite da
producao social” (Deleuze & Guattari, 1972, 43). Mas o livro vai mais além e se
propde a pensar conjuntamente “o dominio do desejo e do social, do inconsciente
e da produgdo, sem passar por uma mera sintese do que na época era dominante, o
freudismo e o marxismo” (Pelbart, 2003, 158). A partir da dupla articulacdo entre
o social e o psiquico, os autores tocam uma questdo fundamental que concerne a

relagdo entre o desejo revoluciondrio e o poder, ou seja, como se desentranhar do

4 , . . , . . ;oqe . L, .
9 Porém, diferentemente do que ocorre nas formas repressivas socio-juridicas, na Psicanalise, a lei
que reprime a sexualidade ¢ também aquela que incita o desejo.
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fascismo, como desentranhar o fascismo que se instala no nosso proprio desejo

fazendo-nos desejar o poder?

5.2.2

As afinidades eletivas e os multiplos em comum

Sdo muitas as questdes que aproximam o Anti-Edipo de Deleuze e

Guatarri ao No-Edipo de Luca. A propria idéia de que Deleuze e Guattari possam

ter se inspirado nos textos de Luca para dar titulo ao livro ndo ¢ de modo algum

absurda, embora os autores nao se refiram a Luca ao longo de O Anti-Edipo.

Também, para Luca, o delirio exerce um papel importante contra os achatamentos

do desejo e do pensamento. O delirio encarna uma espécie de pensamento em

convulsdo, um processo que libera a producdo de desejo. Deleuze e Guattari

também insistem no delirio enquanto processo, e, nos dois casos, trata-se de

insistir no processo enquanto processo:

Nao se deve toma-lo [0 processo] por uma meta, um fim, nem confundi-lo com a
sua propria continuagdo ao infinito. O fim do processo, ou sua continuagdao ao
infinito que € estritamente a mesma coisa que a sua parada brutal e prematura, € a
causacdo do esquizofrénico artificial, tal como o vemos no hospital, farrapo
autisticizado como entidade. Lawrence diz do amor: “De um processo fizemos
um fim; o fim de todo processo ndo ¢ a sua continuac¢do ao infinito, mas a sua
realiza¢do... O processo deve tender a sua realizacdo, ndo a uma horrivel
intensificacdo, a uma horrivel extremidade onde o corpo acaba por sucumbir”.
Vale para esquizofrenia como para o amor: ndo ha nenhuma especificidade ou
entidade esquizofrénica, a esquizofrenia ¢ o universo das maquinas desejantes
produtoras e reprodutoras (...) (Deleuze & Guattari, 1972, 11).

Afastado de toda uma tradicdo que o v&€ como posse, como apropriagao,

em Luca o corpo desejado aparece como uma energia que nao pode ser detida ou

retida:

(..)

a coxa dessa mulher

a qual ndo retenho nem o perfume

nem o veludo — essas atragdes constantes
do seu corpo magnifico — mas a fagulha
elétrica, as estrelas cadentes do seu corpo

iluminadas e apagadas apenas uma vez
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ao longo da eternidade

o fluido e o magnetismo dessa coxa

suas radia¢des cosmicas, a luz

e a obscuridade interiores, a onda de sangue
que a atravessa, sua posi¢ao Unica

no espaco € no tempo

que se revela a mim sob o tumor*!
monstruosa do meu cérebro

do meu coragio e do meu folego

inumano

Nao consigo entender
o charme da vida

fora dessas revelagdes tnicas de cada instante

(..)

la cuisse de cette femme

dont je ne retiens ni le parfum

ni le velours — ces attractions constantes
de son corps magnifique — mais I’étincelle
¢léctrique , les étoiles filantes de son corps
allumées et éteintes une seule fois

au cours de I’éternité

le fluide et le magnetisme de cette cuisse
sés radiations cosmiques, la lumiére

et I’obscurité intérieures, la vague se sang
qui la traverse, sa position unique

dans I’espace et le temps

qui se révele a moi sous la loupe
monstrueuse de mon cerveau

de mon coeur et de mon souffle

inhumaine

Je n’arrive pas a comprendre

le charme de la vie

*!Ghérasim faz constantemente um jogo entre os homografos loupe (tumor, excrescéncia) e loupe
(lupa). O titulo do seu livro Un loup a travers une loupe brinca com essa homografia.
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en dehors de ces révélations uniques

de chaque instant (/4,16-17).

Assim como em Deleuze e Guattari, a invengdo de Luca passa por uma
critica a0 modelo edipiano (Freud), mas soma-se a esta critica um ataque ao
traumatismo natal (Rank). Luca ultrapassa o racionalismo marxista, introduzindo
o erotismo no materialismo e o “estado de desolagdo-panica” (MM, 62) no seu
projeto poético. E provavelmente por querer escapar ao racionalismo marxista que
Luca prefere utilizar o “ndo” (Ndo-Edipo e ndo-criatura) ao invés de “anti”. Para
Luca, no entanto, ndo se tratava tanto de, a partir da discussdo dos conceitos
politicos e psicanaliticos hegemodnicos, fazer funcionar um novo arsenal
conceitual. Trata-se de dar vida imediatamente ao Nao-Edipo: fazé-lo desejar,
amar, caminhar, respirar, falar/escrever, anunciando o seu préprio surgimento.
Assim como Deleuze e Guattari vao criticar o teatro freudiano das interpretacdes
— a apropriacdo dos personagens tragicos e/ou dramaticos na elaboragdo da teoria
psicanalitica —, Luca vai combater aquilo que faz da vida “uma maneira de imitar /

a vida de outro qualquer”** (14, 17).

De fato a vida torna-se uma cena
onde interpreta-se Romeo, Caim, César

e algumas outras figuras macabras

En effet, la vie devient une scéne
ou I’on interpréte Roméo, Cain, César

et quelques autres figures macabres (/4,17-18).

Arrancar a si proprio do teatro das representacdes, desfazer-se do que
trabalha para familiarizar ¢ moralizar a percepcdo ¢ fundamental quando se
pretende passar da representacdo a experimentagcdo, da metadfora a producdo. Ao
promover a desmetaforizacdo das forca desejantes, Deleuze e Guattari criticavam
todo um legado da interpretacdo analitica, do qual a critica literaria ndo saiu
impune, sucumbindo a vontade de deitar a literatura no diva. Um dos focos dessa

(13

critica ¢ o inconsciente pensado como “cena”. Para Deleuze e Guattari, “o

* une fagcon de mimer / la vie de quelqu’un d’autre.
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inconsciente ¢ uma usina e ndo uma cena de teatro” (Deleuze, 2002, 306), ou seja,
trata-se de combater o proprio solo do sistema de representagdo sobre o qual se
constitui o sujeito da psicandlise. Sem utilizar conceitos como “esquizofrenia” ou
“psicose”, Luca também reivindica o delirio e a radicalizacdo dos processos
psiquicos e sensoriais para alcancar um inconsciente que libere outras forcas
criativas. A cura analitica ¢ referida no poema como um método insuficiente de

liberacao do homem edipiano que ela mesma revelou.

sabe-se que a analise

como qualquer outro método

de interpretagdo racional ou irracional
¢ apenas a possibilidade parcial

de desvendar o mistério

na medida que cada verdade descoberta
so faz vela-lo mais ainda

e confere-lhe uma atracao tedrica

a maneira dessas mulheres irresistiveis
e histericizantes do inicio do século
que o amor cobria com muitos envelopes

e rendas, de perfume e de vertigem

On sait que 1’analyse

comme n’importe quelle autre méthode
d’interprétation rationnelle ou irrationnelle
n’est qu’ une possibilité partielle

de dévoiler le mystere

dans la mesure ou chaque vérité¢ découverte
ne fait que le voiler davantage

et lui confére une attraction théorique

a la maniére de ces femmes irrésistibles

et hystérisantes du début du siécle

que I’amour couvrait de plusieurs enveloppes

de dentelles, de parfum et de vertige (MM, 63).
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E muito provavel que Ghérasim tenha lido o texto de Freud, “O

9943

sepultamento do complexo de Edipo™, e é também possivel que tenha sido nesse

mesmo texto de Freud que Luca tenha tomado conhecimento das pesquisas de
Otto Rank em torno do trauma do nascimento e da regressdo intra-uterina.
Referéncias expléicitas a essas idéias aparecem tanto nas prosas de Un loup a
travers une loupe — “O retorno ao pais pré-natal e a partida para a viagem sem

s 44

retorno” *(LL, 37) — quanto nas falas de Nao-Edipo em L ‘inventeur de I’amour-

(...)

A surportar como uma maldi¢do
essa psicologia rudimentar
determinada pelo nascimento
nunca descobriremos

a possibilidade vir ao mundo

fora do traumatismo natal (/4, 14)
(...)

A supporter comme une malédiction
cette psychologie rudimentaire
détérminée par la naissance

nous ne découvrirons jamais

la possibilité de paraitre au monde

hors du traumatisme natal (/4, 14).

Em 1923, Otto Rank publicou O trauma do nascimento, a que Freud se
refere na parte final de seu ensaio de 1924. Nele, Rank desenvolve uma teoria
psicanalitica que desloca o foco da fonte de angustia do complexo de Edipo para o
trauma do nascimento. O livro de Rank, cujas pretensdes extrapolavam o campo
da aplicacdo possivel da psicanalise®, apresentava a idéia de que o nascimento

constitui 0 acontecimento mais traumatico da vida humana e fonte de todas

* Luca estudou, durante alguns anos, no colégio germanico de Bucareste, e, provavelmente mais
tarde leu os textos de Freud que circulavam em alemdo na Roménia. Além disso, Dolfi Trost, --- --
- poeta e amigo de Luca durante a juventude - tinha formagdo em psicanalise e incentivou Luca a
entrar em contato com os textos psicanaliticos na época da elaboragdo da teoria freudiana.

* Le retour au pays prénatal et le départ pour le voyage sans retour.

* No prefacio ao livro, 1&-se: “O que propomos é enfocar as modificagdes que o pensamento
psicanalitico ¢ capaz de produzir em toda a nossa concepgdo do homem e da histéria humana, que
ndo ¢, em ultima analise, outra coisa sendo a historia do desenvolvimento do espirito humano e de
suas criagdes” (Rank, 1972, 13).
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angustias posteriores. No entender de Rank, a cura analitica fazia com que seus
pacientes retrocedessem a “situacdes libidinais mais e mais antigas, até a fase
uterina” (Rank, 1972, 20-21). O que o leva a concluir que, aquilo que se deve
suprimir através da andlise ndo ¢ tanto o complexo de Edipo, mas algo muito
anterior a sua formagdo, isto ¢, o laco fisioldgico que liga o corpo do bebé ao
corpo da made. Rank defendia o carater absolutamente nao-metaféorico das
regressoes intra-uterinas no momento final da cura, alegando que seus pacientes

reproduziam “biologicamente” o periodo da sua vida intra-uterina.

E porque ainda nio

me desvencilhei do ventre materno
e de seus sublimes horizontes

que pareco bébado, sonolento

e sempre distante

C’est parce que je ne me suis pas encore
détaché du ventre maternel

et de ses sublimes horizons

que je parais ivre, somnolent

et toujours ailleurs (/4, 15).

Luca se apropria da idéia de vida pré-natal, ndo para afirma-la como uma
realidade bio-fisiolégica, mas para contrapor ao fluxo onirico do inconsciente uma
imagem do pensamento mais fisica, plastica e certamente mais absurda — tentativa
de atingir o corpo pelo sacrificio do sentido. E que a for¢a plastica, em Luca, ndo
se acomoda dentro da proposta surrealista de atingir o fluxo inconsciente de
imagens, obtidas, principalmente, pelos processos de escrita automatica. Barthes
diz algo esclarecedor a respeito da relagdo entre fisicalidade e onirismo numa
entrevista’® sobre o surrealismo. Ao ser perguntado sobre o por qué de os

surrealistas ndo terem se preocupado em desconstruir a lingua, Barthes responde:

Suponho que, se os “surrealistas” (mas ndo seria necessario antes “desconstruir”
esse genérico?) ndo desconstruiram, ou desconstruiram pouco a lingua, € porque,
no fundo, eles tinham uma idéia normativa do corpo — e para dizer tudo, da

%6 «Qs surrealistas ndo atingiram o corpo”: entrevista concedida por Barthes a Daniel Oster para Le
quotidien de Paris, em maio de 1975.
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sexualidade. O “espartilho” imposto a sintaxe (seu drapeado, no caso de Breton) ¢
a injungdo sexual sdo a mesma coisa. O “sonho” que concebiam nio era acesso ao
corpo louco (salvo no caso de Artaud: mas suponho que este vocé coloque a
parte), mas antes a uma espécie de vulgata cultural, ao “onirismo”, isto ¢, a um
largar retorico das imagens. Parece-me que eles ndo atingiram o corpo. E por isso
que resta literatura demais (Barthes, 2004, 345).

O Nio-Edipo afirma carregar “uma realidade uterina tio forte” a ponto de
acreditar que nunca abandonou o ventre materno. Os versos que fecham
L’inventeur de [’amour trazem uma ultima referéncia a vida intra-uterina como
um espaco de agua onde emerge a cabeca “tentacular, radiante, jamais nascida” da
mulher amada, cuja afirmagao maxima ¢ “o imenso corddo umbilical / pelo qual
eu chupo o seu coragdo” (I4, 53). As teorias de Rank, embora tributdrias de um
fisiologismo duvidoso e bastante questionaveis em seus fundamentos tedricos,
podem ter inspirado Luca ndo s6 porque ofereciam a possibilidade de uma saida
total do complexo edipiano, mas pelo cardter mais corporeo das imagens que
utiliza. Além disso, o seu tom megalomaniaco provoca um certo efeito de humor.
Mas se Luca assume o humor como estratégia de profanacdo do seu proprio
discurso, o mesmo ndo vale para o texto de Rank.

Todavia, ¢ em 4 morte morta que Luca propde uma forma de se liberar
radicalmente do fantasma do nascimento, pois seria precisamente esse trauma que
manteria operantes as asfixiantes representacdes da morte. O texto ¢, também, o
prolongamento exasperante do trajeto tedrico tragado por Nio-Edipo na invengio
do amor. Em La mort morte Luca refere-se ao malogro aparente de suas
atividades nao-edipianas que seriam provocados por um ‘“erro de pensamento”
(MM, 106) muito comum entre os revoluciondrios. Esse “erro de pensamento”
consiste em ndo levar as ultimas conseqiiéncias a idéia contida na afirmacao “na
sociedade de classes o amor ¢ irrealizavel”, pois, para Luca tudo na “odiosa
sociedade de classes” ¢ irrealizavel, exceto “a realidade incandescente do
devir’(MM, 107). Mas, para atingir essa incandescéncia e “devorar o real”, ¢
preciso se desfazer da compreensdo puramente logica da impossibilidade (do
amor) e “agravar o pessimismo historico”, “desesperando o desespero”,

mantendo-o numa posi¢do de pessimismo ilimitado até atingir a “objetivacdo
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forcada do amor/ de camadas da realidade / que nem mesmo nao-édipo / ousaria
sonhar™*’ (MM, 109).

Desse modo a morte deixa de ser uma ameaga e passa a ser desejada, para
Luca essa ¢ a Ginica maneira de destitui-la do carater traumatico. A partir dai Luca
ira propor o desejo suicida como uma for¢a que desrealiza a forga representativa
da morte. Dai surgem as missivas suicidas do livro La mort morte. Nessa série de
poemas breves, que aparecem no livro sob a forma de uma caligrafia
parodicamente trémula, Luca integra a morte aos demais objetos de desejo que
circulam ao seu redor. A escrita suicida, unindo o humor ao desejo necroéfilo, se
engaja na dissolugdo da imagem ostentatéria da morte, imagem na qual “o mundo

simétrico, mecanico, positivo, formal” se apdia.

5.3

Rebelido contra o corpo, rebelido contra o todo

Em pequenos pedacinhos o corpo fundamental do casal.

Ghérasim Luca

11 abdique, abandone idée de son corps™, escreve Artaud em um de seus
cadernos. Na aparente simplicidade dessa frase, a afirmacgdo drastica de Artaud
remete, na verdade, a um gesto complexo de despossessdao. Como escrever depois
de abandonar a idéia do corpo? E de que modo esse abandono afeta o corpo da
linguagem? Na literatura moderna, o desinteresse pelos sentimentos correspondeu
a um crescente interesse pelo corpo e pela linguagem experimentada como uma
espécie de corpo indoméavel. Postas em crise as noc¢des de expressividade e de
interioridade, a linguagem tornou-se um campo de experimentacdo de
intensidades. Por isso a inven¢do do corpo ndo se limita a produgdo de um saber,
mas requer a experiéncia de, pela linguagem, refazé-lo. Ou, como afirma Ana

Paula Kiffer sobre o gesto de refazer o corpo em Artaud :

7 lobjectivation forcée de I’amour / des couches de réalité que non-oedipe méme n’osait réver.
“Em: ARTAUD, Antonin. Cahier - Ivry, janvier 1948. Paris: Gallimard, 2006. 44 p. Texto
estabelecido por Evelyne Grossman.
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(...) o gesto cruel de refazer um corpo nio se contém nos dominios definidos pelo
espirito, ndo se fixando enquanto saber sobre, mas como conhecimento oriundo
da experiéncia que, como bem definiu Artaud, ¢ uma experiéncia da vida, da
carne hostil que se faz surgir entre e a partir dos golpes materializados sobre as
paginas do papel (Kiffer, 2007, 206).

A conseqiiéncia imediata desse despojamento ¢ a perda da unidade do
proprio corpo. Ao comentar o processo de desfiguracdo na obra de Artaud,
Evelyne Grossman fala de um corpo que ndo mais se quer colado a sua pele, um
corpo que ja ndo se inscreve na no¢ao de geragao, filiagdo ou heranga. Esse novo
corpo esbarra numa questdo cara a historia da arte e a genealogia das formas
artisticas. Grossman sintetiza-a na pergunta “Quem ¢ o pai?”’, ou seja, quem
produziu esse corpo, essa obra? Tanto para Grossman quanto para Deleuze e
Guattari, esse corpo ndo pertence mais a loégica da maternidade/paternidade, ele
trabalha contra a triangulagdo parental edipiana: “Como vocés querem que ele seja
produzido por pais, ele que ¢ testemunha de sua propria autoprodugdo, de seu
engendramento por ele mesmo?” (Deleuze & Guattari, 1972, 21). O corpo que
abandonou a logica parental e as garantias de identidade que ela oferecia exige a
producdo de outro pensamento, de outra sensibilidade plastica, e também de um
outro olhar. Esse corpo ndo cabe mais nos limites da fisionomia e tampouco se
contenta com as promessas de pureza do abstracionismo (geométrico) — onde ja
ndo ha imagens nem figuras, mas apenas formas — ou o abstracionismo informal
—, resultado da “explosio de energia” (Pedrosa, 1986, 35)*. O que a escrita
solicita ndo ¢ tanto uma liberagdo explosiva de energia em oposicdo ao
racionalismo do discurso, mas a manuten¢do de um gesto de impessoalidade, de

desligamento em relacdao ao que encerra e define a identidade pessoal:

Mais de um, como eu sem duvida, escreveu para nao ter mais fisionomia. Nao me
pergunte quem sou eu e ndo me diga para permanecer 0 mesmo: ¢ uma moral de
estado civil; ela rege nossos papéis. Que ela nos deixe livres quando se trata de
escrever (Foucault, 1972, 26).

Como o rompimento com a imagem narcisica de si ndo significa o fim da
producdo de imagens do corpo, mas um outro tipo de producao, o trabalho nao

termina com a perda da imagem que existia, mas continua na inven¢do de novas

49 .. . . ~ A . . . .
’ A auto-expressividade dos informais, Pedrosa opde a dindmica dos cubistas e expressionistas
abstratos, cujo processo vai da proje¢do de energia a simplicidade através de procedimentos
complexos.
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formas de figuracdo. Em Luca, o combate contra as imagens narcisicas passa
necessariamente pelo combate contra o todo, isto €, contra o corpo como unidade
definivel. E ai que passa a atuar a forga erdtica, mas ndo o erotismo do strip tease
— o0s corpos nos textos de Luca ddo a impressdo de ja estarem, ou de sempre
estarem, fundamentalmente nus —, mas um erotismo que incide sobre a percepg¢ao
do corpo e de seus modos de gozar. O Nao-Edipo propde um corpo

desmontado/desmontével, cujas partes se comunicam entre si:

eu me dou a liberdade de ndo amar
uma imagem ja pronta do Criador
(-

de assistir a atracao

e a repulsdo

que exercem entre elas

as diferentes partes

do seu corpo sempre surpreendente

je me donne la liberté de ne pas aimer
une image toute faite du Créateur

(...)

d’assister a I’attraction

et a la répulsion

qu’exercent entre elles

les différentes parties

de son corps toujours surprenant (/4, 40-41).

E assim, das “ruinas bioldgicas da humanidade” (/4, 41) surge um corpo

de mulher cujas imagens surpreendam a cada novo contato:

Nessas regides inexploradas
que incessantemente nos oferece

a amada

a amada, o espelho, a cortina

a cadeira
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eu apago com volupia

o olho que ja viu

os labios que ja beijaram
o cérebro que ja pensou
como os fosforos

que funcionam uma so vez

Dans ces régions inexplorées
que nous aoffrent continuellement

I’aimée

I’aimée, le miroir, le rideau

la chaise

j’efface avec volupté

’oeil qui a déja vu

les Iévres qui ont déja embrassé
et le cerveau qui a déja pensé
telles allumettes

qui ne servent qu’une seule fois (/4, 21).

Os pedagos do corpo sdo claramente experimentados como objetos de
gozo, mas diferente do que ocorre na fixagdo fetichista, No-Edipo defende a
transmutacdo infinita do objeto. Luca faz da exploragdo do corpo uma atividade
ludico-perversa, as imagens terdo de ser sempre primeiras e sempre ultimas, nada
que permita a codificacdo do objeto amoroso. “A poesia conduz do conhecido ao
desconhecido” (Bataille, 1992, 144) e ¢ a exigéncia do furor erdtico que opera a
continuidade do jogo. O interessante aqui € que essa mesma exigéncia vale para o
pensamento — “o cérebro que ja pensou” — e para o olhar — “o olho que ja viu”,
pois ndo se trata simplesmente de elaborar um novo corpo, ¢ preciso reinventar as
formas perceptivas, o modo de pensar. A invengdo do amor anti-edipiano ¢ a
afirmacao da diferenca irredutivel do ser, mas, ao invés de tranca-lo numa autarcia
arrogante, afirma a sua capacidade de sair de si, de se comunicar, no sentido posto

por Bataille:
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A vida nunca ¢ situada em um ponto particular: rapidamente, ela passa de um
ponto a outro (ou de multiplos pontos a outros pontos) como uma corrente ou
como uma espécie de fluxo elétrico. Assim, 1a onde tu quererias apreender a tua
substancia intemporal, tu encontras somente um deslizamento, s6 os jogos mal
coordenados dos teus elementos pereciveis (Bataille, 1992, 101).

Uma idéia analoga atravessa o texto de Luca, idéia de que pode e deve
existir um tipo de comunicagdo ndo redutora. O Nao-Edipo fala de um amor
obsceno porque fala de uma comunica¢do entre os corpos fora da logica da
possessao. Toda a perfidia obscena que o texto promove nao visa apenas chocar o
paradigma convencional de sexualidade, mas criar seres que experimentam a
comunicagdo entre o0s corpos como despossessdo de sua durabilidade e
individualidade. “Todo o trabalho erdtico tem por principio a destrui¢do da
estrutura do ser fechado que ¢ num estado normal um parceiro de jogo” (Bataille,
1957, 24). A invencio de si mesmo através da energia negativa™ do erotismo é o
seu modo de furtar-se a cadeia repetitiva a qual estd fadado o homem do
complexo edipiano, incapaz de reinventar seu proprio desejo, amando em todas as

mulheres sempre a mesma e unica mulher.

Se a mulher que amamos

ndo se inventa sob nossos olhos

se nossos olhos ndo abandonam
os velhos clichés

da imagem sobre a retina

se eles ndo se deixam exorbitar
surpreender e fascinar rumo a uma regiao

nunca vista

a vida me parece uma fixagao arbitraria

a um certo momento da infiancia

%0 Refiro-me aqui ao principio de energia negativa da linguagem de Sade. A esse respeito,
Blanchot afirma: “Tendo descoberto que no homem a negacdo era uma poténcia, pretendeu fundar
o futuro dos homens sobre a negagdo levada ao seu limite. (...) Para consegui-lo, ele imaginou,
recorrendo ao vocabuldrio da sua época, um principio que, por sua ambiguidade, representa uma
escolha bastante engenhosa. Esse principio é a energia. A energia é, de fato, uma no¢ao muito
equivoca. Ela ¢ ao mesmo tempo reserva de forcas e gasto de forgas, afirmagdo que s6 se cumpre
pela negacdo, poténcia que ¢ destrui¢do” (Blanchot, 1963, 42).
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Si la femme que nous aimons

ne s’invente pas sous nos yeux

si nos yeux n’abandonnent pas
les vieux clichés

de I’image sur la rétine

s’ils ne se laissent pas exorbiter se
surprendre et attirer vers une région

jamais vue

la vie me semble une fixation arbitraire
a un moment de notre enfance

ou de I’enfance de I’humanité (/4, 17).

O olhar deve exorbitar a visdo, tornar-se um olhar tatil, reversivel:

Diante do corpo da amada

coberto de cicatrizes

somente um pensamento edipiano
seria tentado a encerra-lo

numa férmula sado-masoquista
somente um pensamento ja pensado
se contenta com a etiqueta

de uma estatistica

Devant le corps de I’aimée
couvert de cicatrices

seule une pensée oedipienne

est tentée de I’enfermer

dans une formule sado-masochiste
seule une pensée déja pensée

se contente d’une étiquette

d’une statistique (/4, 21-22).

98
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J4

O “ja pensado” ¢ a repeti¢do edipiana no nivel das idéias, a atividade nao-
edipiana ¢ todo um esfor¢o para se desfazer do que ja estd dado de antemdo. A
insisténcia no termo “invencao” se opoe aqui a idéia de “descoberta”, a insisténcia
de Luca na inven¢do distingue-o dos surrealistas que propunham “explorar” a
dimensdo inconsciente e irracional da linguagem. Dai que ao Nao-Edipo nio
interesse o corpo ja pensado, como € o “corpo inteiro de mulher”, mas um corpo
que tenha renunciado a sua propria unidade e a “funesta formula / da amada que
se quer amada / por aquilo que ela &' (I4, 43). Na verdade, ¢ a virtualidade
plastica e a poténcia erética desses pedagos de corpo que o Nio-Edipo ama.

Dessa mesma recusa a imagem totalizante, surgiriam, anos mais tarde, as
cubomanias de Luca. Cubomanias eram colagens compostas por fragmentos de
imagens compondo as faces internas e externas de um cubo. Essas invengdes

plésticas frustravam qualquer tentativa de leitura da imagem como um relato.

v

*! la funeste formule / de 'aimée qui se veut aimée / telle qu elle est.
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A associagdo disjuntiva das imagens nas cubomanias impossibilita a visao
integral do quadro e, simultaneamente, pde a nu “o nosso desejo de unificar dois
fragmentos™ (Carlat, 1998, 115). Para Dominique Carlat, as cubomanias, ao
interpelarem a compulsdo de recompor as partes numa sé imagem, propdem uma
nova sintaxe do olhar. A explosdo do todo se conjuga a impossibilidade de
reconhecer o detalhe como signo. Ao impedir o reconhecimento da imagem
matricial de onde o pedaco foi retirado, o fragmento ganharia uma autonomia a
qual o olhar insistiria em resistir. A cubomania incide exatamente na legibilidade
do visivel. Ao impedirem que o visivel seja legivel as lacunas articulam a nova
sintaxe do olhar.

Em seus escritos sobre arte, Jean-Marie Pontévia (1985) dedica parte de
suas reflexdes a relacdo todo/partes na pintura ocidental. Partindo da pintura 4
Batalha de Sdo Romano (1450-1456), de Paolo Uccello, Pontévia afirma que esse
quadro ¢ o exemplo de uma totalidade desmontéavel, e ndo da falta de unidade
como acreditava Wolfflin. O que assume a funcao da totalidade no quadro de
Uccelo, nos afrescos de Signorelli e em outras pinturas cuja unidade ¢ pensada de
forma complexa em fung¢do de suas diferentes partes, ¢ uma relagdo arquitetonica
antes que tematica, ou seja, trata-se de obras condicionadas pelo lugar que as
abrigaria (capela, quarto esponsal, coro de igreja etc). Por outro lado, ¢ preciso
que essa unidade desmontavel permita a cada parte uma certa autonomia para que
o olhar possa passear de uma parte a outra sem ser mais obrigado a mirar o todo
de um s6 golpe. E o que leva Pontévia a concluir que a unidade dessas e de muitas
obras do séc. XV ¢ dada pelo olhar do espectador. O esquema narrativo dos
séculos anteriores ¢ substituido por um esquema discursivo que, em certa medida,
libera a imagem do itinerdrio das personagens ou cenas biblicas as quais ela se
refere. Liberada da sucessividade narrativa — cujo modelo se baseava num
itinerario a ser percorrido tematica e pictoricamente —, a pintura busca sua unidade
na ordem plastica. O que estd em jogo nas cubomanias nao ¢ tanto a fragmentagao
“per se”, mas o olhar, a insisténcia do olhar em construir uma unidade visual, um
olhar que ainda est4d condicionado a fazer da combinagdo das partes um todo, ou

identificar em cada fragmento o todo visual de onde teria sido recortado. Assim
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52 . ~ .
como Beckett’” concentra sua energia na desconstrucdo da expectativa de
formagao de sentido que guia toda leitura, indicando a nossa insisténcia em
encontrar algum tipo de realidade decifravel, as cubomanias de Luca frustram

essa expectativa, devolvendo ao olhar uma situacdo de incompletude.

5.4

A mulher ndo-nascida

Vivemos numa era que ndo possui nenhum outro simbolo para a morte exceto a
caveira e os ossos em estagio de decomposi¢do... uma era que vive do medo, da
anulacdo total, amedrontada pela esterilidade sexual e ainda assim incapaz de
perceber a natureza falica de cada manifestagdo autodestruidora. Uma era que
procura, de forma artificial, se projetar materialisticamente no espago abstrato e se
realizar mecanicamente, porque se tornou cega a quase toda realidade externa ao
alcance da vista e também a consciéncia orgdnica até mesmo das propriedades
dindmicas da percep¢do. As pinturas mais antigas descobertas nas cavernas
demonstram que o homem primitivo compreendia melhor o fato de que o objeto do
medo deveria ser materializado. Toda a historia da magia erdtica é uma historia de
possessdo do medo através de sua apreensdo.

Stan Brakhage

Bem-vinda, tardantula!®

Nietzsche

O combate de Nao-Edipo visa, pelo menos, dois paradigmas amorosos: de
um lado, o amor burgués e seu prazer domesticado, de outro lado, o idealismo e
sentimentalismo da lirica convencional, assim como toda a linguagem alusiva dos
poetas romanticos. Ndo-Edipo ndo apenas reinventa o amor, mas o corpo de uma
figura feminina que mobiliza a dimensdo cruel e convulsiva do desejo.
Desfigurada, metamorfica, constantemente ameacada, mas também fortemente
ameagadora, a essa mulher Luca denomina “ndo-nascida”. Nada se sabe sobre ¢la,
0 poema nos entrega apenas o seu corpo, aos pedagos, como um ilimitado campo

de experimentacdo erdtica. A mulher ndo-nascida ndo ¢, como esclarece Luca,

2 Refiro-me aqui, principalmente, aos seus @ltimos escritos e, em particular, ao livro Le
dépeupleur, publicado em francés em 1970 ¢ em inglés, com o titulo The lost ones, em 1972.

>3 Sobre tarantulas e troca de pele: A maioria das espécies de aranhas nio fazem a troca de pele - o
processo de mudanga do exoesqueleto depois do estagio adulto -, porém as tarantulas (somente as
fémeas) o fazem ao longo de toda a vida. A possibilidade de trocar o exoesqueleto permite-lhes
também mudarem de forma, e as metamorfoses, por sua vez, permitem que o animal sobreviva em
outros ambientes.
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simplesmente uma mulher que ainda nao nasceu. Sera preciso 1é-la na perspectiva
da atividade ndo-edipiana que, para subverter o trauma do nascimento, abole o

nascimento:

Eu detesto esse filho natural de Edipo

odeio a sua biologia fixa

E se 0 homem ¢ assim porque nasce
entdo s6 me resta recusar

0 nascimento

recuso todo axioma

mesmo se tem para ele a aparéncia

de uma verdade

Je déteste cet enfant naturel d’(Edipe

je hais et refuse sa biologie fixe

et si ’homme est ainsi parce qu’il nait
alors il ne me reste plus qu’a refuser
la naissance

je refuse tout axiome

méme s’il a pour lui ’apparence

d’une certitude (/4, 14).

Ao contrario da mulher ideal que os romanticos aludem nas suas
exibigdezinhas entre nuvens de fumaga, a mulher ndo-nascida é captada numa

linguagem-tatil, em imagens cruas.

essa mulher ideal, fixa, distante
que os romanticos tornaram
quase acessivel

na sua lirica fumaga de 6pio

e que buscamos em vao

nos quatro cantos da terra
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buscamos em vao essa mulher absoluta
cuja razao de ser

¢ a de ndo ser jamais encontrada

Gradiva ou Cinderela

uma vez encontradas

deixam de corresponder

ao seu proprio perfume

e ja ndo sdo mais do que duas esposas

e maes-modelo

cette femme idéale, fixe, lointaine
que les romantiques nous ont rendue
presque accessible

dans leur lyrique fumerie d’opium
et qu’on cherche en vain

aux quatre coins de la terre

on cherche en vain cette femme absolue
dont la raison d’étre

est de n’étre jamais rencontrée

Gradiva ou Cendrillon

une fois rencontrés cessent d’étre égales
a son propre parfum

et ne sont plus que deux épouses

et méres modeles (/4, 30).

Ao contrario da mulher tocada apenas de leve e metaforicamente, a nao-
nascida ¢ uma presenga fisica, ¢ uma mulher-objeto no sentido mais literal, sem
rosto, sem identidade. Seu corpo nunca ¢ todo, e estd sempre na iminéncia de ser
atravessado, rasgado, aberto. Assim como a morte, essa mulher ¢ um convite ao
homicidio e ao suicidio, pois, somente devorando-a como uma mulher, a morte
perde o seu cardter traumatico. Fica estabelecida a equivaléncia erotica entre o
sexo ¢ a morte, ¢ o desejo de intensificar a angustia até o €xtase. “Estou tdo

excitado que oscilo constantemente entre a tentacao de me suicidar e aquela de
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54 . . : , .
gozar”™" (MM, 84). O seu corpo ¢ corpo de prova, cuja finalidade é excitar a
linguagem e os sentidos. A escrita contamina a linguagem com uma energia

erdtica e utiliza o corpo como um lugar de transgressao discursiva.

5.4.1

Mulher-morta, mulher-morte

Em O inventor do amor (1945), a mulher surge “amorosa monstruosa /
ndo-natural, ndo-humana, ndo-nascida”, ela convida a processo ludico que
envolve o horror e a morte. “Cada vez que te abordo, uma tumba me aspira, cada
vez que te respiro, chupo um feto” (LL, 34). H4 um entrecruzamento insistente
entre mulher e morte na poesia de Luca: o corpo feminino ¢ associado ao odor dos
cadaveres e a mulher ndo-nascida ¢ tdo receptiva as investidas perversas do Nao-
Edipo quanto o seria uma coisa morta. Em tultima instancia, ela ¢ a propria morte.
Ou: “ Essa mulher mortalmente bela e mortalmente vivificante ” (LL, 35). Nota-se
o deslizamento que vai da mulher ndo-nascida a mulher-morta e desta & mulher-
morte: “A morte mesma era uma festa, nisso que a nudez do bordel convida a faca
do acougueiro” (Bataille, 2006, 35). Esse convite “a faca do agougueiro” — convite

a crueldade — ¢ descrito, algumas vezes, num tom desafetado, quase monotono:

Adoro passear uma faca

sobre o corpo da amada
algumas tardes quentes demais
quando parego mais doce,

inofensivo e terno

(..)

como se eu tivesse deixado arrastar
minha mio na agua

durante um passeio de barco

sua pele se abre de cada lado da faca
deixando deslizar na sua pele

esse passeio onirico de sangue

que beijo na boca

e suis si excité / que j oscille constamment / entre la tentation de me suicider / et celle de jouir.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0610452/CA


PUC-Rio - Certificacéo Digital N° 0610452/CA

105

Vejo daqui
o cérebro satisfeito do homem
que me denuncia a psicologia

como vampiro

J’aime promener un couteau
sur le corps de I’aimée

certains aprés-midi trop chauds
ou j’ai I’air plus doux
inoffensif et tendre

(..

Comme si j’avais laissé tralner

ma main dans ’eau

pendant une promenade en barque

sa peau s’ouvre de chaque coté du couteau
laissant glisser sa chair

cette promenade onirique de sang

que j’embrasse sur la bouche

Je vois d’ici
le cerveau satisfait de ’homme
qui me dénonce a la psychologie

comme vampire (/4, 22).

55
Experiéncia poética e erotismo fetichista

E tarde demais para o fetichismo.

Roland Barthes

Talvez seja tarde demais para o fetichismo, mas, em seu contexto original,
a frase de Barthes ndo ¢ assertiva. Ela ¢ a expressdo resignada de uma certa

perplexidade, a constatacdo de que se tornou impossivel se referir ao fetiche de
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55 .
7> Dennis

forma positiva. No belo ensaio “La valeur d’usage de 1’impossible
Hollier relembra uma conferéncia de Barthes sobre o texto Le gros orteil de
Bataille. Ao final de sua fala, Barthes comentava que no texto de Bataille as
palavras eram “suficientemente delineadas, suficientemente brilhantes,
triunfantes, para se fazerem amar, como os fetiches”. Uma pessoa no auditério
intervém e critica essa referéncia ao fetichismo, afirmando que ela diminuia o
impacto da descri¢do. E, entdo, que Barthes exclama, nio sem ironia: “Vocés
véem, agora, nio se pode mais falar em fetichismo. E tarde demais para o
fetichismo” (Em: Hollier, 1993, 174-175). O fato ¢ que h4, na escrita de Luca,
uma paixdo pelo fetiche, um fetichismo ndo disfarcado e até, pelo contrario,
escancarado e levado as suas maximas consequéncias criativas.

Certamente, Luca ndo foi o primeiro artista — nem o ultimo — a explorar a
forca ludica e estética do fetiche. O modo como se apropria do fetichismo lembra
inclusive as bonecas perversas de Hans Bellmer, que surgiam igualmente da
articulacdo entre morte, jogo e erotismo. O fetichismo da boneca serve a excitagao
dos devaneios inquietos da crianca mas também aos obscuros desejos sexuais do
adulto. Assim como o brinquedo, o fetiche resiste tanto ao valor de troca quanto a
sacralizacdo museografica, ou seja, o seu valor de uso ndo ¢ utilitarista. Segundo a
teoria do fetiche elaborada por Freud®, o objeto particular que o fetichista elege
remete & promessa de uma fantasia de plenitude. Freud postula uma origem
traumadtica para o fetiche, ou seja, o fetiche ¢ aquilo que protege da fantasia da
mae castrada e mantém ativa a fantasia original da afirmacdo de um pénis
materno. Enquanto objeto que substitui, o fetiche age de modo paradoxal, pois
condensa simultaneamente o reconhecimento da falta e a nega¢ao da mesma.
Embora a escolha do objeto metonimico do fetiche ndo seja necesariamente
definitiva — o proprio Freud sugere essa relatividade — o estado fetichista
patolégico ¢ identificado pela fixagdo obsedante por determinado objeto, sem o
qual o sujeito nao ¢ capaz de experimentar o gozo. Na poesia de Luca, ao
contrario, o desejo errante supde objetos polimorficos, ou sendo, a sua constante
permutacdo. H4 um poema de Luca, incluido em La proie s’ ombre, que serve de

exemplo aqui:

*Trata-se do ensaio instrodutorio a reimpressdo da revista Documents, realizado pelas edigdes
Jean-Michel Place, em 1992.

%6 Ver: FREUD, Sigmund. Fetichismo. In: . Obras Completas. Vol. XXI. Buenos Aires:
1988. p.141-152.
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Minha lingua desliza no seu sapato direito
Minha lingua calg¢a o seu sapato esquerdo
Sob o palacio da minha boca

Seu sapato calca a minha lingua

Sua lingua chupa a palavra-chave

No seu sapato esquerdo minha lingua desliza

Sob o palacio da minha boca seu sapato direito

Ma langue glisse dans ta chaussure droite
Ma langue chausse ta chaussure gauche
Sous le palais de ma bouche

Tes chaussures chaussent ma langue

Ta langue suce le mot de passe

Dans ta chaussure gauche ma langue glisse

Sous le palais de ma bouche ta chaussure droite (PS, 41-42).

E assim por diante: linguas, bocas e sapatos imbricados numa trama
insondavel de modo que ja ndo ¢é possivel dizer onde estd o objeto-fetiche e onde
se encontra o sujeito fetichista. Essa saida de si que o fetiche promove aparece

P . 57 1- . . .
também em Le vampire passif ', livro imediatamente posterior a La mort morte:

Sempre tive a impressao de ser pensado como Lautréamont ou Rimbaud, mas
nunca me aconteceu que esse outro que me pensa saia de mim mesmo e apareca
diante de mim de maneira concreta e sensivel como todos os outros objetos
exteriores. (...) Essa propriedade magica do fetiche talvez tenha suas raizes no
fundo do meu ser embaralhado, mas na medida que sua forga ultrapassa os dados
do meu aparelho psiquico, colocando-se aparentemente pelo avesso diante dele,
minha disposicao afetiva em relagdo a ele ¢ francamente fetichista, equivalente ao
obscurantismo do homem primitivo adorando o seu préprio temor. (VP, 84)

Aqui ¢ possivel retornar ao que observei no inicio deste estudo quanto ao
proprio movimento lirico como uma saida euforica em diregdo ao objeto e,
simultaneamente, como objetivagdo do eu. O fetiche seria entdo esse objeto
satdnico e excitante que suscita um tipo de adoracdo desmesurada em que o
sujeito se vé perturbado a ponto de ser despossuido de sua subjetividade. Por

outro lado, o fetichismo desfaz o antagonismo entre o cotidiano ¢ o estranho. O

7 Uma parte de Le vampire passif foi publicada em portugués na coletanea Historias de vampiros
(1988), da editora Estampa.
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fetichista ndo nega o carater ordinario do objeto, nem alca-o as alturas do simbolo,
mas alucina sua fung¢do, descondiciona-o. O fetichista é o contrario do decorador ¢
mesmo do colecionador, tudo o que para ele ¢ atraente num objeto deve entrar
numa economia perversa (pois improdutiva) de uso. Nao por acaso Bataille
desafiou o amante de arte a amar uma tela tanto quanto o fetichista ama seus
objetos: “Eu desafio qualquer amante de pintura a ama-la tanto quanto um
fetichista ama um sapato” (Hollier, 1993,164). Hollier define o valor de uso do
fetiche com o seguinte exemplo: “E o valor de uso de um sapato fora de uso”
(Hollier, 1993, 165).

O fetichismo da aos objetos utilitdrios — o sapato e calcinha s3o os
exemplos classicos — um outro destino, mais usurario, irracional e, claro, muito
mais erdtico. Desde 1924, Breton ja havia anunciado uma revolugdo do objeto™,
incitando os surrealistas a criarem poemas-objeto a partir dos sonhos. Um pouco
mais tarde viria a proposta do objeto achado, um objeto que devia ser desviado de
seus fins, pela inscri¢ao de uma assinatura ou pela atribuicdo de um novo nome.
Ainda na esteira da crise do objeto, Max Ernst criou os objetos-achados-
interpretados e Duchamp extrapola o campo da pintura cubo-futurista e cria os
ready-mades. Portanto quando Luca escreve Le vampire passif, um longo
caminho de experimentacao com o objeto ja havia sido percorrido, mas isso nao o
impede de dar mais uma volta no parafuso: propor um outro valor de uso das
palavras, e a necessidade de ativar a distancia (e o tempo) que separam o criador
do destinatario.

Em Luca, a fetichizagdo vai progressivamente se articular no nivel literal,
afirmacao das palavras como objetos eroticos que convidam a faca do poeta-
carniceiro. Parece existir uma relagdo entre essa fetichizagdo dinamica e o
tratamento que Luca dard as proprias palavras na sua poesia posterior, criando
uma espécie de gagueira erdtica, em que os corpos das palavras € que perdem sua
integridade e fixidez. Se o corpo transformado em objeto erdtico ¢ o lugar de
transgressao privilegiado nos seus escritos dos anos 40, a partir de Héros-Limite o
foco se transfere para o proprio corpo das palavras. Em L ’inventeur de I’amour
isso ainda ndo acontece no nivel concreto da lingua — fisionomia das palavras

(morfologia) —mas ¢ o encadeamento do discurso do N&o-Edipo que produz um

*Ver o artigo de Mério Pedrosa “A crise ou revolugdo do objeto”. In: Mundo, homem, arte em
crise, Sao Paulo: Perspectiva, 1975.
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ritmo, um fluxo que jorra como uma energia incontrolavel. Numa leitura em voz

alta, isso fica bastante evidente.

5.6

O vampiro passivo e ainvenc¢édo dos 0.0.0.

Os objetos, essas misteriosas armaduras sob as quais nos espera,
nortuno e desnudo,
o desejo.

Ghérasim Luca

E um adorador de cabeleiras negras que tem caprichos de Jack, o
Estripador. Com uma tesoura em riste, ele espera diante da estagcdo Trocadéro o
sexo virgem das estudantinhas. E um fetichista palido, mas é também, ele proprio,
um fetiche destinado a outro objeto. Le vampire passif faz parte de uma série de
objetos objetivamente ofertos, criados por Luca em 1940. Cada objeto era feito
para um destinatario especifico e em fun¢do das relacdes (ou ndo-relagdes) de
Luca com esses mesmos destinatarios: Le crépuscule para Victor Brauner, La
lettre L para André Breton™, La statue de la libido para Heléne, Le fantéme idéal
destinado ao andnimo G. Le vampire passif € o inico objeto destinado a um outro
objeto : uma mesa de dissec¢io. E possivel observar a foto do Vampiro, na figura
n.°13 da edicdo José Corti: 0 seu tronco ¢ uma pequena estatua de Vénus pintada
de negro. Na boca e no olho esquerdo de Vénus foram cravados dois conta-gotas.
Um pouco mais abaixo, onde termina a cintura e deveriam comecgar as pernas,
surge uma ninhada de bonequinhas nuas. O ombro direito de Vénus esta apoiado
sobre uma mao (talvez do tamanho de uma mao humana). Por fim, um pouco
distante desse conjunto, dois botdes, também negros, dispostos simetricamente.

Le vampire passif ¢ o nome do objeto que da titulo ao livro, o primeiro
escrito por Luca diretamente em francés. Foi publicado em 1947 pelas Edi¢des do
Esquecimento, em Bucareste. Alguns trechos sairam no mesmo ano na revista La

part du sable (Cairo, 1947), dirigida pelo poeta Georges Henein, com o qual Luca

** No livro, Luca afirma que sua relagio com Breton se resumia a uma troca de cartas e a amizade
comum com Victor Brauner, e que sua inibigdo intimidante o teria impedido de conhecé-lo. Luca
menciona ainda o encontro que teve com Breton em 1938 na saida da galeria Gradiva.
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manteve uma troca epistolar® durante um certo tempo. Em 1947, em fungdo do
novo contexto de publicagdo, o texto receberia um novo tratamento®'. Embora
tenha sido escrito em 1941, o livro refere-se a fatos ocorridos em 1940 e ¢ quase
inteiramente devotado a apresentar a proposta tedrica e pratica do “objeto
objetivamente oferecido” (0.0.0.) e dos “objetos objetivamente oferecidos a
outros objetos” (0.0.0.0.). A escrita mescla reflexdo teorica, fotos, descri¢des
dos objetos e relatos da experiéncias vividas em fungao dessas invengdes. Logo de
inicio, Luca previne o leitor sobre os propositos de sua investigacdo: projetar em
nossas relagdes com o mundo a concepgdo surrealista do encontro. Porém,
extravasando o campo tedrico surrealista, Luca se propde, ndo sem ironia, a dar
conta de um contexto ilimitado de analise: interpelar todas as formas de
implicacdo do desejo na relagcdo com os objetos. O uso incongruente e desvairado
que faz do conceito de acaso objetivo, profana a matriz surrealista, e ¢

precisamente ao destrona-la de sua autoridade que, segundo Luca, ela podera

realmente repercutir e provocar novas invengoes.

O movimento singular do texto de Ghérasim Luca, sobre o qual compreende-se
que Breton tenha guardado um siléncio circunspeto, consiste em tomar ao pé da
letra as declaragdes liricas carregadas de irracionalismo, amplificar suas
conseqiiéncias, até exibir, com a falsa ingenuidade (fausse naiveté) do desajeitado
voluntario, a sua racionalidade particular. (Carlat, 1998, 136).

E esse exagero desabusado, oscilando entre a parddia e a celebragio, que
torna ainda hoje interessante a leitura das experiéncias narradas em Le vampire
passif. Dentre os livros de Luca, este é certamente o mais atrelado ao contexto de
escrita e de publicagdo, mas ¢ também nele que se revela, de forma mais clara, o
tipo de pacto de leitura que Luca estabelecia com os autores que lhe interessavam.
Basta pensar que a grande novidade que o texto propde ¢ o modo de fazer circular
os objetos, ndo se limitando a sua descoberta ou a sua criagdo, como acontecia no

surrealismo.

5 No mesmo niimero de La part du sable participavam também Henri Michaux com “L’homme
bombe” ¢ Edmond Jabés com “Le fond de 1’eau”. Henein, escritor egipcio de expressdo francesa,
escreveu um belo poema em homenagem a Luca, incluido na se¢do de Anexos desta dissertacao.
Luca parece ter se inspirado no livro de Henein, Déraisons d’étre (Paris: José Corti, 1938), para o
seu poema “Ma déraison d’étre”. Ver: Héros-Limite (Soleil-Noir, 1953 / José Corti, 1985 /
Gallimard, 2001).

6! Para informagdes mais detalhadas sobre o contexto de publicagio de Le vampire passif, sugiro a
leitura do capitulo III do livro de Dominique Carlat (1998).
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O livro, uma espécie de museu portatil, album, didrio de bordo, ou
Magasin Pittoresque traz detalhes minuciosos sobre cada objeto e sua inser¢io
nos circuitos do desejo do autor. O texto relata experiéncias feitas através do
“contato obsessivo e delirante de certos objetos, irresistivelmente atraido pela
determinagdo do acaso que conduziu ao seu encontro ou a sua confeccdo” (Luca,
2001, 7). O carater obsessivo dessas experiéncias introduz no texto uma espécie
de materialismo fetichista no qual as fotografias e as demais informagdes
documentais cumprem um papel importante. Nem o possivel, nem o sonho, aqui,
Luca, embora procedendo ainda com a noc¢do de “acaso-objetivo”, ndo o faz
segundo o modelo ditado pelo surrealismo de Breton. Suas experimentagdes
apresentam talvez mais afinidades com as idéias que mobilizaram, na década de
30, os etnografos da revista Documents a criar um museu antropoldgico no qual
deveriam prevalecer as técnicas do homem — os seus modos de utilizar os objetos
— e ndo a passividade estética dos mesmos objetos. Talvez seja possivel dizer que
o documental funcione ai como um procedimento pelo qual se tenta atingir o real
de forma elementar. Ao mesmo tempo em que Luca cria objetos delirantes a partir
de cacarecos encontrados (no real), reintroduz, através das fotos, os objetos
reinventados no real do livro. As fotografias apresentam a interferéncia no real
sob a forma de indice. Trata-se portanto de se despojar das metaforas e das formas
de representagdo do conteudo (irracional) inconsciente que tanto marcaram as
praticas surrealistas. Interessa mais a Luca fazer delirar os proprios objetos que
circulam no real, tornando o proprio real uma camada acolhedora dos impulsos
delirantes.

Os 0.0.0. sdo objetos que vém se juntar — ampliando e bagungando — a
lista de objetos ja conhecidos (oniricos, reais, virtuais, simbolicos, méveis, mudos,
fantasmas, ready-mades). Oferecem uma nova “possibilidade objetiva de resolver
dialeticamente o conflito entre o mundo interior ¢ o mundo exterior, tentativa que,
desde o seu primeiro manifesto, o movimento surrealista transformou em sua
razdo de ser” (Luca, 2001, 7). A proposi¢ao dos O.0.0. parte, indubitavelmente,
das idéias expostas por Breton em “Introduction de 1’objet trouvé”, texto
publicado em 1934 no numero 34 da revista Documents®*, mas o texto s6 é

retomado para desvio de rota, como veremos. Le vampire passif traz ainda a

%2Em 1990, o texto foi reeditado no numero especial da revista L ’Arc, Duponchelle, Paris.
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marca das leituras de Freud (sobre o fetichismo) ¢ de Marcel Mauss (sobre a

dadiva).

5.7

O parti pris dos fetiches

A originalidade de Le vampire passif surge com a associagdo da nogao

de acaso a idéia de dadiva ou, em outras palavras, de uma oferta que ndo

obedece as regras usuais de circulacdo dos objetos. O que Luca propde ¢

langar o objeto achado numa segunda rodada, prolongando assim a sua agdo

erotica para além do “objeto masturbatério™:

O objeto-achado, isto ¢, o objeto que oferecemos a nds mesmos, s6 consegue
consumar uma pequena por¢do das possibilidades de aparicdo atordoante do
acaso. (...) O objeto-achado mas nao oferto ¢ um objeto de conhecimento, mas
um objeto de conhecimento por masturbagdo. A procura de um objeto encontrado
destinado a ser ofertado multiplica as causas externas e imprime ao acaso-
objetivo o ritmo das necessidades internas.

L’objet trouvé, c’est-a-dire 1’objet que nous offrons a nous mémes, ne réussit qu’
a consumer une petite partie des possibilités d’apparition bouleversante du
hasard. (...) L’objet trouvé mais non offert est un objet de connaissance, mais un
objet de connaisance par masturbation. La recherche d’un objet trouvé destiné a
étre offert multiplie les causalités externes et imprime au hasard objectif le
rythme des nécessités intérieures. (VP, 11).

Sob o nome de acaso-objetivo, Breton reabilitava uma crencga na simpatia,

na premoni¢ao € nos misteriosos “vasos comunicantes” entre os homens. O acaso-

objetivo seria o ponto enigmatico em que liberdade e necessidade convergeriam.

Nas palavras de Octavio Paz:

O surrealismo pde em questdo a realidade; mas a realidade também pde em
questdo a liberdade do homem. Ha séries de acontecimentos independentes entre
si que, em certos lugares ¢ momentos privilegiados, se cruzam (Paz, 1980, 39).

A novidade tedrica da proposta de Breton consistia em tentar aliar a forga

criativa do desejo ao materialismo dialético, situando a pesquisa surrealista num

quadro filoséfico marxista, o que permitiria a superagdo do litigio entre a a¢do e o

sonho. O proprio termo “acaso-objetivo” foi apropriado de Hegel, via leitura de

Engels. Pode-se dizer que o texto de Luca retoma as idéias de Breton, travando
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com elas uma relagdo de fraternidade tensa, critica. Nao se tratava de rebaixar a
teoria bretoniana a uma caricatura, mas tampouco de se ligar ao surrealismo sob a
forma de uma “reveréncia inquebrantavel”, como afirma Krzysztof Fijalkowski
(2007), tradutor do livro para o inglés. Le vampire passif faz ressoar a voz de
Breton ndo como uma matriz intocavel, o que alias fica bastante evidente quando
Luca chama o objeto encontrado de “objeto masturbatdrio”, por ser encontrado e
oferecido a si mesmo. O surrealismo serve a Luca como um ponto de partida (e de
referéncia inventiva) que o incita a ir além do que ja foi proposto. Para ir além do
objeto achado, Luca introduz no seu jogo a necessidade de ofertar o objeto. E
precisamente nessa idéia de oferta que ressoam as teorias de Marcel Mauss sobre
a dadiva e de Bataille sobre o dispéndio. Por serem objetos fundamentalmente
erdticos, os 0.0.0. distinguem-se também dos ‘“presentes” socialmente

oferecidos:

O objeto oferecido ndo possui nenhuma relagdo qualitativa com o presente
(cadeau) na sociedade atual. O presente ¢ um objeto ofertado depois de ter sido
despojado de todo o seu carater erdtico objetivo. A sua for¢a emotiva foi
neutralizada pela uniformizacdo (...). As flores e os bom-bons tornaram-se
praticamente o cartdo de visita do amor desinteressado ¢ da homenagem. Uma
flor ofertada, que poderia ter-se tornado um objeto de conhecimento afrodisiaco
ultra potente, torna-se, no interior do mecanismo confuso e nivelador que a
sociedade atual lhe destinou, um objeto neutro, um lugar-comum no mundo dos
objetos exteriores.

L’objet offert n’a aucun rapport qualitatif avec le cadeau dans la societé actuelle.
Le cadeau est un objet qui est offert aprés avoir été dépouillé de tous ses
caractéres érotiques objectifs. Sa force émotive est neutralisée par
I’uniformisation (...). Les fleurs et le bonbons sont presque devenus la carte de
visite de ’amour désintéréss¢ et de I’hommage. Une fleur offerte, qui aurait pu
devenir un objet de connaissance aphrodisiaque trés puissant, devient, dans le
mécanisme confus et nivelé que Iui a destiné la societé actuelle, un objet neutre,
un lieu commun dans le monde des objets extérieurs. (VP, 9-10).

O objeto fetiche, por outro lado, se opde ao objeto de consumo, pois trata-
se de um consumo sexual ndo mercadologico, orientado pelo dispéndio. Aqui vale
a pena retomar as colocagdes de Bataille sobre o consumo erético como forma de
dispéndio pois também ele desenvolve uma reflexdo sob o impacto das leituras de
Mauss. Em “A nocao de dispéndio”, Bataille chega a definir a poesia como sendo
0 seu sindénimo, o que equivale a dizer “criagdo por meio de perda” (Bataille,
1975,32). Segundo Bataille, os objetos erdticos promovem sempre deslizamentos

que, por sua vez, provocam uma espécie de desorganizacdo da hierarquia
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fisionomica dos corpos. A economia dos objetos erdticos nos proprios textos de
Bataille pode ajudar a entender esse deslizamento. Em Histoire de [’oeil (2006), o
olho sera desfuncionalizado, descolado de sua orbita e rebaixado ao ponto de
poder ser introduzido no sexo de Simone. Se aos surrealistas interessava penetrar
os sentidos inconscientes, a Bataille, como observa Karl Erik Schellhammer
(2008), era muito mais significativo que os deslizamentos produzissem prazer

pela perda de sentido:

(...) a poesia atua na linguagem cujo objeto ¢ a perdi¢do de si mesma e na qual os
significantes deslizam para uma regido de ndo-sentido, entre a palavra e o
siléncio, impedindo a volta do ndo-sentido como afirmacédo invertida do sentido
proprio. Para Bataille ¢ muito mais importante que os deslizamentos sinalizem
um prazer no sacrificio do sentido - a negacdo - do que expressem uma
positividade inconsciente mais verdadeira, como os surrealistas pensavam ser
possivel (Schellhammer, 2007, 83).

Como se sabe, em A4 parte maldita, Bataille elaborou a sua propria teoria
de economia geral, regulada por uma nova moral econdmica. Inspirando-se nos
relatos de Mauss (2003) sobre o potlatch, substitui a concepg¢do classica de um
mundo social regido pelo principio de interesse e do primado da producdo sobre o
consumo pelo primado do dispéndio, do gasto improdutivo. E esse gasto
improdutivo e destrutivo que Mauss® descrevia no “Ensaio sobre a dadiva” sobre
as sociedades primitivas da Melanésia e da Polinésia. O potlatch designa um
sistema de dadivas contratuais (obrigatdrias) de carater essencialmente usurario
ou, nas palavras de Mauss, “prestacdes totais de tipo agonistico” (Mauss, 2007,
192). O dispéndio selvagem e ostentatorio do potlatch faz pensar, no contexto da
leitura do livro de Luca, que a necessidade de recolocar em circulagdo a invencao
se liga a idéia de uma ndo-acumulagdo, um despojamento do artista em relacao
aquilo que produz, mas remete igualmente a necessidade de criar a partir de uma
intensa interlocugdo — mesmo quando ela se da de forma solitaria e silenciosa —
com aqueles que o instigavam. Louise Bourgeois escreveu algo a respeito desse
tipo de processo criativo que, sem derivar para a “agdo entre amigos”, se alimenta
do encontro com pessoas especificas, nas quais estd em jogo tanto a relagdo de

troca quanto aquilo que ¢ trocado: “O Unico acesso que temos a nosso vulcanico

% Uma descrigdo do potlatch tinha sido feita por Franz Boas sobre os Kwakiutl do noroeste
americano em 1880. Mauss refere-se aos estudos de Boas em seu ensaio.
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inconsciente ¢ aos motivos profundos de nossas agdes e reagdes ¢ por meio da
selecdo de nossos encontros com pessoas especificas” (Bourgeois, 2000, 130).

O contexto extremamente individual da produgdo de certos textos de Luca,
tal como os seus arquivos deixam perceber — muitos deles enderegados a amigos
especificos e retrabalhados posteriormente de modo a alcancarem a singularidade
do leitor andnimo - revela um gesto poético e criativo preocupado ndo apenas com
aquilo que produz, mas com a circulagdo do proprio desejo criativo através de
trocas intempestivas. Luca ndo cessard de trabalhar no interior de seus textos a
posicdo do leitor, numa escrita consciente e interessada nos processos de produgao
de expectativa e em como as expectativas de leitura incidem sobre a relagdo com
os sistemas signicos, a ponto de Luca poder escrever em Un loup a travers une
loupe: “Neste grau de espera, ndo ¢ surpreendente que tudo seja mensagem e tal
como uma folha que deslizamos num envelope o mundo inteiro se dobra sob os
teus dedos.” (LL,31). Seus textos utilizam as relagdes e a forca especifica de cada
encontro como um campo de pesquisas que extrapola a dimensao privada. O gesto
artistico se alia ao gesto existencial desfazendo a dicotomia publico/privado.

Le vampire passif antecipa importantes questdes sobre os modos de
percepgao e circulacdo do objeto artistico. Além disso, nesse livro Luca descortina
o campo das relagdes entre arte e seus contextos de recepcdo que, principalmente
a partir dos ready-mades de Duchamp, tornaram-se o ponto crucial dos debates
teoricos no campo das artes. Dar, oferecer, presentear introduzem na circulagao
um outro valor, um valor de uso que emerge na confluéncia do investimento
simbolico e do investimento sexual. Mas em sentido mais amplo, é possivel ler as
proposi¢des de Luca do ponto de vista da circulagdo do proprio saber, no vai-e-
vem das proposi¢des tedricas que sua arte fazia circular. Pois se o interesse de
Luca esta no uso passional daquilo que encontra, tal uso nao implica uma postura
de reveréncia, mas, pelo contrario, supde uma espécie de profanacdo que é ao
mesmo tempo rebaixamento e exaltacdo. Giorgio Agamben, definiu a profanagdo
como o jogo por meio do qual se faz a restituicdo ao uso daquilo que estava
inacessivel, reservado a esfera do sagrado: “profanar significa abrir a
possibilidade de uma forma especial de negligéncia, que ignora a separagao [entre
o sagrado e o profano], ou melhor, faz dela um uso particular” (Agamben, 2007,
66). Desse modo, o didlogo profanatério que Luca trava com o surrealismo ¢

também indice do desejo de estabelecer com o pensamento do outro uma
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intimidade sempre desmitificadora ; a possibilidade de uma relacdo que ndo se
ancora nem a intimidade pessoal do sujeito, nem na verdade impessoal de uma

comunidade, na ortodoxia de uma moral de grupo.
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