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Consideracgotes Finais

Gostaria de finalizar essa tese lancando mdo de um filme que funcionara
como pretexto na articulagdo das nogdes que valorizei para sustentar meus
argumentos. Devo dizer que o meu encontro com esse filme foi casual. Uma noite
estava “zapeando” — como se costuma dizer -, na frente da televisdo quando o
titulo de um filme prestes a ser exibido pelo canal Telecine chamou a minha
atencdo: “Geracdo Prozac”. Fiquei instigada e resolvi assisti-lo. Trata-se de uma
producdo americana, baseada no livro de mesmo nome, escrito por Elizabeth
Wourthel - Lizzie -, personagem principal do filme. Como uma historiadora, ela
oferece-nos, neste livro/filme, a versdo que construiu de sua vida ao longo dos
seus 19 anos. As protagonistas sdo as atrizes Jéssica Lange e Cristina Ricci, que
interpretam, respectivamente, mée e filha.

De acordo com o nome do filme, minha expectativa era assistir uma
historia absolutamente bem situada no contexto das discussfes acerca do sujeito
contemporaneo: uma adolescente — Lizzie -, filha de pais separados desde a sua
infancia que, ao ingressar na faculdade de jornalismo, inaugura um circuito regado
a todo tipo de drogas e falta de limite. “Estamos em Harvard. Podemos fazer o que
quisermos. Seremos aquelas belas apaixonadas por literatura. Brilhantes, obscuras
e sexy”, diz Lizzie para Ruby, sua roommate.

Isso, de fato, ocorreu. Contudo, surpreendi-me ao assistir, paralelamente, a
historia de uma relagdo “violenta” entre mée e filha. A primeira cena do filme
mostra Lizzie sentada em frente a uma maquina de escrever, momentos antes de
mudar-se para a Universidade Harvard: “Até onde se pode voltar?” Ela comeca a
narrar a sua historia: seus pais divorciaram-se antes de ela completar dois anos e,
desde entdo, o pai quase néo participou de sua vida. Em compensacao, “a minha
mée participou demais. Ela queria consertar todos os erros dela através de mim”.
De acordo com o que Freud ensinou no artigo dedicado ao narcisismo (1914), os
pais projetam sobre os filhos um vasto repertério de expectativas, as quais, eles
ndo puderam realizar. No entanto, Lizzie parece falar de outra coisa. Uma

primeira lembranca: o dia em que ficou menstruada. A mae lhe disse: “Droga! Sua
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menstruacio! E onde comegam todos os problemas”. A cena seguinte confirma a
profecia materna: Lizzie corta a sua perna sentada no chdo do vestiério escolar:
“Agora meus pais realmente tém motivo para brigar: Eu”.

Como vimos, ha situacGes em que a mae ndo consegue aceitar que deixou
de ser condigéo para a existéncia do filho. Aulagnier fala sobre um desejo da mée
que, quando emerge, é nefasto: o desejo de “que nada mude”. Estamos no terreno
do que ela designou como violéncia secundaria que pode conduzir, quando a
crianca ndo encontra uma resposta que a proteja, a uma mutilacdo da atividade de
pensamento. Essas situagdes podem desembocar numa construcdo delirante do
mundo, como Ultima tentativa de resistir a esta mutilacdo. Ou, outra saida sugerida
por Aulagnier, o estado de alienacdo - cuja meta é a exclusdo de toda davida, de
todo conflito -, inerente as relacBes passionais, que veremos Lizzie construir ao
longo do filme/ de sua historia.

Ainda antes de sair rumo a universidade, as lembrancas da jovem jorram,
mas 0 seu devaneio € interrompido com a entrada intempestiva da mae em seu
quarto avisando que estd na hora da partida. Lizzie esta nua, sentada em cima da
cama, absorta em suas recordacdes, quando a mée levanta as cortinas da janela e
avisa que ndo podem se atrasar. A filha fica incomodada com essa invasdo, e as
duas travam um dialogo através do qual fica nitido que a ida de Lizzie para
Harvard € um desejo da mae e ndo dela. “Esse é o dia mais importante da sua
vida”. Lizzie discorda: “Achei que fosse o casamento.” A mée retruca: “N&o
querida. Este é o pior dia da sua vida.”

As duas estdo no carro a caminho da universidade, quando a mée diz:
“Jovem! Eu era tdo jovem! Tome cuidado. Quando eu penso, apenas um ano mais
velha do que vocé e eu ja era dona de casa. Tinha tanto tédio que comprei um
macaco, SO para ter com quem conversar. Mas dai vocé chegou”. Um siléncio
abissal entre as duas. Elas, finalmente, chegam.

A mae, através das marcas de sua propria historia, antecipa 0 seu encontro
com o bebé e decodifica os primeiros sinais dessa relacdo. Ela escreve 0s
primeiros paragrafos da histdria da crianca. Por isso, a relagdo que ela estabelece
com o pai da crianca, com a sua historia infantil e as consequéncias do seu
recalcamento e sublimacdo, bem como a relagdo com o proprio corpo, sdo 0s
elementos que organizam o tipo e a qualidade do investimento libidinal que ela

poderd fazer neste filho recém chegado. Aulagnier chama atencdo, ainda, para a
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importéncia de se diferenciar o desejo da mae por um filho e o desejo de
maternidade, que seria o desejo de repetir especularmente a relagdo com a propria
mée. O desejo de ter um filho indica, para a crianca, que ela ndo é fruto de um
acidente biologico e aponta na direcdo de um futuro. No segundo caso, a
impossibilidade dessas mulheres para aceitar 0 novo, o recém nascido, anuncia a
catéstrofe desta experiéncia.

Outra particularidade diz respeito ao que a autora designou, em
“Nascimento de um corpo, origem de uma historia” (1986) como “traumatismo do
encontro”. Aprendemos que o “Eu antecipado” vai apoiar-se na realidade do
corpo do bebé, através do que a autora designou como “sombra falada”. Contudo,
esse corpo devera ser acolhido pela mde como o referente, na cena da realidade,
desse representante psiquico que o precedia e o0 esperava. Quando essa ancoragem
fracassa, estamos diante do “traumatismo do encontro”. Ou seja, ha algumas
mulheres que, quando estdo frente a frente com o seu filho, ndo conseguem
estabelecer uma relacéo entre a representacao psiquica do filho que esperavam e o
filho real que esta diante delas. “Esse recém-nascido que se impGe ao seu olhar
situa-se, sem querer, ‘fora da historia’, ou fora da sua historia; ele rompe a
continuidade arriscando p6r em perigo uma construgdo, cuja fragilidade
permaneceria oculta para o historiador [no caso, a méae]” (Aulagnier, 1986: 146).
Isso é problematico na medida em que ndo ha investimento objetal sem a
representacdo psiquica deste objeto. Ou seja, ndo existe corpo psiquico sem essa
historia que € a sua sombra falada.

Lizzie inaugura sua vida universitéria, freqlientando todas as festas e
shows em companhia de sua roommate. O primeiro contato que ela tem com o
ecstasy acontece em um show. Ela é abordada por um rapaz — Noah — que lhe
oferece o comprimido, explicando-lhe que, diferente do acido que vai direto para
a cabeca, 0 ecstasy vai para o coracdo. Sem titubear, Lizzie aceita.

Eles voltam a se encontrar em outra ocasido, quando o rapaz lhe pergunta
se ela vai dormir com ele aquela noite. Assim, Lizzie tem a sua primeira relacao
sexual. A colega de quarto fica pasma quando ela conta que ainda era virgem:
“Pensei que deveria comegar a transar como uma garota normal de 19 anos”. A
amiga sugere uma festa para comemorar. No convite, as seguintes letras: “Festa

de iniciacdo seminal. Lizzie.”
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A festa acontece, e Noah fica chateado: “Como vocé pode tornar publico
algo particular”? Ela responde: “Para comecar, ndo foi particular. Foi bom,
interessante”. Ele retruca: “Interessante”? Ela diz: “N&o foi algo sobre mim, néo
foi nada especial, foi s6 sexo”. O rapaz afasta-se, e ela vai flertar com outro
garoto.

Este tipo de comportamento ilustra bem as idéias que circunscrevem o
cenario atual retratado por Jean-Pierre Lebrun como “Um mundo sem limites”,
habitado pelo “O homem sem gravidade” **, de Charles Melman. Um “homem
liberal” que abala a antiga economia psiquica, fundada no recalque, na neurose,
apontando para uma cultura que promove a perversao como ultima defesa frente a
psicose social. Melman afirma que o desaparecimento dos limites implica na
gueda do sujeito do inconsciente que se expressa atraves dos sonhos e atos falhos.
Esta mutacdo deve-se ao fato de ndo mais haver ideologias, nem referéncias. Os
individuos tém que se determinar por conta propria. “O século que se anuncia sera
0 da suspensédo dos limites: ndo ha mais impossivel! (Melman, 2003: 17). Apesar
de saber que as idéias de Melman tém uma ressonancia importante no campo
psicanalitico, 0 meu esfor¢o nessa tese foi o de oferecer outra leitura da situacéo,
cujo objetivo ndo é destituir a anterior, mas relativiza-la, ou melhor, amplié-la.

A cena seguinte mostra Lizzie ganhando o prémio da Faculdade de
Jornalismo pelo artigo sobre o cantor de rock Lou Reed. Ela é ovacionada,
fotografada. Na mesma noite ela conversa com o editor da Revista Rolling Stone
que Ihe sugere que cubra as proximas bandas que se apresentarao.

Lizzie sai da cerimdnia acompanhada de Ruby e, no caminho, avista o seu
pai e a namorada. Ela foge dele e, quando chega ao quarto, encontra um bilhete.
Fica atdnita e lembra: “Quando eu tinha oito anos fomos ver ‘A Ultima valsa’. Ele
tomou tranquilizante e desmaiou. Assisti ao filme trés vezes até ele acordar. Que
tipo de pessoa faz isso?” Ruby sugere que elas fagam alguma coisa para distrair,
mas Lizzie diz que prometeu entregar o préximo artigo para o editor na semana
seguinte.

Ela escreve madrugada adentro e, as 4 da manhd, acorda a colega com o
som ligado muito alto, alegando que a mdsica ajuda na sua concentracdo. Em

funcdo do trabalho, entra em um ritmo tal que fica sem dormir durante dias

3 Este livro é fruto de uma entrevista de Charles Melman concedida ao Jean-Pierre Lebrun.
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seguidos. Sua aparéncia vai se modificando, como se ela estivesse vivendo um
transe. Seus amigos ficam preocupados. Eles tentam lhe falar, mas ela reage
afirmando que as noites de sono e os banhos que ela ndo toma ha dias sdo menos
importantes que o trabalho que esta escrevendo. Noah, entdo, lhe informa que vai
arrumar alguns sedativos. Ela ndo responde, e ele a leva até o hospital. Neste
momento ela esta visivelmente perturbada.

“Vocé tomou alguma droga nas dltimas 24 horas?” Lizzie responde a
médica: “Acho que cheirei cocaina e fumei um pouco de maconha, mas era sO
para fazer o efeito do ecstasy durar mais.”

“Ja pensou que vocé pode ter um problema com abuso de substancias?”

“A Unica coisa que vem a minha mente agora € que preciso de vocé para
me dar uns tranquilizantes... para diminuir o efeito da cocaina”.

“E depois, 0 que acontecera”? Ela comeca a lembrar a época em que fez
terapia quando crianca e responde: “Se for indicar terapia, ndo o faca. Sou a prova
viva de que nao funciona”.

“Entdo, o que esta fazendo aqui”?

“Meus amigos me trouxeram”.

“Vocé ndo tomou parte nisso”?

Ela ndo responde e diz: “Vai me dar alguma coisa doutora”?

“Nao. Hoje ndo”.

Lizzie vira as costas e vai embora. Sai do hospital pensando consigo
mesma... “Estou desabando... N&o consigo nem terminar meu artigo. Talvez Noah
esteja certo, é tudo rabisco. Nao tenho nada original para dizer. Escrever ndo
podera me salvar. Nem Harvard poderd me salvar. Como posso escapar dos
demdnios na minha cabeca?” Entendemos que a funcdo da escrita na vida de
Lizzie é ajuda-la a preservar um pensamento autdnomo. Na medida em que ela se
vé impossibilitada de escrever, o que ocorre € um estado de grande
desorganizacdo que a leva a um quadro de profunda depresséo.

Lizzie muda-se para um quarto individual e vive recolhida em sua cama,
sem conseguir fazer aquilo que a ajuda a estabiliza-la: escrever. Ela recebe a visita
da mée que demonstra a sua frustragdo por encontrar a filha nesse estado, sem
conseguir compreender 0 que se passa. A conversa transporta Lizzie para outra
cena de sua infancia: uma conversa entre a mae e o pai: “Eu a criei! Eu a criei

sozinha sem a sua ajuda”! Ele retruca: “Sem a minha ajuda? Sou eu quem faz tudo
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e nunca sou reconhecido. Vocé assume a posi¢do de quem toma as decisdes e se
desmoronam na sua cara.” Ela grita mais alto: “Do que vocé esté falando? Vocé
ndo faz nada por ela! Nem ao menos vem visita-la. N&o a leva para viajar, ndo a
pega nos finais de semana. O que vocé faz por ela, Donald?” Ele berra: “Sou o pai
dela, eu a coloco na clinica e o que vocé faz? Mora em Manhattan!” Ela se
descontrola: “Filho da mée! Maldito! Eu o odeio! Eu o odeio!” Diante de tamanho
desencontro, a filha sugere que a mée volte para casa e, para tranquiliza-la,
promete passar 0 seu aniversario com ela.

Ela, entdo, aparece no consultério da médica/terapeuta que a atendeu na
ocasido em que os amigos a levaram ao hospital. Apesar da resisténcia de Lizzie
expressa de diferentes maneiras, elas conseguem construir uma relagdo na qual a
jovem sente-se acolhida e pode comecar a falar.

Chega 0 momento de visitar a mée, e Lizzie encontra uma mesa repleta de
guloseimas para recebé-la. Seus avds tocam a campainha, e a jovem, ao invés de
recebé-los, vai para o quarto acompanhada de uma garrafa de bebida alcodlica.
Ela abre o caderno de telefone dos colegas da faculdade e depara-se com o
namero de um rapaz que a havia encontrado no banheiro masculino, na noite em
que experimentou o ecstasy: “Preciso de alguém para desligar o meu cérebro e
ligar o meu coracdo”. Nessa ligacdo, ela descreve a sua aparéncia para o rapaz, a
fim de identificar-se, e faz referéncia a esta situacdo. O rapaz a reconhece como “a
deusa do ecstasy”, e eles ficam conversando. Combinam de se encontrar quando
Lizzie voltar a universidade. “Parece que Rafe ndo percebeu, mas ele acabou de
ser escolhido para salvar a minha vida”.

Ela volta para a sala e vive, na presenca dos avds, mais uma vez,
momentos de profundo desencontro com a mae que se esforga para que 0s seus
pais ndo percebam que Lizzie ndo esta bem. No dia seguinte, a menina recebe um
telefonema do pai, logo interrompido pela mae. Tem inicio uma discussao que
termina com a seguinte frase proferida por Lizzie: “Eu ndo sou o seu maldito
macaco!” A violéncia desta frase, me parece, é compativel com aquela
experimentada por Lizzie na relacdo com a mée.

A atividade de pensar, enquanto uma atividade autbnoma que, como
vimos, inclui o “direito ao segredo” é de fundamental importancia para o
funcionamento psiquico do sujeito. Quando isso é violado, e a mée abusa de seu

poder, pretendendo que 0 pensamento da crianca restrinja-se aos modelos por ela
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estabelecidos, a construcao delirante é favorecida. Nos casos em que 0 sujeito ndo
tem possibilidade de langar méo desta saida, a alternativa é a alienacdo propria as
relacbes passionais, como parece ser o caso de Lizzie. Por outro lado, nédo
podemos dizer que esse abuso do poder materno tenha sido suficiente para
impedir a construcdo de um projeto identificatorio. Conforme ja foi dito,
Aulagnier faz uma equivaléncia entre esta nogdo e o conceito de ideal do eu
freudiano, para indicar que se trata de ressaltar a importancia de o sujeito poder
pensar a sua existéncia através de um curso temporal, ou seja, a possibilidade de
projetar-se em direcdo ao futuro. Sem divida, na narrativa de Lizzie, essa fungédo
ficou comprometida. Contudo, arriscaria dizer que, ao fazer uso de sua habilidade
— a escrita — para contar a sua propria historia ela péde construir ao menos um
ensaio dessa projecdo em relacdo ao futuro. Como mencionado no inicio dessa
secao, este filme é baseado em uma histéria real, relatada no livro de mesmo
nome.

Ela volta para a universidade e, ap0s contar para a terapeuta o que vivera
na casa da mae, comeca a falar sobre Rafe e a fantasia de que seria rejeitada por
ele. A terapeuta questiona essa idéia e, na cena seguinte, assistimos ao encontro
dos dois. Ao mesmo tempo em que Lizzie pensa que nao pode mostrar o quanto €
louca, conta-lhe a historia do macaco, insinuando aquilo que desejou esconder.
Porém, contrariando a sua expectativa, Rafe ndo recua. Eles vao para o quarto
dela que se esforca para esperar que o rapaz tome uma atitude: “Sera que ele ndo
sabe? Ele tem que ser a minha salvagdo. Eu preciso que ele me beije agora”. Ela
ndo consegue esperar e toma a frente, conseguindo o que precisa: uma relagcéo
sexual.

Depois dessa noite, eles continuam encontrando-se. Eles estdo numa festa,
dancando juntos, até que Rafe vai buscar uma bebida. Lizzie vé uma moca
conversando com ele e vai embora. Quando chega a terapia relata: “Sempre que
estou com ele vejo-me fazendo coisas horriveis. Eu me odeio por isso, mas nao
consigo parar.”

Lizzie encontra com Rafe para falar sobre o ocorrido, mas eles brigam
novamente. Ele vai atras dela e, mais uma vez, pede desculpas. “Vocé vai me
deixar ndo?” Ele diz que ndo poderia, pois a ama. “Por qué?” Eles transam e,

enguanto isso, Lizzie esta pensando: “Agora entendo porgue, as vezes, as pessoas
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querem matar seus amantes. Comer seus amantes. Inalar as cinzas de seus
amantes mortos. E a Unica forma de possuir outra pessoa”.

Quando Rafe diz que ndo vai poder acompanha-la nas férias até a casa de
sua mde, porque a mde dele o esta solicitando, ela parece se desorganizar.
“Preciso de vocé comigo”. Diante do impasse, ela procura uma solugdo: ir com
ele. Ele diz que ndo é uma boa idéia. Ela tenta se conformar e chega a terapia feliz
por ter conseguido respeita-lo sem muito drama.

Vai conhecer a nova casa da mae, mas quando chega la, comeca a ligar
insistentemente para ele, e este n3o lhe atende. “O amor verdadeiro é tudo. E
como vida ou morte. Vocé sabe que vai morrer quando estdo separados porque a
necessidade € muito pura. Tdo completa”.

A descricdo que Lizzie faz desse amor remete a definicdo de Aulagnier
sobre as relacBes passionais. A autora concebe essas relacbes em oposi¢ao as
relacbes amorosas. Estas Ultimas remetem ao campo do desejo. O objeto amoroso
€ um objeto privilegiado, capaz de proporcionar, na mesma medida, prazer e
sofrimento. Nas relacfes passionais, 0 sujeito apaixonado transfere para o objeto
de sua paixdo todo o poder de prazer e sofrimento que circula na relagéo,
destituindo-se da mesma possibilidade. Este € o terreno do tudo ou nada, onde 0s
objetos tém a estranha caracteristica de satisfazer, ao mesmo tempo, Eros e
Tanatos.

Muitas passagens na historia de Lizzie, como a sua relagdo com as drogas
e 0 namoro com Rafe ilustram bem esse deslizamento do registro do desejo para o
da necessidade. Como vimos, Aulagnier estabelece trés possibilidades de relagdo
passional: a do toxicbmano com o objeto droga, a do jogador com 0 jogo e a
paixdo “dita” amorosa. Diria que a historia de Lizzie da a oportunidade de
examinar essas relagdes. No primeiro momento do filme, a relagdo que ela
estabelece com as drogas deixam-na alienada em relacdo a tudo o mais que se
passa a sua volta, oferecendo o seu corpo como lugar privilegiado de sofrimento:
falta de sono, de banho. Quando encontra Rafe, parece que ela substitui a relacédo
com as drogas pela “paix@ amorosa”, na qual, o objeto da paix&o passa a ser o
Unico capaz de lhe proporcionar prazer, o que lhe confere um carater de absoluta
exclusividade. A auséncia desse objeto proporciona ao apaixonado a sensacao de

morte iminente.
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Em funcgédo do tipo de relacdo que Lizzie estabeleceu com Rafe, ela ndo
consegue aguardar o seu retorno. Entdo, pega um avido e vai para a cidade do
namorado sem avisa-lo. Liga do aeroporto comunicando que esta la. Ele vai
encontra-la e diz que tem algo que ainda ndo lhe contou. Lizzie fica agressiva e
comeca a xinga-lo. “N4o é o que vocé esta pensando. E a minha irma”. Lizzie vai
até a casa dele conhecé-la. A moga tem uma deficiéncia grave, e Rafe cuida dela.
Isso deixa a jovem incomodada a ponto de dizer uma série de absurdos para o
rapaz, insinuando que ele gosta dessa situacao. Ele termina com ela.

Lizzie chega ao hospital para falar com a terapeuta com muita raiva: “Foi
vocé quem me disse para confiar em alguém. E veja o que aconteceu!” Diante da
fragilidade da jovem, a terapeuta sugere que ela tome uma medicacdo, e isso a
deixa revoltada. “Estou recomendando que experimente esta medicacao para que
adquira alguma perspectiva e ndo perca o controle”. Ela consente e fica internada.
A partir dai ela funciona a base de medicacdo, e isso faz com que ela se sinta
anestesiada, apesar de todos dizerem que sua aparéncia esta melhor.

A Ultima conversa que ela tem com a mée merece ser destacada: “Quando
Donald me deixou parecia inacreditavel, eu ndo acreditava. Acho que eu me
esqueci de vocé Lizzie. Vocé era apenas uma crianga. Tao pequena. Mas vocé
precisava de mim. E isso me forcou a prestar atencdo de novo. Eu tinha de cuidar
de vocé. E de alguma forma, vocé me trouxe de volta a vida. VVocé se tornou tudo
para mim. Eu era tdo focada em vocé. Eu queria tanto para vocé em sua vida. Nao
conseguia ver que ndo era boa para vocé”. Lizzie emocionada responde: “Vocé
queria que eu fosse tudo para vocé e eu ndo posso ser. Nao posso ser”. “Vocé nao
tem que ser nada para mim. VVocé ndo tem que estar bem para mim. Vocé ndo tem
que fingir”. Ela ri e promete a mae que vai ficar bem.

Conforme procurei mostrar, as cenas deste filme podem ser vistas a luz
dos conceitos de Piera Aulagnier, por mim destacados. N&o posso dizer que Lizzie
é psicotica. Porem, a sua fragilidade psiquica informa que ela também ndo esta no
campo da neurose. A partir do que ela mostra sobre a sua relacdo com a mae, e
sobre as relagBes que vai construindo vida afora, considero que a analise das
relacbes passionais — uma das saidas encontradas pelo sujeito para fazer frente a
violéncia experimentada, em primeiro lugar, na relacdo com a mae -, ajuda a

chegar mais proximo do sofrimento desta moca.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0410579/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0410579/CA

140

A nocdo de pictograma, apresentada no terceiro capitulo dessa tese, pouco
auxilia na reflexdo sobre o sofrimento de Lizzie porque, como foi dito, ela ndo
pode ser considerada psicotica. Em razdo disso, deixei-a para o final dessas
consideracdes. A nocdo foi valorizada nessa pesquisa na medida em que permite
re-pensar o conceito de representacdo, incluindo a dimenséo do afeto. Vimos que
a representacdo pictogréfica, fruto do processo originario, permanece como
“fundo representativo” durante toda a vida do sujeito. Isso significa que os efeitos
somaticos, que permitem uma interacdo entre o mundo externo e o organismo, nao
sdo um fendémeno transitério, eles sé sdo interrompidos com a morte. Novamente,
em “Nascimento de um corpo, origem de uma histdria” (1986), Aulagnier lembra
que Freud falava de uma “fonte somatica” do afeto. Em seu lugar, ela sugere a
expressao “fonte somatica da representacdo psiquica do mundo” enfatizando que
tudo o que existe, para 0 processo originario, é fruto do seu poder de afetar a
organizacao somatica. As proprias produc@es psiquicas, segundo ela, fazem parte
desse “tudo” (Aulagnier, 1986: 129). Muitos trabalhos dedicados ao estudo de
criancas autistas e esquizofrénicas parecem confirmar sua concep¢do do
originario.

Devo dizer que, apesar do meu esforgo para destrinchar esta concepgéo
que aponta para os primordios da vida psiquica, ela permanece enigmatica.
Percebo que dela derivam uma série de conseqiiéncias que ndo puderam ser
exploradas no @mbito do presente trabalho. Por isso, deixo registrado o meu
desejo de continuar esta pesquisa deste ponto, através de uma reflexdo mais
aprofundada acerca da dialética afeto/representacdo. Acredito que um dos autores
indicados para me acompanhar nessa futura jornada é André Green. Ele levantou
uma discussdo importante sobre este tema que, até o momento, pude apenas
identificar e citar de forma superficial. Pretendo, assim, voltar ao seu trabalho para
fazer melhor uso de suas idéias.

Logo nas primeiras paginas do livro “A violéncia da interpretacdo”,
Aulagnier afirma que “se o0 enigma da psicose ndo € parte integrante dos interesses
do leitor é pouco provavel que esta obra o interesse, ainda que a parte a ela
dedicada tenha sido reduzida” (Aulagnier, 1975: 20). No caso desta leitora que
aqui escreve, a autora enganou-se porque, apesar de 0 meu interesse ndo estar
especificamente dirigido para a problematica psicotica, encontrei nessas paginas

ferramentas preciosas que, a meu ver possibilitam uma ampliagcdo da nossa escuta.
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Sem duvida, quando se estd embebido por determinadas idéias, como é o caso de
alguém que escreve uma tese, tende-se a ver o mundo a partir delas. Comigo ndo
foi diferente. Por isso, é importante registrar que, mais do que defender as idéias
de Piera Aulagnier, meu objetivo, com a apresentacdo deste filme, foi chamar
atencdo para o perigo que corremos, enquanto psicanalistas, quando permitimos
que as nossas idéias/teorias funcionem como a prioris entre nds e 0S NOsSs0OS
clientes. Capturada pelo titulo — “Geracdo Prozac” — e informada por toda a
discussdo que gira em torno do sujeito contemporaneo, estava preparada para
assistir a um determinado filme. Acredito que sé pude me surpreender porgue,
como tentei demonstrar ao longo da tese, meu esfor¢o orientou-se no sentido de
evitar que essas idéias se alojem entre mim e os meus clientes, uma vez que 0
apelo é muito grande. Quando abro a porta do meu consultério ainda espero
encontrar um sujeito que sofre e ndo um “sujeito contemporaneo”. O meu
objetivo ndo é negar todas as mudancas que vém ocorrendo em velocidade
desenfreada. A violéncia que permeia as relacdes atualmente esta cada vez mais
requintada. Contudo, depois desse percurso, passei a valorizar, aléem dessa
violéncia, esta sobre a qual fala Aulagnier, até porque acredito que, aos
psicanalistas, cabe dela se ocupar.

Por dltimo, cabe um esclarecimento. Conforme o leitor péde perceber,
apesar de valorizar a permanente interlocucdo entre clinica e teoria, ndo apresentei
um caso de minha clinica. Lancei mdo de um caso publicado por Piera Aulagnier,
que consta do capitulo cinco, com o Unico objetivo de ilustrar as formulacGes da
autora. Por que esta aparente contradicdo? Além da minha reserva em tornar
publico um caso ainda em atendimento, sinto que a ampliacdo do meu arsenal
tedrico apos a realizacdo dessa pesquisa precisa de um tempo para ser elaborada.
Parafraseando Aulagnier, diria que me encontro no “tempo para compreender”. A
ambigé&o do caso e do filme foi ilustrar a teoria apresentada.

No que diz respeito a participacdo de André Green, ele é contemporaneo a
Aulagnier e, em funcdo disso, eles tiveram a oportunidade de trocar idéias. Cada
um deles privilegiou um caminho, entretanto, parece-me que as suas inquietagdes
ndo sdo muitos dispares. Numa entrevista a Sociedade Psicanalitica de Porto
Alegre, Green fala sobre Aulagnier: “Posso dizer que ela estava em comunicacgéo

constante com 0 meu pensamento e mantinhamos intercAmbios. Sua teoria até
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hoje é uma viva concepcédo. Seu livro ‘A violéncia da interpretagdo’ é certamente

importante para abrir novos caminhos” (www.sppa.org.br/entrevista).

Enfim, sinto que compartilho com esses autores o esforco para melhor
acolher aqueles que me procuram sem, por isso, apressar-me em tecer
generalizacBes que, a meu ver, sdo reducionistas. A ideia é oferecer uma
ferramenta a mais para ampliar a reflexdo acerca do sofrimento humano. Nada

mais do que isso!
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